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Abstrakt

Celem artykutu jest zwrdcenie uwagi na fakt, iz muzyka stanowi
medium, ktére moze stuzy¢ zaréwno podkreslaniu réznic miedzy
grupami narodowymi, religijnymi i innymi, skutkujgcym wyklu-
czeniem spotecznym, jak i byé pomocng w promowaniu postawy
tolerancjiiotwartoscinardznorodnos¢. W centrum uwagi autorki
znalazta sie muzyka zydowska, badzZ postrzegana jako zydowska,
wykonywana przez Zyddéw i nie-Zydéw we wspdtczesnej Polsce.
Akcent zostat przy tym potozony na pozytywne aspekty odradza-
nia sie kultury zydowskiej po okresie Holokaustu. Punkt wyjscia
do podjetych rozwazan stanowi metafora mostu i drzwi opisana
w eseju ,Most i drzwi” przez niemieckiego filozofa, teoretyka

kultury i socjologa zydowskiego pochodzenia, Georga Simmla.
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O muzyce, ktdra taczy. Muzyka
zydowska we wspotczesnej Polsce

About music that unites.
Jewish music in contemporary Poland

Abstract

The aim of this article is to draw attention to the fact that
music is a medium that can serve both to emphasize differen-
ces between national, religious, and other minorities, resulting
in social exclusion, and at the same time to promote toleran-
ce and openness to diversity. The author focuses on Jewish
music, or music perceived as Jewish, performed by Jews and
non-Jews in contemporary Poland. The emphasis is on the posi-
tive aspects of the revival of Jewish culture after the Holocaust.
The starting point for the discussion is the metaphor of a bridge
and a door described in the article “Bridge and Door” by Georg
Simmel, a German philosopher, cultural theorist, and sociologist
of Jewish origin.
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Wprowadzenie

,Cztowiek jest istotg taczacg, ktdra zawsze musi
rozdziela¢ aby modc tgczy¢ — totez gote, neutralne istnie-
nie dwoch brzegow musimy najpierw duchowo ujg¢ jako
rozdziat, aby potfgczy¢ je mostem” (Simmel, 2006, 255), napisat
w stynnym eseju Most i drzwi z 1908 roku Georg Simmel
(1858-1918), niemiecki filozof, teoretyk kultury i socjolog
zydowskiego pochodzenia. Powigzania miedzy dwoma ele-
mentami mozemy zatem dostrzega¢ tylko woweczas, jesli
wczesniej w jaki$ sposéb je od siebie oddzielilismy. W kazdej
chwili oddzielamy to, co potgczone lub tgczymy to, co oddzie-
lone, zarébwno w znaczeniu dostownym, jak i symbolicznym,
fizycznym i intelektualnym. Kiedy tgczymy, zastanawiamy sie
nad tym, co nas dzieli, kiedy dzielimy, myslimy o tym, co nas
faczy. Budowanie mostu ma sens tylko wtedy, gdy taczy on rze-
czy, ktore sg oddzielone, gdy jednoczy to, co mogto lub powinno
by¢ potgczone. Krétko moéwigc, most jest zaréwno przejawem
potaczenia, jak tez odrebnosci i odlegtosci (Simmel, 2006, 252).
Z muzyka jest podobnie. Moze ona stuzyé akcentowaniu tego,
co dzieli, np. grupe wiekszosciowg i mniejszosci narodowe,
etniczne, religijne i inne, ale tez moze by¢ medium tgczacym
ludzi o réznym pochodzeniu i odmiennych Swiatopogladach.
Powyisze nawigzanie do koncepcji mostu Simmla chciatabym
uczyni¢ punktem wyjscia do refleksji dotyczacej funkcjonowania
muzyki zydowskiej lub postrzeganej jako zydowska w ostatnich
dekadach w Polsce. Skupie sie przy tym na pozytywnych aspek-
tach odradzania sie kultury zydowskiej, dystansujac sie od ne-
gatywnych opinii, wedtug ktorych jest to zjawisko niepozgdane,
motywowane wytacznie wzgledami ekonomicznymi i szkodli-
we dla ,prawdziwej” kultury zydowskiej. W centrum rozwazan
znajdg sie sposoby przywotywania pamieci o tej kulturze,
a przede wszystkim o muzyce zydowskiej i jej roli w tworze-
niu mostéw miedzy ludZmi nalezgcymi do réznych grup naro-
dowych i religijnych, miedzy swoim i Innym, miedzy przesztoscig

i terazniejszoscia.
Miejsca (w) pamieci

Polska byta niegdys domem dla najwiekszej populacji
zydowskiej na swiecie i jednym z najbardziej zréznicowanych
etnicznie i kulturowo krajdw Europy. Obecnie mniejszosc
zydowska stanowi jedynie niewielki odsetek ogdtu ludnosci,
a Polska jest panstwem stosunkowo jednolitym kulturowo,
pomijajac sytuacje w ostatnich latach, kiedy zaczeli tu naptywac
uchodzcy z Ukrainy. Jednak nawet Holokaust i jego katastrofalne

skutki nie spowodowaty unicestwienia kultury tworzonej przez
polskich Zydéw na przestrzeni wiekdw, choé jej przekaz odbywa
sie dzisiaj w innych kontekstach i warunkach niz przed wojna.
Aleksander Hertz, socjolog zajmujacy sie stosunkami polsko-
zydowskimi, w pracy Zydzi w kulturze polskiej stwierdzit, ze
w powojennej Polsce nie ma Zydéw, konstatujac jednoczeénie,
iz Polacy nigdy nie beda mogli o Zydach zapomnie¢ (Hertz,
1988, 19). Jego stowa okazaty sie prorocze, gdyz od kilku dekad
stopniowo powraca zbiorowa pamieé o Zydach w post-
peerelowskiej rzeczywistosci. Coraz wiecej jest miejsc,
w ktorych mozina zetkngé sie z réznymi elementami kultury
zydowskiej. Festiwale, koncerty, ptyty z muzyka zydowska,
ksigzki poswiecone kulturze zydowskiej, muzea, odrestau-
rowane dzielnice zydowskie, restauracje serwujgce specjaty
kuchni zydowskie] staty sie widocznymi symbolami tego pro-
cesu. Szczegdlng role petnig w nim tworcy i wykonawcy muzyki
klezmerskiej, stajgc sie ,rekonstruktorami” pamieci i bardziej
niz inne osoby zaangazowane w przekaz zydowskich tradycji
wptywajac na to, jak postrzegana jest zydowska czes¢ historii
Polski. Muzyka wydaje sie by¢ skutecznym srodkiem w rozpra-
wianiu sie z traumatycznym dziedzictwem Il wojny Swiatowej
i Holokaustu, ktédrym obarczona jest pamie¢ Polakow.

Wazng role w procesie ratowania kultury zydowskiej
przed zapomnieniem i jej odradzania sie odgrywa Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN, ktére dziala w Warszawie
od 2013 roku. Rézni sie ono od innych muzedéw historii
Zydéw swoja filozofig i sposobem prezentacji eksponatéw.
Barbara Kirshenblatt-Gimblett, gtdwna kuratorka wystawy statej,
uwaza stworzenie tego muzeum za akt budowania mostow:
W tej historii nastgpita straszna przerwa. Jest ona nieodwra-
calna i musimy to uznaé. Uwazam, ze musimy zbudowac¢ mosty,
choéby kruche, nad przepascig — wyraza to sama forma gtéwne;j
sali budynku”, stwierdzita Kirshenblatt-Gimblett w jednym
z wywiaddw (Garbowski, 2016, 6). Chociaz muzea sg tradycyj-
nie postrzegane jako skarbnice dziedzictwa materialnego, zbiory
prezentowane w warszawskiej instytucji bazuja w duzej mierze
na zasobach dziedzictwa niematerialnego. Dziedzictwo to jest
w przekonaniu kuratorki ekspozycji wazng czescig historii, ktorej
nie nalezy lekcewazy¢ nawet w przypadku ubdstwa artefaktéw
(Dudek & Sikora, 2016, 38).

Pamie¢ o Zydach i ich muzyce odzywa w duzych
osrodkach, takich jak Warszawa, Krakéw z najbardziej
znanym i najczesciej opisywanym przez badaczy Kazimierzem,

czy Wroctaw. W tym krétkim eseju chciatabym poswieci¢ nieco
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wiecej uwagi temu ostatniemu miastu, ktore w ciggu ostatnich
dwdch dekad stato sie waznym bastionem kultury zydowskiej
i celem turystyki holokaustowej, jako miejsce wyjgtkowe ze
wzgledu na dtugg historie obecnoéci w nim Zydéw i ztozone
dziedzictwo kulturowe. Przypomne, ze to wtasnie we Wroctawiu
znaleziono najstarsza zachowang na obecnych ziemiach pols-
kich macewe z 1203 roku, upamietniajgcg kantora Dawida.
W XIX wieku niemiecki Breslau byt jednym z pierwszych
osrodkéw postepowego judaizmu, w ktérym nowy styl muzyki
synagogalnej zwigzany z tym nurtem wprowadzit Moritz Deutsch
(1818-1894), kantor i zatozyciel szkoty kantoralnej w miej-
scowym seminarium rabinackim. Obecnie zycie religijne i kul-
turalne wroctawskich Zydéw i sympatykéw kultury zydowskiej
koncentruje sie w Dzielnicy Czterech Swigtyn, bedacej sym-
bolem otwartosci na rdznorodnos$¢ i wzajemnej tolerancji
w miescie, w ktorym w przesztosci i obecnie zyja wyznawcy
réznych religii i przedstawiciele réznych kultur. Wierni czterech
wyznan organizujg wspolne imprezy charytatywne, spotka-
nia edukacyjne dla dzieci, modlitwy ekumeniczne i koncerty.
Znajdujaca sie w tej przestrzeni Synagoga Pod Biatym Bocianem
petni podwdjng funkcje, bedac nie tylko miejscem kultu, ale takze
sceng wydarzen artystycznych. Odbywajg sie tu m.in. koncerty
hawdalowe, stanowigce kontynuacje dziewietnastowiecznej
tradycji zwigzanej z postacig Moritza Deutscha, podczas ktérych
prezentowana jest gtdwnie muzyka klezmerska. Obok synagogi
mieszczg sie restauracje, kawiarnie i kluby muzyczne. Dziatajgce
tu fundacje realizujg programy majgce na celu odkrywanie
wspolnych wielokulturowych korzeni oraz promowanie postaw
akceptacji i poszanowania odmiennosci. Wroctaw jest mekka
dla artystébw z zewnatrz, fascynujgcych sie kulturg i muzyka
zydowska, ale réwniez domem dla lokalnych solistow i zespotéw,
takich jak Chér Synagogi Pod Biatym Bocianem, zatozony w 1996
roku z inicjatywy dyrygenta Stanistawa Rybarczyka jedyny chor
synagogalny w Polsce’.

Wiele wydarzen muzycznych odbywa sie réwniez
w mniejszych miastach, zamieszkanych przez liczng przed
wojng, a dzi$ nieobecng spotecznos¢ zydowska. Szczegdlng
role w procesie odswiezania pamieci odgrywajg tu (i nie tylko)
muzycy niezydowscy, ktérzy tworzg i wykonujg muzyke
klezmerskg. W takich miasteczkach jak Sejny, Chmielnik, Lelow
czy Szczekociny koncerty muzyki zydowskiej przyczynity sie do
przefamania milczenia i podjecia debaty na temat roli Zydéw
w historii tych miejsc?.
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»Nowa” tradycja

Muzyka okreslana mianem ,zydowska”, wykony-
wana w dzisiejszej Polsce przez Zydéw i nie-Zydéw, nie moze
miec tej samej postaci, znaczenia czy funkcji, ktére miata przed
Holokaustem. Naturalng kolejg rzeczy jest to, ze przybiera ona
nowe formy i zyskuje nowe znaczenia, istotne dla Polakow
i Zydéw w nowej rzeczywistosci. A jaka jest ta muzyka?

Gatunki muzyki zydowskiej, cho¢ byly zwigzane
z okredlonymi kontekstami obrzedowymi lub spotecznymi, juz
od wiekéw oddziatywaty na siebie nawzajem i czerpaty z réznych
tradycji muzycznych (Muszkalska 2008). Obecnie, podobnie jak
w innych wspotczesnych kulturach na swiecie, muzyka zydowska
bazuje na modelach hybrydowych, ktére zaktadajg tworzenie
sie struktur bedacych wynikiem potgczenia elementéw rdznej
proweniencji. W efekcie powstajg ,,uniwersalne” wzorce muzyki
,2ydowskiej” petnigce nowe funkcje. Tworzenie takich mode-
li wynika w wielu wypadkach z dgzenia muzykéw do gtebszego
zrozumienia migrujgcych znaczen muzyki. W kontekscie mi-
gracji muzycznych analizuje sie tez wartos¢ muzyki popu-
larnej jako metafory tozsamosci narodowej. Zyskuje na waznosci
wprowadzanie zmian o charakterze transnarodowym, kté-
re sprawiajg, ze muzyka wykracza poza granice panstwowe,
przestrzen geokulturowa czy okresy historyczne (Goldschmitt,
2014). Inspiracje dla wspotczesnych klezmeréw stanowig wiec
tak miejscowe tradycje muzyczne, jak i rozmaite style muzyki po-
pularnej. W adaptacjach zaréwno starych, jak i nowych kompo-
zycji wykorzystywane sg elementy popu, rocka, muzyki ludowej,
niezydowskich tradycji europejskich i spoza Europy oraz muzy-
ki klasycznej, czesto z zastosowaniem najnowocze$niejszych
urzadzen i rozwigzan technicznych w procesie komponowania
oraz wykonywania muzyki. Poteznym bodicem dla polskich
wykonawcow byto niewatpliwie odrodzenie sie muzyki klezmer-
skiej w Stanach Zjednoczonych i popularnosé, jakg amerykanskie
zespoty klezmerskie zaczety cieszyc sie w Europie.

Wptyw muzyki popularnej jest widoczny nie tylko
w muzyce klezmerskiej. Zauwaza sie go rowniez w innych
gatunkach muzycznych definiowanych w Polsce jako zydowskie,
czego przyktadem sg piesni o tresci religijnej wykonywane
na koncertach i festiwalach przez Symche Kellera z todzi czy
Marka Eliezera Marossanyiego z Wroctawia. Obaj wystepujacy
na scenie artysci petnig tez funkcje prowadzacych modlitwy

(baal tfila) podczas nabozenstw odprawianych w synagogach.
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Wielu muzykéw bioracych udziat w dziataniach na rzecz
odradzania sie muzyki zydowskiej prowadzi badania, studiujgc
zachowane dokumenty tekstowe, zapisy nutowe i nagrania oraz
przeprowadzajgc wywiady z wykonawcami, ktérzy pamietajg
te muzyke sprzed wojny. Nalezy zauwazy¢, ze pomimo zerwa-
nia ciggtosci przekazu spowodowanego Holokaustem, muzyka
»2ydowska” wykonywana obecnie w Polsce zachowata zdolnos¢
lokowania sie w przestrzeni spotka Zydéw i nie-Zyddéw, tak
jak dziato sie to przed wojng. Obserwujac dzisiejszg praktyke
muzyczng mozna nawet powiedziec, za historykiem Henrykiem
Halkowskim, ze zaréwno w sferze profanum, jak i sacrum powstat
tu ,zawdd Zyda” wykonywany przez muzykéw niebedacych
Zydami (Halkowski, 2003, 152). Chociaz termin ten moze
wydawac sie mie¢ zabarwienie pejoratywne, nalezy zdawac
sobie sprawe, ze niezydowscy muzycy klezmerscy w Polsce sg
na ogét profesjonalnymi muzykami, czesto majacymi
wyksztatcenie muzyczne i zarabiajgcymi na Zzycie graniem.
Czerpig oni inspiracje z kultury zydowskiej i wystepuja
w zastepstwie Zyddw, zapewniajac wglad w ich muzyke
i historie. Warto réwniez przypomnieé, ze starsi polscy mu-
zycy ludowi byli czesto uczniami muzykéw zydowskich. Przed
wojng muzyka zydowska wspdtistniata wszakze z muzyka polskg
(a takze romska) w wielu wsiach i miasteczkach. Zydowskie
zespoty graty na polskich weselach, a gdy na zabawach
i weselach zydowskich brakowato rodzimych muzykdw,
proszono o pomoc polskich kolegéw.

Proces zdobywania przez Polakéw wiedzy w zakresie
muzyki zydowskiej, ktéry prowadzi do przywracania tej muzyki,
choé¢ w nowej formie, lokalnemu krajobrazowi dzwiekowemu,
mozna sledzi¢ w projektach Fundacji i Osrodka ,Pogranicze”,
realizowanych we wspodtpracy z wybitnymi amerykanskimi
muzykami klezmerskimi od 2001 roku. Przyktadem podobnych
dziatan jest projekt Muzikaim, zrealizowany w zwigzku z rokiem
kolbergowskim przez Kapele Broddéw. Cztonkowie tej grupy
studiowali zachowane dokumenty pisemne i nagrania oraz
przeprowadzali wywiady z osobami, ktére pamietaty muzyke
zydowskg wykonywang przed wojng, aby daé jej nowe zycie?.

Jedno z najistotniejszych pytan, budzacych kont-
rowersje wokdét odrodzenia Zzydowskiego, dotyczy statusu
sztuki wywodzgcej sie z gatunku etnicznego i ulegajacej kultu-
rowemu zawlaszczeniu przez artystéw, ktorzy nie legitymujg
sie zydowskim pochodzeniem. Ruth E. Gruber uznata wrecz
europejska scene klezmerskg za cze$¢ ,wirtualnej zydowskosci”,
ktdra grozi zastgpieniem i przy¢mieniem ,autentycznej” kultu-
ry zydowskiej (Gruber 2002, 50). Faktyczny brak Zydéw stat sie

bowiem bodicem do wykreowania zydowskiego Swiata przez
zyjacych tu nie-Zydéw. Rewitalizacja kultury zydowskiej w taki
sposob jest postrzegana przez wielu badaczy negatywnie jako
przeinaczanie rzeczywistosci. Argumentem przemawiajgcym
za stusznoscig takiej oceny moze by¢ fakt, ze kultura zydowska,
w tym muzyka, trafiajgca do szerokiego grona odbiorcéw,
stata sie przedmiotem handlu. Negatywne emocje wywotuje
tez kojarzenie miejsc, w ktérych jest ona promowana,
z przesladowaniami i Zagtadg. W wypowiedziach krytycznych
pojawiajg sie takie okreslenia jak: ,zydowskie zoo”, ,fakelo-
re”, ,zydowski Disneyland”, a nawet ,kulturowa nekrofilia”
(Waligdrska, 2013, 5). Trzeba jednak zauwazyé, ze renesans
zydowskosci w Polsce ma tez pozytywny wydZwiek. Rosngca
liczba wydarzen zwigzanych z kulturg zydowsky spetnia
najwyrazniej powszechne pragnienie zmiany ambiwalent-
nych postaw wobec Zydéw wérdd niezydowskich mieszkarncow
kraju. W podejmowanej dziatalnosci edukacyjnej i kulturalnej
oraz zaangazowaniu medidw w propagowanie zydowskiego
dziedzictwa mozna dostrzec dazenie do wzmacniania opcji
politycznej zorientowanej na wspieranie wielokulturowosci.
Przywtaszczenie kulturowe nie musi wiec kojarzy¢ sie
z deprywacjg, a wrecz moze stuzy¢ wzbogaceniu witasnej
i zaadaptowanej kultury (por. Waligérska, 2013, 8-15).

Mozna zastanawiaé sie, czy przejawy odradzania
sie kultury Zzydowskiej w Polsce nalezy interpretowaé jako
wyraz uznania ze strony grupy wiekszosciowej dla spotecznosci
mniejszosciowej, czy raczej jako kulturowe zawtaszczenie.
Opinie badaczy s podzielone, ale moim zdaniem warto
podkreslaé¢ pozytywny aspekt tego zjawiska. Muzyka postrzega-
na jako zydowska jest niewatpliwie jedng z najwazniejszych form
niematerialnego dziedzictwa zydowskiego, stuzgcg wyrazaniu
tego, co okresla sie mianem zydowskosci. Proces jej przekazu
angazuje Zydéw i, w znacznym stopniu, osoby niebedace Zydami,
co jest powszechnym zjawiskiem we wspodtczesnej Europie.
Udziat

z dziedzictwem

nie-Zydéw w  przywracaniu  utraconych  wiezi
zydowskim  wydaje sie  byé wrecz
nieunikniony i konieczny. Wspdlne doswiadczanie muzyki
otwiera kontaktow,

przestrzen do wzajemnych

utatwiajagc  Polakom empatie w zrozumieniu Innego
i sprawiajac, 7ze Zydzi pamietani sg nie tylko jako ofiary,
ale takie jako spotecznosé, ktora stworzyta bogatg kulture
i sztuke. Muzyka zydowska w dzisiejszej Polsce stanowi
medium wzmacniajace i eksponujace réznice miedzy Zydami
a nie-Zydami, a zarazem stuzace przekraczaniu granic i budowa-

niu mostow miedzy obiema grupami.
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Podczas gdy w przypadku metafory mostu, o ktdrej pisat Simmel,
akcent pada zwykle na faczenie, to przywotywana przez niego
metafora drzwi ukazuje w sposdb bardziej wyrazny, ze tgczenie
i oddzielanie sg dwiema stronami tego samego aktu. Drzwi
mozna zamkng¢, odgraniczajac sie od tego, co na zewnatrz,
ale mozna je tez w kazdej chwili otworzy¢ (Simmel, 2006, 255).
Muzyka moze pomdc w pokonywaniu nawarstwiajgcych sie

nawet przez wieki barier i wychodzeniu ku wolnosci.

T Wiecej na temat wroctawskiej sceny muzyki zydowskiej

w artykule Bozeny Muszkalskiej Music as an Expression

of Jewishness in Contemporary Poland (Muszkalska, 2023).

2 Badania nad festiwalami kultury i muzyki zydowskiej organizo-
wanymi w tych miejscowosciach prowadzita w ostatnich latach
amerykanska muzykolozka Eleonor Shapiro (Shapiro, 2020).

3 Efektem projektu byto nagranie albumu CD o tym samym
tytule (PO02MO). Pomyst zrodzit sie podczas obchodéw Roku

Kolbergowskiego
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