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POGROBOWCY PARADYGMATU? ROMANTYCZNA POLSKOSC MIEDZY SUBLIMACJA

A ,,SUBLIRONIA”

omantyzm byl ostatnia zachodnia probg stworzenia wizjonerskiej polityki na podstawie
”? wzniostej koncepcji procesu historycznego” — pisze Hayden White (White, 2010, 24). Jesli
zwiazki romantyzmu, wzniostosci 1 historii sq w istocie tak mocne, jak sugeruje amerykanski ba-
dacz historiografii, to dla poszukujacychthe sublime w sztuce istotne bedzie ustalenie, na ile
»wzniosla koncepcja procesu historycznego” oddzialuje na przywolywane przez twoérczynie
1 tworcow rozmaitych prac oraz artefaktow wizje polskiej tozsamosci 1 wspolnoty, jak je infiltruje
oraz jak bywa w nich ,,przepracowywana”. Inaczej rzecz ujmujac, bedzie to pytanie o stosunek do
dziedzictwa romantyzmu, ktéry — jak pisaly Maria Janion i Maria Zmigrodzka — ,,nieraz wznio-
stod¢ kojarzyl z cierpieniem, ale zbawczym, prowadzacym do pickna i harmonii”(Janion, Z:mi-
grodzka, 1996, 21). W rzeczy samej zwiazki tej kategorii estetycznej z formacja romantyczna,
a w szczegolnodci jej ,,kwalifikowanym” nurtem mesjanistycznym sa — jesli o historii mowa —
rudymentarne i si¢gaja co najmniej tak gleboko, jak gleboko mesjanizm stanowi projekcije figur
wyobrazni religijnej na procesy historyczne. Truizmem jest przypominanie, ze romantycznemu
uwzniosleniu historii, poje¢ narodu, ojczyzny (Ojczyznyl), a przy okazji takze narodowych sym-
boli i patriotycznych pamiatek, zyskujacych status bliski relikwii, towarzyszy quasi-sakralizacja,
w ktorej doswiadczenie polskodci, dziejow 1 martyrologii uzyskuje aure nieledwie numinotyczna.
Opisana genetyczna blisko$¢ romantyzmu i wzniostosci sklania by zastanowi¢ sig, jak nieoczywi-
ste losy paradygmatu romantycznego po 1989 r. wplynely na formuly wzniostosci w sztuce —
czy moze szerzej, kulturze wizualnej — kwestia ta zdaje si¢ wrecz domagacé glebszej analizy.
W opublikowanym kilka lat temu Posmiertnym fycin romantyzmn Tomasz Plata wezytal si¢
w stowa Marii Janion, by zada¢ klam obiegowemu przekonaniu, Ze niemal trzy dekady temu
oglosila ona §mieré¢ romantyzmu (Plata, 2017, 12). ,,To nie jest nekrolog. Przeciwnie, raczej szu-
kanie miejsc, sytuacji, kontekstow, gdzie romantyzm nadal moze ujawniaé¢ swoéj inspirujacy poten-
cjal”(Plata, 2017, 12). Opinia Platy, zgodnie z ktéra w paradygmacie romantycznym mniej lub
bardziej swiadomie tkwia zaréwno apologeci tradycyjnie pojmowanej polskosci, jak i jej rézne;
masci krytycy, ktorym marzy si¢ ,,przewietrzanie [...] romantycznego skansenu”, prowokuje aby
zbadad, jak spudcizna sublimicystyczna wybrzmiewa w wypowiedziach twoérczych prezentowa-

nych z réznych stanowisk ideologicznych i politycznych. Jak wzniosto$¢ rezonuje tam, gdzie arty-
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$ci rzeczywidcie probuja zaczerpnaé z raz jeszcze opowiedzianego (ale czy tak samor) romanty-
zmu inspiracj¢. Pytania te majq istotne znaczenie o tyle, o ile niepewny zdaje si¢ by¢ status wznio-
stodci po obu stronach podstawowego polskiego sporu — w najwickszym uproszczeniu: obrofcy
»romantycznego skansenu” kultywuja wzniosto$¢, ktéra z powodzeniem obywa si¢ bez artystycz-
nego obrazu (przedkladajac nan symbol, znak, relikwig, fetysz), a juz na pewno do istnienia ,,nie
potrzebuje artystow” (Poprzecka, 2014), jego krytycy za$ pracuja z obrazami wznioslosci, ja sama
co do zasady kwestionujac. Niekiedy wigc mozna odnie$¢ wrazenie, ze mamy do czynienia ze
zmaganiem ,,wznioslosci bez sublimacji” po jednej stronie, ze wzniostoscia pochwycong w moc-
ny krytyczny cudzysléw lub zneutralizowana lyzka ironii po drugiej.

O ile wigc ,,ci krytyczni” 1 ,,sublironisci” znakomicie odnajduja si¢ w granicach $wiata sztuki,
o tyle juz, jak wybrzmialo to np. przy okazji debaty wokél wystawy ,,Nowa Sztuka Narodowa”
(MSN, 2012), domena dlugiego trwania romantycznej wzniostosci w sferze wizualnej rozlewa si¢
znacznie szerzej po naszej ikonosferze. Nawet jesli mierzi¢ nas bedzie dos¢ pejoratywny wy-
dzwigk stowa ,;skansen” na okreslenie (post)romantycznej rzeczywistosci wizualnej, to jednak
trudno zaprzeczy¢, ze istnieje ciagglo§¢ miedzy formami dziewigetnastowiecznymi a dniem dzisiej-
szym: podazajac tropem wznioslej polskosci w kulturze wizualnej zauwazamy, ze zestaw jej figur
w zasadniczym zrebie pozostal taki sam (Poprzecka, 2012, 185), a i sama wzniosto$¢ w kulturze
wizualnej okazala si¢ odporna na nowoczesne 1 ponowoczesne projekty jej przedefiniowania.
Wiaze si¢ to oczywiscie z pewna cena. ,,Przetrwalnikowa” obecnos$¢ figur romantycznej wznio-
stodci wydarza si¢ kosztem zawezenia definicji romantyzmu i deklasacji takich realizacji z perspek-
tywy sztuki — czy wrecz ekspulsji poza jej granice. Najczgsciej jednak o ekspulsji nie moze by¢
mowy, gdyz obcujemy z wizualnymi obiektami, ktérych kontekst, przeznaczenie i ambicja sg zgo-
ta inne. Pisze o tym Maria Poprzecka, dodajac: ,,Polskie sanktuaria, nowe ko$cioty, aranzacje wiel-
kopigtkowych Grobow Panskich, oltarze i dekoracje uliczne na procesje Bozego Ciala, oprawa
pielgrzymek, ogromny rynek dewocjonaliow, zaréwno produkeiji chinskiej, jak i lokalnej — to jest
rodzima ikonosfera” (Poprzecka, 2012, 185). A takze, mozna by dodaé, rodzimy matecznik
wzniostosci, w ktorym wizualna naiwnos¢ i estetyczna nieporadnos$¢ zagluszana jest ikonogra-
ficzng grandilokwencija 1 certyfikatem $wiatopogladowej ortodoksji. Pod pewnymi wzgledami
trwanie wznioslej ikonografii patriotycznej — w ktérej mozna dojrzeé¢ wyraz, zapozyczajac ter-
min od Agaty Bielik-Robson, ,,romantyzmu niskiego, czyli patriotyczno-uzytkowego” (Bielik-
Robson, 2008, 11), a wigc takze ,,jezyka obstugujacego polskie poczucie bycia ofiara” (Bielik Rob-
son, 2011) — moze kojarzy¢ si¢ z losami romantycznych obrazéw przyrody, pejzazy i marin, kto-
rych estetyka — o ile nie zostala przepuszczona przez nowe spojrzenia, przepisana zgodnie

z nowymi kodami #he sublime — przebyla dluga droge od salonowego uznania do deprecjacji jako




»ludowego” kiczu. Czy zatem sztuka zauwaza problem nieodrobionej co do zasady przez
,»,obroficow skansenu” lekcji nowoczesnego jezyka sublimistycznego?

Na wystawie ,,P6zna polskosé. Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku” (CSW Zamek
Ujazdowski, 2017) zaprezentowano m.in. prace Ewy Sadowskiej, ktéra opis obrazu Marka
RothkiBiate nad czerwonym postanowila zaspiewaé na melodi¢ polskiego hymnu. Ten dos¢ chtodno
przyjety przez krytyke pomyst w szczegdlny sposéb wskazuje na rozbrat jezykow wzniostoscio-
wych — tego plynacego wprost z romantycznego rekwizytorium, i tego, ktéry przebyl dlugg
1 kreta droge estetycznych redefinicji. Cho¢ wyplynely z jednego zrodla, oddalily si¢ od siebie na
odleglos¢, ktora pozwala zapomniec o ich pokrewienstwie. To takze rzadki przyklad swiadomego,
krytycznego zderzenia wzniostosci historycznej, narodowej, ze wzniostoscia o charakterze niemal
czysto estetycznym. Nurt romantyczny, reprezentowany tu przez takty Mazurka Dabrowskiego,
polaczony zostal z sublimowana abstrakcja ptotna, mogacego kojarzy¢ si¢ odbiorcom z polskimi
barwami narodowymi. Obcujacy z tq pracq mieli mozliwos$¢ na wlasnej skoérze sprawdzié, ktory
nurt jest tu mocniejszy, co dla kogo ,,plynie wierzchem”, a co ,,dotem”. Czy tak zaserwowana
Rothkowska biel 1 czerwien da si¢ w naszym spojrzeniu wyabstrahowaé z ,,obowigzkéw pol-
skich”? Czy moze abstrakcyjny uniwersalizm to mrzonka, a wysublimowane plétna zawsze be-
dziemy sklonni przerabia¢ na blizsza cialu koszule? Wreszcie: czy mozliwa jest synteza tych rze-
czywistosci? Oczywiscie przyoblekanie tradycyjno-romantycznej treSci w sublimicystyczny ko-
stium ma swoja dlugg tradycje. Sposrdd licznych przykladéw architektonicznych i kommemora-
tywnych mozna tu wskaza¢ chocby baldachim nad grobem Jézefa Pilsudskiego na Wawelu, za-
projektowany przez Adolfa Szyszko-Bohusza (1937) czy Pomnik Ofiar Tragedii Smolenskiej na
placu marszalka Jézefa Pilsudskiego w Warszawie autorstwa Jerzego Kaliny (2010). Nowoczesne
czy wrecz ponowoczesne formy o charakterze cytatow z wznioslosciowego repertuaru zdajq si¢
w oczach swych twoércow nie kolidowad z przednowoczesnym przestaniem. Cho¢ takie zabiegi
moga zosta¢ przez nieprzychylnych odbierane jako przyklady ,.kultu cargo”, powracaja w niejed-

nej odstonie, pigtrzac poziomy wzniostosci.

W GRUDCE PLASTIKU ZAMKNAC BEZMIAR

Trudno zaprzeczy¢, ze romantyczna mowa wzniostosci to jezyk trwaly, w sprzyjajacych jej
(czyli dla Polakéw niesprzyjajacych) okolicznosciach wrecz dominujacy. Osobie $ledzacej biezace
wydarzenia artystyczne, tyrtejskie i mesjanistyczne rezydua wzniostej ikonografii mogg si¢ zdawac
rzeczywisto$cia do$¢ osobna, cho¢ silnie infiltrujaca przestrzen publiczna (murale, ,,odziez patrio-
tyczna”). Rozproszone sa w miejscach majacych ze Swiatem sztuki relatywnie niewiele punktow

stycznych, chociaz zdarzaja si¢ ewenementy takie jakwystawa ,,Nowa Sztuka Narodowa”, ktorej
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kuratorzy szukali odpowiedzi na pytanie ,,Czy Polska zawladnal wszechobecny styl, przenikajacy
wszystkie obszary kultury wizualnej?” (Nowa sztuka, 2012). Jak pisata o niej Maria Poprzecka,
»Whrew tytulowi wystawa nie pokazywala sztuki, lecz zjawiska kulturowo-polityczno-religijne”
(Poprzecka, 2012, 184) 1 zdaje sig, ze to wladnie tam nalezy niezmiennie poszukiwac zywego pulsu
romantycznej wzniostosci. Nie zawsze sa to zreszta dokonania pozbawione ambicji artystycz-
nych, niekoniecznie postugiwac si¢ tez beda kodem wizualnym siegajacym zaboréw. Przynajmniej
niekiedy bedzie to kod zainfekowany ponowoczesnoscia, w ktorym przepisuje si¢ martyrologicz-
ne dziedzictwo na repertuar popkultury, i — jak mozna mniema¢ — $wiadomie nurza gorna te-
matyke w ikonosferze znanej raczej z produkcji kinowych oznaczanych dalszymi literami alfabetu.
Smoleisk Zbigniewa Dowgially (2012) prezentowano publicznie co najmniej dwa razy, w kosciele
na warszawskich Bielanach (2012), oraz na ,,Nowej Sztuce Narodowej” w MSN. ,,Jako na Zrédia
obrazowania dla pokaznych rozmiaréw pltétna, zasadnie wskazywano na amerykanskie filmy kata-
stroficzne, plonace wiezowce i inne, do czego dorzuci¢ mozna dyskoteke, w ktorej przedawko-
wano extasy” (Poprzecka, 2012, 183) — pisata uwypuklajac watki sublimicystycznePoprzecka.
Wyglada na to, ze nikt tak otwarcie — 1 w zasadzie bezkarnie dla ideologicznego testu prawilnosci
— nie zaprzagl popwznioslosci do reprezentacii tej katastrofy. Mimo wrecz ostentacyjnego flirtu
z rzeczywistoscig estetyczng niegodna zdawaloby sie wielkiego tematu, plétno Dowgially nie
zostalo bowiem potraktowane jako subwersja — zlozyly si¢ na to sama postawa ideowa i wypo-
wiedzi polityczne tworcy, skutecznie jak wida¢ odwodzace uwage od faktu, Zze postuguje si¢ on
$rodkami wypowiedzi dla romantycznego uwznio$lenia cokolwiek niebezpiecznymi, typowymi
raczej dla niecierpianego na ogél przez prawice postmodernizmu. Mikstura wysokiej tresci i cz¢-
sto razaco dostownej, ,,naiwnej” formy zdaje si¢ by¢ znakiem rozpoznawczym szerokiego nurtu
patriotyczno-religijnego #he sublime. O takim czy innym stosunku do tego rodzaju tworczosci de-
cyduja zreszta czesto przestanki pozaartystyczne, decydujace dla uzyskania przez nia certyfika-
tu,,swojskosci” lub odrzucania jako ,,obcej”.

W tym kontekscie za sond¢ zapuszczong na terytorium wzniostego spod znaku ,,niskiego
romantyzmu’ uznaé¢ mozna wizerunek zmartego tragicznie prezydenta Lecha Kaczynskiego, wy-
konany przez Pawla Althamera w pniu brzozy i ustawiony przed Patacem Prezydenckim w 6sma
rocznice katastrofy smoleniskiej. Rzezba w ostentacyjny sposéb ukazywala amplitude miedzy
,wielkim wydarzeniem historycznym” a amatorska, ludows rzeczywistoscia artefaktow polskiego
dyskursu wzniosto$ciowego, wykonanych czesciej z porywu serca, niz biegla reka. By¢ moze wla-
$nie takze dlatego zostala natychmiast odrzucona, jako intruz z kregéw kultury ironii (mimo ze
autor zarzekal sie, iz nie miala ona charakteru przesmiewczego) i potepiona przez samozwan-

czych straznikéw narodowej pamieci, choc¢ estetycznie niewiele dzielito ja od licznych prezydenc-




kich podobizn, za jednym istotnym wyjatkiem — co do zasady nie wznioslego, bo drewnianego
surowca. Nie doszlo tu do udanej ,,implantacji” wizerunku postaci z polskiego panteonu, a wy-
konanej z nieholdowniczych pozycji przez postac z ,artworldu” — inaczej niz w przypadku fo-
tograficznego portretu Jana Pawla I zaaranzowanego przez Piotra Uklanskiego z udzialem po-
nad trzech tysigcy brazylijskich zolnierzy (wota bene pracy o mocnych tropach ,,wzniostoscio-
wych”), pod ktérym w dniach nastepujacych po $mierci papieza palono znicze. Rzecz jasna rzez-
by Althamera, czy w zasadzie performansu z jej udziatem, nie da si¢ interpretowa¢ w oderwaniu
od 6wczesnego sporu o pomnik Lecha Kaczynskiego na Krakowskim Przedmiesciu i ogdlnej
politycznej polaryzacji spoleczenstwa.

Poszukiwaczy wzniostosci wychowanych na monochromatycznych dzietach abstrakcjonistow
czy chlodnym rzezbiarskim minimalizmie nurtowaé moze pytanie, czy moéwienie o sublime
w przypadku artefaktéw niekiedy wrecz arcydoslownych, ,,nieestetycznych”, rozpolitykowanych,
nie jest naduzyciem. Czy warsztatowo nieudolna rzezba lub pamiatka masowo wykonywana
z syntetycznego tworzywa moze wywolywaé uczucie wzniostosci? Przyzwyczajeni do ,,wznioslo-
$ci wysublimowanej”, niewolni od pozostatosci estetycznego arystokratyzmu chetnie udzieliliby-
$my odpowiedzi negatywnej. Niemniej pamigtajac o tym, ze wznioslo§¢ wydarza si¢ w mocno
zindywidualizowanej sferze afektywnej, jest dos§wiadczeniem osobistym, nader podatnym zreszta
na pozaartystyczne impulsy, trzeba by pewnie zweryfikowac swoje sady. Chetnie przystajemy, by
jak uczyl William Blake absolutnych wielkosci upatrywaé w rzeczach najdrobniejszych: ,,Zoba-
czyé $wiat w ziarenku piasku / Niebiosa w jednym kwiecie z lasu / W $cisnigtej dtoni zamknad
bezmiar” (Blake, 1972, 109). Wystawa w MSN sondowala takze, czy jesteSmy w stanie zaakcep-
towacd, ze poruszenie wobec wartosci niepomiernych niektérzy moga odczuwac kierujac wzrok na

plastikowg figurynke.

POLITYCZNA GORNOSC MGLY

Mowigc o dwoch odruchowo przywolywanych odpowiedziach na pytanie o kondycje pol-
skiego romantyzmu, Tomasz Plata wskazuje, obok przekonania o jego $mierci, stanowisko drugie:
,Upior romantyzmu powstal z grobu w 2010 roku, jego zmartwychwstanie byto jedna z konse-
kwencji katastrofy smolenskiej. To stwierdzenie mozna przedstawi¢ takze w formie bardziej ak-
ceptujacej, uznajac, ze katastrofa smoleniska okazala si¢ rodzajem poznawczego skandalu przy-
wracajacego nam kontakt z waznymi watkami narodowej tradycji, zwlaszcza z tradycja roman-
tyczng”’ (Plata, 2017, 33). Gwaltowna potrzeba odnalezienia w tragicznym wydarzeniu sensu
znajdowala wyraz w procesie uwznioslenia, uchwyconym takze oczyma artysty. Film Katastrofa

Artura Zmijewskiego (2010) rejestruje moment, w ktérym wydarzenie poprzez rytualy zaloby

1€ 3N eloBzIeqo[n) — eIFOISIH — BImny|




Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk, Pogrobowcey paradygmatu? Romantyczna polsko$¢ miedzy sublimacja a ,,sublironia”

wpisywane bylo w porzadek narodowo-religijny. Jednoczesnie ukazuje, jak poszukiwanie wymyka-
jacego si¢ znaczenia przybiera forme szybko paczkujacych teorii spiskowych — to wiasnie one
zdaja si¢ by¢ zdegenerowana forma pragnienia historycznej wzniostosci. Jesli przyjaé, ze o wznio-
stodci mozemy mowi¢ wowcezas, gdy stajemy wobec rzeczywistodci, ktorej ostateczny sens pozo-
staje dla nas nieuchwytny, nie poddaje si¢ reprezentacji, to teoria spiskowa mialaby natur¢ prote-
tyczng — wnikataby tam, gdzie przed chwilq nastapit kryzys wyobrazni. Przy czym ogladajac film
Zmijewskiego mozna odnie$¢ wrazenie, ze jezyk sublimicystyczny w swych potocznym rejestrze
nader dobrze odpowiada na potrzeby takich narracji, w ktérych o losach kraju decyduja niepo-
chwytne, przemozne i ztowrogie sily, wobec knowan ktérych nawet prawowierna elita Rzeczypo-
spolitej jest bezsilna, ba, sa one w stanie podwazy¢ nawet wyroki Opatrznosci. Tozsamo$é niewi-
dzialnego wroga okres§lana bywa w wypowiedziach zebranych przez Zmijewskiego jako plynna,
za nic majaca granice, spowita aurg tajemnicy. Remedium na to infernalne (anty?)sublime zdaje si¢
by¢ odkupienicza wzniostos¢ patriotyczno-religijnego wzmozenia.

Interpretacje katastrofy idaca w poprzek areny polskiego sporu ideologicznego, mocujaca si¢
zarowno ze stanowiskiem konserwatywno-prawicowym, jak i wytykajaca gloszenie ,,ponurych
psychoanalitycznych sloganéw” intelektualist(k)om krytycznym wobec wpisujacych si¢ w tradycje
romantyczng form posmoleniskiej zaloby, zaproponowal Tomasz Kozak. Zainteresowany teoria
wzniostosci artysta przywoluje nienowa, acz prowokacyjnie w tym kontekscie brzmiaca teze, ze
»katastrofy moga mie¢ budujacy 1 ozywcezy charakter, o ile wyrywajq spoleczenstwa z intelektual-
nego, fantazmatycznego lub politycznego marazmu. Z pewng ostroznoscia powiedziatbym, ze ten
wstrzas — t¢ konkretng katastrofe — mozna analizowa¢ przy pomocy niektorych kategorii za-
czerpnietych z Kantowskiej analityki wzniostosci” (Kozak, 2013, 137). Wedlug Kozaka, myslac
o zalobie po 10 kwietnia 2010 r. nalezy uchwyci¢ jej ambiwalentny emocjonalnie charakter,
w ktorym wspodlczucie 1 zal kontrapunktowane bylo raczej utajonym komponentem makabrycz-
nego karnawatu, reakcji ludu przyjmujacego z ekscytacja $mier¢ wladcy; Kozak, przywdziewajac
maske demonizujacego prowokatora, pisze wrecz o ,,podnieceniu i radosci” (Kozak, 2013, 135—
1306). Spogladajac na katastrofe z perspektywy wznioslosci artysta eksponuje to, co w powszech-
nej $wiadomosci pozostaje zwykle skryte: jej wrecz ekstatyczny moment. Przekonuje, ze whrew
obiegowym opiniom o bezposredniosci doswiadczenia zatoby przezylismy ja w sposéb ponowo-
czesny, raczej jako ,,$wieckie misterium”, z dystansu, przed ekranami telewizoréw(Kozak, 2013,
135). W owym momencie ekstatycznym, na negatywnym biegunie padajacym ofiarg cenzury
i autocenzury, Kozak upatruje (w ramach swojego projektu dialektycznego przepracowania —
lecz nie odrzucenial — romantycznej spuscizny), fadunku transgresywnego, wyzwalajacego, moz-

liwosci wyjécia poza infantylizujace mniemania o samych sobie. Tragedia staje si¢ tu ,,Wydarze-




niem”, czynigcym nagle wylom w tym, co artysta okredla ,kultura Bezpieczenstwa”, ktorej jed-
nym z symptoméw jest skfonno$é do poszukiwania ekstremalnych doznan w rzeczywistosci
ekranu, w spektaklu przenikajacych si¢ grozy i delektacji. W tej logice zmediatyzowana zaloba po
katastrofie prezydenckiego samolotu zajmuje miejsce szczegélne — lokuje si¢ tam, gdzie dystans
jawi si¢ ,,niemal zbyt krétki”, pozwala na pozér uczestnictwa (ktére fatwo rozciagnac na uczest-
nictwo w narodowej wspolnocie), a jednoczes$nie wciaz zapewnia bezpieczenstwo. Inaczej niz np.
zamachy z 11 wrzesnia 2001 r. w USA, sama katastrofa smoleniska w zasadzie wymknela si¢ wizu-
alnosci, znalazla si¢ ,,poza obszarem jezykowej i ikonograficznej reprezentacji. Nie widzielismy
przeciez, jak samolot uderzal w ziemi¢” (Kozak, 2013, 138). Poza naszym zasi¢giem pozostajg na
zawsze mysli, stowa i uczucia ofiar, a ich glosy ,,tona w bialym szumie” urzadzen rejestrujacych,
albo tez, jak w przypadku bezposrednio poprzedzajacego zderzenie wykrzyknika-przeklenstwa
pilotéw, sa przez nas cenzurowane w imie¢ ,,zle pojetej obyczajnosci” (Kozak, 2013, 138-139).
»[---] tej prawdy nie wolno maskowac. Trzeba ja nie tylko ukazaé, lecz takze tworczo zinterpreto-
waé. Po co? Po to, zeby przeciwstawi¢ si¢ czarowi $mierci 1 da¢ odpor represyjnej moralnosci,
ktéra mortyfikuje swobode naszego myslenia” (Kozak, 2013, 157).

Stowo na ,,k” wystepuje w polszczyznie — jesli wierzy¢ jezykoznawcom — w ponad 40
funkcjach, a jak pokazuje rzeczywisto§¢, pojawia si¢ takze wtedy, gdy reszta moglaby by¢ juz tylko
gornym milczeniem; w sytuacjach skrajnych detonuje niekiedy tam, gdzie oczekiwaliby$my raczej
imienia bozego, staje si¢ ostatnig apostrofa i swego rodzaju (anty)modlitwa, raz jeszcze dowodzac
bliskosci profanum i sacrum, §wigto-przekletej natury rzucanego migsa. By¢ moze wlasnie pamie-
tajac o tym — odejdZzmy na chwile od refleksji Kozaka — malarz Pawel Boltryk przenosi je na
ptotno (2028), co ma tu znaczenie, wielkoformatowego obrazu, serwujac nam elektrokardiogram
XXL polskiego gniewu, z niezbyt starannie zakamuflowanym przeklenstwem, osobliwie przypo-
minajacym, ze u swych poczatkéw wzniostos¢ byla pojeciem z dziedziny retoryki. Na pierwszy
rzut oka najczestszy w potocznej polszczyznie bluzg jawi si¢ na antypodach tego, co jest ,,czym$
szczytowym 1 najwyzszym w mowie”, jak gérnosé definiowal Pseudo-Longinus. Dla Kozaka jego
amputowanie oznaczaloby zarazem wycigcie negatywnego, natadowanego zywa energia, mrocz-
nokarnawalowego bieguna w mysleniu o katastrofie, co unieruchomialoby ja na zawsze w ska-
mielinie konwencjonalnych form i nie dawalo doj$¢ do glosu emancypacyjnemu aspektowi
wzniostosci.

Tricksterska w swej istocie strategia Kozaka polegalaby na wykradzeniu kategorii wzniostosci
z jej naturalnego, narodowo-romantycznego srodowiska, i uczynieniu z niej or¢za przeciw owym
tradycyjnym rezyduom. W tym celu konieczne jest zwrdcenie si¢ w strong niezbyt akcentowanego

zwykle w przypadku patriotyczno-romantycznego sublime aspektu rozkoszy, ktéra u Kozaka, na

1€ 3N eloBzIeqo[n) — eIFOISIH — BImny|




Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk, Pogrobowcey paradygmatu? Romantyczna polsko$¢ miedzy sublimacja a ,,sublironia”

drodze dosc¢ dyskretnego przesunigcia semantycznego, przestaje by¢ kategoria Kantowskiej este-
tyki, a przemieszcza w strong przyjemnosci erotycznej, nabiera cech euforycznych. Czy trickster-
ska podmiana dokonana w strukturze wzniostosci ma wysadzi¢ w powietrze ja sama? Wyglada na
to, ze 1 tak, 1 nie. Tak — jesli mowa o wznioslosci zmitologizowanej, sublime konwenciji 1 pustego
rytuatu, ktérej powaga wymuszana jest kosztem tabuizacji i zakazu ,,nieprawomyslnego” mysle-
nia. Nie — poniewaz zainfekowana karnawalem wzniosto§¢ ma ukazaé polskos¢ nie muzealna,
a swym rzeczywistym, wydarzajacym si¢ naprawde zywiole. Taka wznioslos¢ bytaby moze w sta-
nie znie$¢ dystans pomiedzy Polskq — romantyczng hipostaza, a Polska na co dzien doswiad-

czang.

GORSZE GATUNKI OREA

Artysci krytyczni wobec narodowego paradygmatu romantycznego upatruja w nim niekiedy
zyzne podglebie faszyzmu, co nie pozostaje bez reperkusji dla interesujacej nas kategorii. W tek-
Scie Rebabilitowanie wniostosci Ryszard Nycz wspomina o jezyku totalitarnym jako o jednym z dys-
kursow ,,pasozytujacych” na wzniostosci (Nycz, 1996, 3). Intencja gestu oczyszczenia tej kategorii
z podejrzen o immanentne uwiklanie w instrumentarium totalitarnej wiadzy jest zrozumiala,
niemniej trudno zaprzeczyé, ze we wzniostos¢ wpisany jest pewien zespot cech, ktéry sprawia, ze
jest ona szczegodlnie podatna na ten typ zawlaszczenia. Jedna z fundamentalnych przyczyn jest tu
uwiklanie wzniostosci przez jej kluczowych teoretykéw — zwlaszcza Edmunda Burke’a — w gre
opozycji meskie/zenskie na tle przeprowadzonych przez nich dystynkcji pomigdzy wzniostoscia
a picknem. Jak zauwaza CarolynKorsmeyer, dla Burke’a abstrakcyjne wlasnosci pigknego obiektu
sa ekstrapolacja kobiecego ciala (Korsmeyer, 2008, 52). W plciowym nacechowaniu kategorii
estetycznych, kojarzone z picknem niewielkie rozmiary, migkkie krzywizny, lagodne ksztalty
1 delikatne kolory przeciwstawione sa przypisywanym obiektom budzacym wznioste uczucia —
surowosci, nieregularnym ksztaltom, nieograniczonosci, potedze 1 grozie(Por. Korsmeyer, 2008).
W tym binarnym uktadzie wzniosto§¢ — konotujaca sile, trwanie, twardos$¢ i hierarche — staje
si¢ kategoria poreczng dla wladzy 1 wpisujaca w zmaskulinizowane, zmilitaryzowane, a niejedno-
krotnie totalitarne decorum. Ponetnosé tej kategorii dla kreatordw estetyki totalitaryzmow zostata
zreszta dawno dostrzezona, Gary Shapiro twierdzil, ze ,,wykluczajaca poetyka wznioslosci zbyt
tatwo mogta by¢ stosowana do irracjonalnej, faszystowskiej polityki” (Shapiro, 1985, 216). Inni
badacze podkreslaja nie bez racji, ze kategorii tej samej w sobie nie mozna przypisaé politycznych
afiliacji, ani prawicowych, ani lewicowych — tym bardziej skrajnych. Nie ma watpliwosci, jak

przekonywal JahanRamazani, ze wzniosto$¢ jako wizja historii uprzywilejowuje gwaltowne pek-




nigcia, ktére kojarzymy z rewolucja. Nie jest w swej istocie ani ,,prawa’ ani ,Jewa”, moze by¢ jed-
nak zawlaszczona przez kazda z ideologii (Ramazani, 1989, 173).

Wilasnie w kontekscie powyzej zarysowanych niebezpiecznych zwiazkéw wzniosloscl spoj-
rze¢ mozna na artystyczng ,,profanacj¢” narodowej symboliki, jakiej dopuscil si¢ Piotr Uklanski
w pracy Deutsch-PolnischeFreundschaft(2011), stworzonej z okazji wystawy ,,Obok. Polska — Niem-
cy. 1000 lat historii w sztuce”. Wizerunek Orla Bialego, godlo panstwowe, ale przeciez takze jed-
no z polskich mediéw uwznioslenia, skontaminowany zostal przez artyste z rozpoznawalnym
1 wcigz budzacym groze emblematem wzniosto$ci nazistowskiej, ortem Trzeciej Rzeszy (te same
domniemane niebezpieczne powinowactwa wybrzmiewaly w instalacji faczacej stynnych Nagistow
z praca Dancefloor w warszawskiej Zachecie na wystawie ,,Piotr Uklanski, Czterdziesci i Cztery”,
11 XII 2012 — 17 II 2013 — powigkszony, wrecz kolosalny Orzetl Bialy umieszczony tam zostal
na tle portretow aktoréw w hitlerowskichmundurach). Nieuprawnione zestawienie, skandaliczne
zblizenie nieprzystajacych rzeczywistosci? Trudno zaprzeczyé. Mozna jednak przyznaé, ze na
pewnym poziomie zasugerowane zostalo wspolne, romantyczne Zrédlo nazistowskiej wzniostosci
(niemiecki nazizm jako zdegenerowany romantyzm) oraz wznioslosci polskiej, ,,bialej”, nazna-
czonej wizja ofiary i cierpiacej na ,,obsesj¢ niewinnosci” (Tokarska-Bakir, 2004). By¢ moze wla-
$nie wiara w apriorycznie nieskalang — niezaleznie od naszych postaw i zachowan — nature bieli
sprzyja przeslepieniu faktu, ze sylwetka orla nie jest dana raz na zawsze i moze w pewnych oko-
liczno$ciach przybra¢ naprawde niepokojaca postac. Taka, o jakiej ojcom zalozycielom roman-
tycznego mitu si¢ nie $nito.

Nie od dzi§ wiemy, ze mesjaniskie uwznioslenie polskosci mozliwe jest pod warunkiem zalto-
zenia czysto$ci ofiary. Owa angelizacja (,,biel — serce czyste”, jak w aplikowanym niegdys naj-
mlodszym wierszyku Czestawa Janczarskiego) dokonuje si¢ jednak kosztem ocenzurowania
w powszechnej §wiadomosci niewygodnych, mrocznych watkow historii. U Grzegorza Klamana
biel orla zostaje zastagpiona demonicznym rewersem, przesladowczym cieniem, od ktérego nie
sposob uciec (Daria Skok, Jarostaw Wojtowicz, 2019). Pojawia si¢ trzecia, niechciana barwa ojczy-
sta. Orgel czarny jest mazisty, Sciekajacy ze Sciany pod wlasnym cigzarem i pozostawiajacy na po-
sadzce smoliste katuze. To cien, a zarazem plama. Jako taki jest zarazem niematerialny, fantomo-
wy, jak 1 namacalny, kalajacy. ,,Obloki, opoka, wichry, mgly, gory, a nawet orzel czy «wielki czarny
ptak» uznalby za wznioste kazdy romantyk, a nawet preromantyk” — pisze badaczka literatury
(Ciesla-Korytowska, 1996, 36). U Klamana ,,wielki czarny ptak” i orzel dostownie zlewaja si¢
w jedno. Swym antygodlem artysta uruchamia przeciwko jasnemu sublime bezpiecznych, stabil-

nych, wysokich symboli mroczna wzniosto$¢ nieczystego.
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Nie do strof Janczarskiego, a Matego katechizimu Belzy nawiazuje tytul pracy polsko-izraelsko-
holenderskiej artystki Mai Gordon, prezentowanej na wystawie ,,Mloda Polska. Powidoki rzeczy-
wisto§ci” w budapesztanskim Ludwig Muzeum. Kfo #y jestes (2016) to pokaznych rozmiardw
,»Orzel w koronie, taki dumny, wielki na ponad trzy metry, ale pelen powietrza... Pusty w $rodku.
Na dodatek co chwilg powietrze z niego uchodzi. Orzel wiotczeje. Gidwka mu opada. Meczy sig?
Zasypia? [...| za chwile probuje si¢ podnies¢, wraca mu sila, duma. Prostuje si¢. I znéw opada.
I tak w kotko” (Ruszezyk, 2019). Patos przektuty zostaje ostrzem ironii. Dynamika uwznio$lenia
przypomina tu sinusoidg, rozgrywa si¢ ona na fali chwilowego wzmozenia, po ktérej nastepuje
demobilizacja, przejScie w stan zwiotczenia. W swej osadzonej w biezacej polityce realizacji, ar-
tystka niekryjaca swej krytycznej postawy wobec rzadow prawicy tak w Polsce, jak w Izraelu, nie
pozostawia zludzenn — to, na co nas staé, to wedlug Gordon chwilowe porywy, pseudopatrio-
tyczna egzaltacja. Nie stoi za nimi zaden wewnetrzny ogien, ktérego 1 sto lat nie wyzigbi, to zale-
dwie krotkotrwaly wzrost spolecznego ci$nienia, nadgcie, a moze wrecz wzdecie. Ma ono tenden-

cj¢ do przybierania domyslnej, ,,narodowej” formy.

PEJZAZ BIALO-CZERWONY

W refleksji nad historiografia przewija si¢ poglad, zgodnie z ktorym wraz z nadejSciem nowo-
czesnoscl, historia zyskuje w doswiadczeniu wzniostosci pozycje zblizona do przyrody (Moskale-
wicz, 2006, 200), cho¢ sama historia rozumiana jako zapis dziejéw blizsza jest literaturze niz na-
ukom przyrodniczym (Kosciesza, 2012, 129). Wzniostos¢ historii to dla myslicieli takich jak Frank
Ankersmit wzniosto$¢ przesztosdci utraconej. Oto przesztosé, do ktorej samej w sobie nie mamy
dostepu, staje si¢ przedmiotem ogladu, a ,,nie ma narracji historycznej wolnej od aspektu wznio-
stodci”. Narracja historyczna podsuwa nam obrazy, ktére stajg niejako w zastepstwie minionych
faktow, tylez poruszajq nasza wyobraznie, co $wiadcza o niemozliwosci spojrzenia na zdarzenia
jako takie. Naturalizacji historii nieodwolalnie towarzyszy mitologizacja: ,,u historii zawsze towa-
rzyszy mit, rozumiany jako opowies¢ o przejsciu od quasi-naturalnej (prehistorycznej) przesztosci
do $wiata historycznego” (Moskalewicz, 2006 200).

Na marginesie uwag o zwigzkach pojec historii, przyrody i wzniostosci mozna by zapytac, czy
do barw narodowych mozna przylozy¢ pojecia zwykle aplikowane do opisu doswiadczenia krajo-
brazu? Od razu przychodzi na mysl praca konceptualisty Leszka PrzyjemskiegoMdj ulubiony krajo-
braz (1971), w ktorej tytulowe slowa pojawiaja si¢ napisane czarng czcionkg na horyzontalne;
(w metaforycznym, ale 1 Scistym znaczenia tego slowa) linii miedzy pasami bialym i czerwonym.
Zaprezentowana podczas IV elblgskiego Biennale Form Przestrzennych — ,,Zjazdu Marzycieli”

(1971), stanowi przewrotny i niejednoznaczny komentarz do nadreprezentacji symboliki narodo-
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wej w przestrzeni publicznej w epoce PRL, gdy dyskurs patriotyczny byl instrumentalizowany
przez poszukujaca szerszej, takze patriotycznej legitymizacji wladze. Mdj ulubiony krajobrag staje si¢
wizualng metaforg rzeczywistosci, w ktorej aparat panistwowy doktada staran, by widziano wokot
nie wiosng, a Polske — Polske LLudowq rzecz jasna. Rzeczywisto$¢ polityczna jawi si¢ tu jako rze-
czywisto$¢ totalna, w ktorej zanurzony jest podmiot. Jest to takze rzeczywistosé catkowicie zuni-
formizowana; wobec jej jednorodnosci jakiekolwiek proby kadrowania, Simmlowskiegowydziela-
nia spojrzeniem fragmentu ,,natury” nie maja wigkszego sensu — gdziekolwiek nie skierujemy
wzroku, wynik zawsze bedzie taki sam. Absolutyzowana polsko$¢ (w swym socjalistycznym,
przynajmniej nominalnie, wydaniu), nie tyle naznacza rzeczywisto§¢, ona si¢ tq rzeczywistoscig
staje. Zatopiony w niej podmiot nie moze ustawic¢ si¢ w zadnym ,,bezpiecznym”, zdystansowa-
nym punkcie obserwacyjnym. Chyba Ze za taki uznamy pozycj¢ ironiczng — jesli dopatrzymy si¢
tonu ironii we wspomnianym napisie na ,,fladze”.

Pewnej ,,pejzazyzacji” dopatrywano si¢ takze w wystawianej w innym kontekscie politycznym

Polonii Piotra Uklaniskiego (2005): ,,Dwa barwne pasy Polonii ogladane z odleglosdci sprawiaja

wrazenie krajobrazu przedstawionego w skrajnie reduktywny sposéb” — komentowala Krystyna
Borkowska w ,,Obiegu” pierwsza publiczna prezentacje pracy w galerii Gagosian w 2008 r. (Bor-
kowska, 2008). Efekt krajobrazowy potegowany byt rozmiarami instalacji (3,5 metra na 06), a takze
tym, ze w nowojorskiej galerii byla ona jedynym obiektem w sali. Bylby to jednak krajobraz
szczegdlny. Autorka tekstu w ,,Obiegu”, nie§wiadoma oczywiscie, jak slowa te wybrzmia po
10 kwietnia 2010 r., przywoluje a propoes realizacji Uklanskiego wczesniejsza uwage Zofii Kulik
o barwach narodowych: ,,Biel i czerwien? To krew i mgla” (Borkowska, 2008), potwierdzajaca
»domyslny” status jezyka wzniostosciowego w micie narodowym, w ktérym historyczne i natu-
ralne przenika si¢ 1 nie moze by¢ rozdzielone. Odwiedzajacy wystawe ,,wedrowiec” (daleki poto-
mek wedrowca z obrazu Caspara Davida Friedricha) mégt wigc odnies¢ wrazenie, ze znalazl si¢
nad morzem mgly i krwi. Figura mgly lokuje si¢ oczywiscie wyjsciowo po stronie ,,naturalnego”,
krew to historia: ofiarnicza, odkupieficza, nasza. Krew bywa abiektualna; mozna powiedzieé, ze
jej pojawienie si¢ tutaj — oczyszczonej, wyabstrahowanej, sublimowanej — rekompensuje jej
niklg reprezentacje¢ w tradycji malarstwa historycznego Przejscie od krwi fizjologicznej do ,,ideal-
nej” moze znajdowac analogi¢ w strukturze doswiadczania historii, w ktérym sam fakt przynalez-
nosci wydarzen do przesztosci decyduje o ich sublimacji, oddala od cielesnosci szczegotu, kaze
oczysci¢ z chropowatosci i tak przetworzony umieszcza w historycznej narracji. Fakt historyczny
zawsze bedzie niejako ,,wyabstrahowany” ze swojego oryginalnego kontekstu. W pracy Uklan-
skiego istotny jest oczywiscie dystansujacy cudzystéw, oddzielajacy widza od narodowej opowie-

$ci. Zasugerowany jest on chocby przez polyskliwa, lakierowana powierzchnie ,,flagi”, ktéra tym

11

1€ 3N eloBzIeqo[n) — eIFOISIH — BImny|




Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk, Pogrobowcey paradygmatu? Romantyczna polsko$¢ miedzy sublimacja a ,,sublironia”

samym w jaki§ sposob , komercjalizuje si¢”, ulega fetyszyzacji w §wiecie zdominowanym przez
prawidla rynku. To ,,nowy” patriotyzm glamour, polyskliwy i laminowany. By¢ moze wlasnie tak
ucudzystowiony mial szans¢ zaistnie¢ w przestrzeni miedzynarodowej galerii Gagosian. Oto flaga

jakosci eksportowej, polsko$¢ ze znakiem made in Poland.

POLSKOSC LICZB WIELKICH

Poszukiwacze wzniostodci matematycznej zwrdcg zapewne uwage na liczne realizacje, w kto-
rych panstwowe, narodowe czy wspolnotowe przestanie wyrazane jest poprzez mnogos$c, mase.
Widowiskowa magia wielkich liczb jako nosnikéw wielkich idei znana jest od dawna, by przywo-
ta¢ tylko takie jej przejawy, jak defilady, procesje i pochody, manifestacje czy aranzowane stadio-
nowe pokazy gimnastyczne. Wiara we wzniostos¢ wielokrotnie pomnozonej symboliki jest wciaz
zywa.Dowodem sa chocby takie inicjatywy sprzed kilku lat, jak zorganizowana przez pafistwows
spotke wydobywajaca gaz ziemny i rope naftows ,,Iskra pamigci”, polegajaca na zapaleniu ponad
20 tysieey zniczy ulozonych w ksztalt orfa w holdzie ofiarom mordéw katynskich (wrzesien
2019), czy wypelnienie konturu granic Polski na krakowskich Bloniach 10 tysigcami bialo-
czerwonych flag, z inicjatywy jednej z komercyjnych rozgtosni radiowych (2 maja 2019).

Rozwazajac kwestie wznioslego bezliku i narodowej symboliki, warto cofnaé si¢ o prawie trzy
dekady i przywolac¢ cykl Polacy formujq flage narodowq Wlodzimierza Pawlaka (1997). To swego ro-
dzaju obrazy liczone, na ktérych biel i czerwien farby zostaly przez artyste naznaczone mnogo-
$cig kresek — zlobien oléwkiem nawiazujacych do kreslonych w celi przez osadzonych, rachuja-
cych dni do wyjécia na wolnos$¢. W tych pracach abstrakcyjna formula wypowiedzi zostala w bez-
kolizyjny sposéb powiazana z romantyczna wizja wielkiej, zbiorowej ofiary, ktéra zostala —
1 winna by¢ ztozona na oltarzu ojczyzny. Pierwszy obraz z tej serii powstal w 1989 r., co pozwala
na interpretacje cyklu z perspektywy schytku PRL, postrzeganego tu jako miejsce opresji i znie-
wolenia, 1 upatrywanie w nim brzmienia etosu ,,Solidarnosci”, ktérej legenda czerpata wprost
z jezyka romantyzmu, a dla Marii Janion byla wrecz, w czasach swego ,,karnawatu”, jego kulmi-
nacja (Janion, 2000, 7). ,«Solidarno$é» przejeta i po swojemu rozbudowala romantyczng kulture
emocjonalna, jej patetyczny patriotyzm 1 wierno$¢ niepodleglo$ciowym idealom. Stan wojenny
poglebil te romantyczna emocjonalno$é: manifestacje tozsamosci narodowej wykorzystywaly
symbole, gesty i1 rytualy kultury romantycznej, zwlaszcza za§ martyrologicznego mesjanizmu’
(Janion, 2000, 7). U Pawlaka owa zbiorowa ofiara sklada si¢ z ogromnej liczby pojedynczych,
indywidualnych poswigcen i cierpiet — to wlasnie owa masowos$¢ wspottworzy wielka transcen-
dentna, a zarazem bardzo konkretng 1 bliskg ide¢. Jesliby szukaé lacznosci z na poly kpiacym

[,»A moze i kpi, 1 adoruje?” pisal Jerzy Pluta (cyt. za: Borkowska, 2008)] ,,krajobrazem” Przyjem-
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skiego, mozna by uznaé, ze naznaczona cierpigtnicznymi gestami flaga odkupuje 1 symbolicznie
oczyszcza barwy narodowe, ktére zostaly ,,zbrukane” przez zawlaszczenie ich przez totalitarny
system.

Samozwanczym testerem semantyki znaku ,,Solidarnosci”, badZ co badz jednego z polskich
symboli narodowych, a takze migdzynarodowo rozpoznawalnego ,Jogotypu”, uczynit si¢ Piotr
Uklanski. Wykonal fotografie na terenie Stoczni Gdanskiej z lotu ptaka — a wiec z perspektywy,
z ktorej nie widac juz pojedynczych ludzi, a mase (w odréznieniu od zamyslu autora logo, Jerzego
Janiszewskiego) — znak uformowany przez kilka tysigcy ubranych na bialo albo czerwono zol-
nierzy. W ujeciu Franka Ankersmita ,,dos§wiadczenie historyczne jest doswiadczeniem bez pod-
miotu (indywidualno§é w tym momencie zatraca si¢, a my stajemy si¢ samym uczuciem czy do-
swiadczeniem)” (Ankersmit, 2005, 299). Wymaga ono trudnego aktu dysocjacji, tj. odlaczenia si¢
od tego, co uznajemy za wlasna istote. ,,W takich chwilach umieramy cze$ciowo — pisze Anker-
smit — gdyz wszystko, czym jeste§my, zostaje zredukowane do tego jednego uczucia czy do-
$wiadczenia” (Ankersmit, 2005, 299).

Zdjecia sa dwa: na pierwszym z nich ksztalty liter sq wyrazne, a postaci formujace poszcze-
golne litery ,,solidarycy” stojq w zorganizowanym szyku, na drugim porzadek si¢ rozsypuje, ludzie
rozchodza si¢ spontanicznie w nieokreslonych kierunkach. Dyptyk powstal w 2007 r., a wiec
w dacie pozwalajacej juz spojrze¢ na fenomen niezaleznego samorzadnego zwiazku zawodowego
z czasowego dystansu, po latach, ktore przyniosty nie tylko wolnosé, ale takze triumf wolnego
rynku, wraz z calym spektrum spolecznych i ekonomicznych zagrozen. Zaréwno polaczona
wielkq ideg wspdlnota, jak i masa moga by¢ dwojako — moca idei i liczebnosci — wznioste, cho¢
wyczuwamy, ze natura tej wzniostosci bedzie odmienna. Rozproszony, wielowektorowy tlum
wzniosly juz raczej nie bedzie. Anonimowi bohaterowie zdje¢ Uklanskiego oddalaja si¢ od do-
swiadczenia historycznego, porzucaja je na rzecz historii i intereséw partykularnych. Powiada sig,
ze tuz po przelomie 1989 r. myslenie o wspoélnocie ustapito postawie indywidualistycznej. Jak to
ujal cytowany przez Plate Dariusz Karlowicz: ,,Obowiazujaca wtedy [w latach 90. XX w.] diagno-
za byla taka, ze w Polsce wspolnoty jest za duzo i to wspélnota miala by¢ zagrozeniem dla nowo-
czesnosci” (Plata, 2017, 47). Realizacja Uklaniskiego w artystycznym skrécie ukazuje proces de-
kompozycji wzniostej idei; jej niosacego wiele zagrozen, ale niewatpliwie tez szans rozproszenia
jej w chmarze pojedynczych aktoréw, ktorzy, owszem, wchodza w stan grozacy powszechnym
chaosem 1 agresja, ale tez na pewnym poziomie odzyskuja podmiotowos¢.

Niemniej pobrzmiewajaca w pracy nostalgia za unifikujacym, wielkim znakiem réwnie wiel-
kiej idei w pewnych punktach zgrzyta:mozna by zapytaé, dlaczego, nie liczac powoddéw Scisle

pragmatycznych, Uklanski powierzyl zadanie uformowania znaku wojsku, hierarchicznej 1 z defi-
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nicji sitowej strukturze, dalekiej od dobrowolnosci, napedzanej rozkazem, a raczej niekoniecznie
tchnieniem idei?Czy przypadkiem na dalszym planie nie przeswituja tu defilady czy toksycznie
wznioste masowe widowiska ku chwale gensekéw 1 wodzéwrCzy cena za partycypacje we wznio-
stej idei musi by¢ utrata indywidualnosci?Wreszcie, czy gest Uklanskiego nie jest naduzyciem tak-
ze 1 dlatego, ze sugeruje ,,Solidarnos$¢” zaaranzowana przez jakiego$ zewnetrznego rezysera, pod-
czas gdy jej istota z czaséw ,karnawatu”, bylo — jak chcemy wierzy¢ — spontaniczne, ,,oddol-
ne” poruszenie? Trudno zaprzeczy¢, ze Swiadomo$¢ wykorzystania mundurowych do tej realizacji
(podobnie zreszta, jak do wizerunku papieskiego) zmienia w istotny sposéb wymowe fotografii.
Ow militarystyczny rys zostal zreszta mocno wyeksponowany w pracy Grzegorza Klamana So/i-
darnosé made in China (2007), w ktérej znak ruchu tworza ,,zolnierzyki z masy plastikowej produk-
cji chinskiej” w pozycjach bojowych. Posréd wielu réznych Sciezek interpretacyjnych wskazac
mozna te, ktéra prowadzi do Chin jako emblematu globalnego turbokapitalizmu, powigkszaja-
cych swoja gospodarke w ramach neoliberalnego porzadku ekonomicznego $wiata. W oczach
wielu to wlasnie 6w porzadek zagluszyl postulaty pierwszej ,,Solidarnosci” 1 wypelnil agresywna
trescig hasta demokratycznej transformacji, ktéra miast by¢ wlasnie zwycigstwem miedzyludzkiej

solidarnosci, przypominata bardziej wojng wszystkich przeciwko wszystkim.

PODSUMOWANIE

Spojrzenie na krajobraz sztuki ,,wobec polskosci” pozwala na konstatacje, ze w wielu wypad-
kach sprawowanie strazy przy oltarzu polskiej tradycji romantycznej pociaga za soba niejako
w pakiecie celebrowanie wzniostosci, a z drugiej strony zmagania z formga polska sila rzeczy mu-
sza by¢ zarazem zmaganiem ze wzniostoscig. W tym pierwszym przypadku fascynowaé moze
dlugie trwanie repertuaru figur wzniostosci, ktore aktualizujq si¢ w sytuacjach historycznego kry-
zysu (powstania 1 zrywy, ,,Solidarno$¢” 1 stan wojenny, katastrofa smoleniska). Istotna cecha tego
zjawiska jest jego tylko okazjonalne laczenie si¢ z gléwnym nurtem sztuki; pod tym wzgledem
dzieli ono raczej los tworczosci religijnej i dewocjonaliow (to wlasnie w tych dwodch sferach, na-
rodowej 1 religijnej, artySci muszg si¢ mierzy¢ w najwickszym stopniu z rezyduami historyczne;
wzniostosci). ,,Romantyzm niski” to takze wzniostosé nasza powszednia. Ow popularny rejestr
czasem zaplata si¢ z popkultura, czego skutkiem stajg si¢ dos¢ perwersyjne (mez)alianse. Artysci
krytyczni wobec spuscizny romantycznej mierza si¢ ze wzniosloscia niejako mimochodem, bo nie
sposob inaczej (jak chyba Artur Zmijewski w filmie Katastrofa), w wyjatkowych wypadkach przy-
wolujac ja otwartymi stowy lub wrecz prébujac ja przejaé, przeformutowac i zatrudni¢ do swoich
celow (jak Tomasz Kozak w swoim tricksterskim projekcie fundamentalnej korekty duszy pol-

skiej). Zainteresowanie tworcow przepracowujacych narodows tradycje sublimicystyczna kierowa-
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to si¢ czesto, co dos¢ (moze niekiedy zbyt) oczywiste, w strone wizualnych symboli polskosci:
flagi, Orla Biatego, znaku ,,Solidarnos$ci” i innych. Niektore z artystycznych zamysléw w tym
wzgledzie da si¢ przeczytal, jak zaproponowano powyzej, jako zderzenie polskiej romantyczne;j
tradycji sublimicystycznej z innymi rejestrami wzniostosci: m.in. wzniostowym idiomem sztuki
nowoczesnej czy spotworniala wzniosloscia nazistowskich Niemiec, co odbierane bylo jako bluz-
niercza prowokacja i podsycato spor o symbole. Przeglad powstalych w ciagu ponad trzech ostat-
nich dekad artystycznych wypowiedzi na temat polskosci i polskiej historii sktania, by uznac je za
mieszczace si¢ tak czy inaczej, wprost lub krytycznie, w paradygmacie romantycznym — ,,po-
$miertne zycie romantyzmu’” w tej sferze sztuki zdaje si¢ toczy¢ w najlepsze. A jesli nasza roman-
tyczna tozsamos$¢ jest wcigz zywa, to raczej nie mozna w jej przypadku mowi¢ o ,,wznioslym

odlaczaniu si¢ od przeszlosci”, jak je definiowal Ankersmit.

Bibliografia

Ankersmit, Frank; 2005, Natracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, Ewa Domanska (red.),
Krakow: Universitas

Bielik-Robson, Agata; 2008, Romantyzm, niedokonczony projekt. Eseje, Krakow: Universitas

Bielik-Robson,Agata; 2011, Koniec polskiej cywilizacji. Z Agata Bielik-Robson rozmawia Adam Puchejda, w: Znak,
671, http://www.miesiecznik.znak.com.pl /671201 1agata-bielik-robsonkoniec-polskiej-cywilizacji/, dostep:

21 X 2018

Blake, William; 1972, Wrézby niewinnosci, w: Poezje wybrane, przel. Zygmunt Kubiak, Warszawa: PIW

Borkowska, Krystyna; 2008, Bialo-czerwona Uklanskiego na Manhattanie, w: Obieg, http://archiwum-obieg.u-

jazdowski.pl/recenzje/4216, dostep: 28 IX 2019

Ciesla-Korytowska, Maria; 1996, O wzniostosci ,,Dziadéw”, w: Teksty Drugie, 2-3, s. 24-49

Janion, Maria, Maria Zmigrodzka; 1996, Gorzkie arcydzielo, w: Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja,
2/3 (38/39), 14-23

Janion, Maria; 2000, Czy bedziesz wiedzial, co przezyltes, Gdansk: Wydawnictwo Znak

Korsmeyer, Carolyn; 2008, Gender w estetyce, przet. Anna Nacher, Krakéw: Universitas

Kosciesza, Iwona; 2012, Sublime (w) historii. Wznioslo$¢ jako narzedzie i przedmiot badan, w: Pamiec 1 Sprawiedli-
wosé, 11/2 (20), s. 115-137

Kozak, Tomasz; 2013, Wytepi¢ te wszystkie bestie?, Warszawa: Stowarzyszenie 40 000 malarzy

Moskalewicz, Marcin; 2006, Franka Ankersmita wznioste do§wiadczanie przesztosdci, w: Kultura Wspolczesna, 2 (48),
s. 191-201

Nycz, Ryszard; 1996, Rehabilitowanie wzniostosci, w: Teksty Drugie, 2-3, s. 2—4

Plata, Tomasz; 2017, Posmiertne zycie romantyzmu, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Teatralnego

Poprzecka, Maria; 2014, Sztuka, ktora nie potrzebuje artystéw, w: Dwutygodnik, 143,

https:/ /www.dwutveodnik.com/artykul/5462-kultura-srodka-sztuka-ktora-nie-potrzebuje-artystow.html, do-

step: 28 IX 2019

15

1€ 3N eloBzIeqo[n) — eIFOISIH — BImny|



http://www.miesiecznik.znak.com.pl/6712011agata-bielik-robsonkoniec-polskiej-cywilizacji/
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/4216
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/4216
https://www.dwutygodnik.com/artykul/5462-kultura-srodka-sztuka-ktora-nie-potrzebuje-artystow.html

Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk, Pogrobowcey paradygmatu? Romantyczna polsko$¢ miedzy sublimacja a ,,sublironia”

Poprzecka, Maria; 2012, Nowa sztuka narodowa na lewicowej platformie, w: Herito, 3 (8), s. 180-188
Ramazani, Jahan; 1989, Yeats: Tragic Joy and the Sublime, ,,PMLA”, vol. 104, 2, s. 163-177

Ruszczyk, Joanna; 2016, Ja si¢ nie znam na polityce, ale wicickam si¢! Rozmowa z Maja Gordon, w: Szum,

111 2024

Shapiro, Gary; 1985, From the Sublime to the poetical, w: New LiteraryHistory, vol. 16, 216

Skok, Daria, Jarostaw Wéjtowicz; 2017, Poza strukturami nie istnieje Zadna tozsamo$c,

https://ownetic.com/magazvn /2017 /daria-skok-jaroslaw-wojtowicz-poza-strukturami-nie-istnieje-zadna-

tozsamosc, dostep: 9 111 2024
Tokarska-Bakir, Joanna, 2004, Obsesja niewinnosci. w: Rzeczy mgliste: Eseje i studia. Sejny: Pogranicze, s. 13-22.
White, Hayden; 2010, Polityka interpretacji historycznej. Dyscyplina przeciw wzniostosci, przel. Emilia Kledzik,
w: Poréwnania, 7, s. 7-32
Nowa sztuka narodowa realizm narodowo-patriotyczny w sztuce XXI wieku, 2012,

https://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa, dostep: 9 III 2024

16



https://magazynszum.pl/ja-sie-nie-znam-na-polityce-ale-wsciekam-sie-rozmowa-z-maja-gordon/
https://ownetic.com/magazyn/2017/daria-skok-jaroslaw-wojtowicz-poza-strukturami-nie-istnieje-zadna-tozsamosc
https://ownetic.com/magazyn/2017/daria-skok-jaroslaw-wojtowicz-poza-strukturami-nie-istnieje-zadna-tozsamosc
https://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa

