MIROSEAW KOCUR

KASANDRA JAKO METAFORA WOJNY

osréd wielu epizodow Wojny Trojaniskiej w czasach starozytnym najpopularniejsza byla
Pscena gwaltu Kasandry. Ajas, najsilniejszy z greckich wojownikéw, zbezczescil kaplanke
w $wiatyni bogini Ateny. Obraz gwalconej Kasandry, zachowany na wielu wazach, stal si¢ metafo-
ra okrucienstw wojny. Ale Kasandra miata wiele twarzy. Byla tez tragiczna wieszczka. Tragiczna,
bo cho¢ zawsze przepowiadala prawde nikt jej stowom nie wierzyl. Rzucil na nig klatwe Apollon,
bég prorokéw. Po upadku Troi Kasandra zostala z kolei zredukowana do lupu wojennego. Wylo-
sowal ja naczelny wodz Grekéw, Agamemnon. Ostatecznie zgingla od topora, zarznigta przez
zazdrosng zong Agamemnona. Losy Kasandry, picknej kobiety o wielu twarzach 1 wielu tozsamo-
$ciach, nierozlacznie zwiazane byly z wojna. Narzedzia performatyki znakomicie si¢ nadaja do
analizy tej niezwyklej postaci. Szczegélnie w przypadku jej najdojrzalszych 1 bardzo odmiennych

portretow zachowanych w tragediach Ajschylosa 1 Eurypidesa.

STAN BADAN

Powazne studia nad mitami zwigzanymi z Kasandra rozpoczely si¢ na dobre dopiero w pol-
owie XX wieku. Wymieni¢ najwazniejsze publikacje. W roku 1942 mloda francuska uczona
Juliette Davreux opublikowala La kgende de la prophétesse Cassandre d'apres les textes et les monuments.
Bylo to pierwsze solidne studium materiatéw Zrédlowych. W roku 1959 P. G. Mason w artykule
Kassandra z pomoca narzedzi krytyki literackiej analizowal réznice pomiedzy Kasandrami w dra-
matach. W roku 1990 Pascale-Anne Braut na Uniwersytecie Nowego Jorku obronila rozprawe
doktorska Prophetessdoomed: Cassandra and the representation of truth. W roku 1997 wyczerpujacy kata-
log zrédet zaréwno greckich, jak 1 rzymskich opublikowata Dagmar Neblung w dziele Die Gestalt
der Kassandra in der antiken Literatur. Samina Mazzoldi w ksiazce Cassandra,la VVergine ¢ 1. Indovina:
Identita di un personaggio da Omeroall ‘Ellenismo (2001) prébowala zrozumied, co Kasandra znaczyla
dla Grekéw. W roku 2003 Romain Racine obronil na Sorbonie rozprawe Le mythelittéraire de
Cassandre. Vingt apparitions de la prophétesse Troyenne: entre perte et recherche d ‘identité (Université Paris
IV — Sorbonne). Racine zaproponowal fascynujaca interpretacje kryzysu tozsamosci trojanskiej
wieszczki ,,0 dwudziestu twarzach”. W roku 2019 Emily J. Pillinger z King*s College w Londynie
opublikowala monogratie Cassandra and the Poeticsof Prophecy in Greek and Latin Literature, skupiajac

si¢ na problemach komunikacyjnych wieszczki, ktorej nikt nie wierzyl.
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PIEKNA CORKA PRIAMA

Hiszpanski filolog José Luis Garcfa Ramon (1988-1990) zaproponowal wyprowadzanie imie-
nia Kaooavdpa (Kasandra) od czasownika xéxaguar (kékasmar, ,wyrdznia¢ si¢”, ,,Swiecic”
i rzeczownika dwjp, w dopetniaczu Gwdpdc (anér, ,mezczyzna”, andris mezczyzny”). Wyraz
Koaoodvdpa mozna w tym kontekscie przelozy¢ na polski jako ,,Ta ktéra wyrdznia si¢ posrod
mezczyzn”. Stowniki etymologiczne jezyka greckiego nie potwierdzaja jednak tej hipotezy,
stwierdzajac co najwyzej, ze etymologia imienia nie jest znana.

Homer w lliadzie nazywa Kasandre ,,najpickniejszq z corek Priama” (13, 366-67: Ilpiduotot-
vyazp@veldogbpioyy), ,réwna zlotej Afrodycie” (24, 699: ixédnyovaij Apgodiag). Poeta Tbykos (VI
wiek p.n.e.) okresla ja zwrotem caviopugov, .,z waskimi kostkami” (fragm. S151 Davis). Wigcej
szczegdlow na temat wygladu Kasandry przekazal bizantyjski kronikarz Jan Malalas (VI wiek
n.e.) w Kronice powszechne (Xpovoyoapia 5.106). Wedle tego bardzo jednak péznego i oczywiscie
malo wiarygodnego zrodla Kasandra bylta niskiego wzrostu, miala okragla twarz, meskq figure,
dobry nos i oczy, ciemne Zrenice, jasne 1 krecone wlosy, dobra szyje, pelne piersi, mate stopy, byta
spokojna i powazna, no i byla dziewica.

Kasandra nalezata do trojanskiej elity. To ksigzniczka. Jej ojcem byl Priam, krél Troi, a matka
krolowa Hekabe. Miala liczne rodzedstwo. Byla blizniaczka wieszczka Helenosa. Jej bra¢mi byli
stawni herosi Parys i Hektor. Pierwszy sprowadzil na Troj¢ nieszczescie porywajac Heleng, Zzong
Menelaos, krola Sparty. Drugi wyréznil sie mestwem w obronie Troi, ale zginatl z reki Achillesa,
najwickszego wojownika posrod Grekéw. Hektor wezesniej zabil Patroklosa, najblizszego przyja-
ciela, a moze i kochanka Achilles. M$ciwy Grek pastwil si¢ nad ciatem Hektora w greckim obozie.
Krol Priam zdolal jednak wyblagaé cialo syna. Kasandra pierwsza ujrzata zwloki ukochanego
brata powracajace do Troi na wozie ciagnionym przez muly (Iada 24, 699).

Wysoki status spoleczny, nieprzecigtna uroda, a przede wszystkim mlodos¢ czynily z niej
modelowa wrecz figure niewinnej, czystej nastolatki, figure szczegélnie podatna na opgtanie przez
boga. Gwalt na takiej osobie, dokonany przez owladnigtego zadza krwi greckiego zoldaka, po-
strzeganym byl juz przez starozytnych jako czyn wyjatkowo haniebny i stal si¢ symbolem okru-

ciefistw wojny, poczatkowo jednak Grekéw bardziej oburzalo zbezczeszczenie Swiatyni niz kobie-

ty.

OFIARA GWALTU I SAKRALNA PROSTYTUTKA

Obraz mlodej dziewicy, cz¢Sciowo nagiej, szarpanej za wlosy przez greckiego zoldaka nalezal
do najpopularniejszych epizodéw wojny trojanskiej (Paoletti, 1994). W polowie VI wieku p.n.e.

Kasandra byla przedstawiana takze na malowidlach wazowych ukazujacych swigtowanie Panate-
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najow na czes¢ bogini Ateny. Juz podczas wojen perskich, zainicjowanych w roku 499/498 p.n.e.
przerazajaca masakra joniskich Grekéw, gwalcona dziewica stala si¢ symbolem okrucienstw wojny
(Connelly, 1993, 108-109 1 120-121).

Homer w Odysei (4, 502) méwi o Ajasie jako ,,znienawidzonym przez Ateng”, ale nie wspo-
mina o gwalcie. Najwczesniejsza wzmianka o gwalcie Kasandry zachowala si¢ w po-homerowym
eposie Thiov zépag (Llionpersis, Ztupienie Troi). Sam epos przetrwal do naszych czaséw tylko
w szesciu niewielkich fragmentach posréd komentarzy pézniejszych scholiastow (zrodla w: West,
2003, 142-153). Neoplatonczyk Proklos (V wiek n.e.) zachowal jednak Argumentum (czyli stresz-
czenie) w wyborze zrodel zwanym Xpyoroudleia (Chréstomatheia, ,,7adza nauki”). Proklos, a wcze-
$niej grecki historyk Dionizjusz z Halikarnasu (I wiek p.n.e.), przypisali autorstwo eposu poecie
Arktinosowi z Miletu, nazwanemu w Ksiedze Suda ,,uczniem Homera”. Epos nalezaloby zatem
datowac na VIII wiek p.n.e.

Argumentum 3 do eposu Thiov zépas informuje, ze Ajas, wlokac Kasandre sila ze $wiatyni Ate-
ny, razem z dziewica ciagnal tez drewniany posag bogini. Grecy, wéciekli z powodu zbezczesz-
czenia §wiatyni, rozwazali ukamienowanie Ajasa, ale grecki wojownik schronil si¢ przy oltarzu
Ateny, a potem uciekl. Atena dorwala go jednak i zniszczyla na morzu.

Nieco pdzniejszy poeta Alkajos (VII wick p.n.e.) we fragmencie 298 (Campbell) wspomina,
ze podczas pladrowania Troi przez Grekéw Kasandra schronita si¢ w §wigtyni, obejmujac posag
na oltarzu Ateny, i ze tam zgwalcil ja Ajas, ale co wazniejsze, Alkajos donosi rowniez, ze Grek
uszkodzil posag bogini, stracajac monument z cokotu.

Scena gwaltu poczatkowo byla postrzegana przede wszystkim jako zbezczeszczenie sakralno-
$ci azylu w $wiatyni Ateny. Traktowano to jako akt pychy wobec bogini, cho¢ Alkajos zdawal si¢
uzywac tematu bluznierstwa do celéw politycznych, powtarzajac za eposem, ze zbrukanie Swigte-
go azylu powinno by¢ karane ukamienowaniem. Sama Kasandra, wleczona za wlosy i gwalcona,
poczatkowo byta traktowana jako ,,ofiara drugorzedna”.

Dopiero w III wieku p.n.e. rozpoznano w Kasandrze gléwna ofiare. Wiazalo si¢ to prawdo-
podobnie z degradacja praktyk religijnych w epoce helleniskiej. Zbrukanie §wigtego azylu nie robi-
to juz na nikim wigkszego wrazenia, a sam akt utracil bluznierczy wymiar. Oburzenie budzito
teraz przede wszystkim uzycie przemocy seksualnej wobec dziewiczej suplikantki. Przemiany te
zrekonstruowala 1 szeroko omoéwila Sabina Mazzoldi z Uniwersytetu Werony w ksigzce
Cassandra,La Vergine ¢ 1. Tndovina: Identita di nn personaggio da Omeroall ‘Ellenismo (2001).

Wiloska badaczka dowodzi, iz zmienily si¢ takze praktyki kultowe. Dwie lokryjskie dziewice

wysylane do sluzenia w $wigtyni Ateny we wschodniej Lokrydzie jako ekspiacja za zbez-
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czeszczenie $wiatyni przez ich przodka, Lokryjczyka Ajasa, zaczeto wysyta¢ do Troi na pamigé
o gwalcie Kasandry.

Gwalt stal si¢ tez Zzrédlem statusu Kasandry jako sakralnej prostytutki w kulcie trojaniskiej
Ateny (Silver, 2019, 95-153). Na wazach czesto ukazywano jej pétnagie cialo w ,,erotycznej” eks-
tazie (Davreaux, 1942, 141). Claude Calame w ksiazce Choruses of Young Women in Ancient Greece
(1997, s. 145) dowodzi, ze w kontekscie mitologicznym zgwalcenie mtodej dziewczyny bywalto
traktowane jako pierwszy etap inicjacji. Belgijski hellenista Paul Wathelet (1988, 672) argumento-
wal juz wczesniej, ze mit Kasandry ma silne tlo inicjacyjne.

Gwalt w §wiatyni Ateny nabieral znaczenia szczegélnego. Bogini bywala laczona z obrzedem
inicjacji (Calame, 1997, 128-134; Graf, 1978, 75-77). Lokryjczyk Ajas z kolei byl kojarzony
z rytualng prostytucja w Lokrach Epizefyryjskich czyli Zachodnich (Graf, 1978, 73-74).

Na wielu malowidlach, jak na przepicknej wazie w Luwrze o sygnaturze G458, nagi Ajas cia-
gnie za wlosy pdlnaga Kasandre, ktéra mocno obejmuje falliczny posag bogini Ateny. Na tym
1 podobnych przedstawieniach ekstaza dziewczyny przeciwstawiona zostala przemocy obnazone-
go mezczyzny. Ona wygina si¢ jakby byla opetana bosko-erotycznym szatem, on probuje ja zdo-
minowac sila, unosi w gére obnazony, falliczny miecz.

Kiedy w Agamemnonie Kasandra odrzuca insygnia prorockie i zrzuca kaplanskie szaty, krzy-
czy: ,,To sam Apollo mnie obnazal” (1269, AzdlMwy adrogéxdvwvéus). Centralnym zdarzeniem
inicjacji dziewczat bylo zrzucenie szafranowej sukni £rokofos (xpoxwr0¢), noszonej przez kobiety
zamezne 1 postrzeganej jako obiekt seksualnego pozadania (Arystofanes, Lysistrata 645; zob. Par-
ker 2007, 241). Ekstaza profetyczna Kasandry niewiele si¢ r6zni od ekstazy milosnej. Kasandra
na wazach zdaje si¢ sygnalizowac uniwersalny wymiar sily bezsilnej dziewczyny, opetanej bogiem
lub w milosnej ekstazie. Nagi Zzoldak z mieczem moze co najwyzej przeja¢ kontrole nad jej cia-
tem, wieszczka zawsze jednak dominuje na sytuacja, bo z gory zna wszystko, co moze si¢ wy-
darzy¢.

Sakralna prostytutka, jak bezsilna prorokini, ostatecznie obnaza bezsens meskiej przemocy,
symbolizowanej tu przez Ajasa, najpotezniej zbudowanego posrod Grekdw, nazywanego ,,bastio-
nem Achajow” (lliada, 3, 229: Epxo¢ Ayaiv), ale tez malo rozgarnigtego, jak tego dowioédt w spo-
rze z Odyseuszem o zbroje Achillesa, opisanym w niezachowanej Mafej lliadzise, co z kolei przeka-
zal Proklos w Xonoroudfeia (West, 2003, 120-121). Sofokles, nawiazujac do odmiennej od TAiov
7éporg tradycji $mierci Ajasa, dojmujaco ukazal samobdjstwo zhanibionego herosa w tragedii .4sas.

Sakralna prostytutka to jednak przede wszystkim mloda dziewczyna. Kasandra reprezentuje

los wszystkim mtodych kobiet w czasie wojny. Pindar w XTI Odzie Pytyjskiej, nazywanej ,,mala Ore-
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stgq”’, a datowanej na rok 474 lub 454 p.n.e., okresla ja zwrotem ,,profetyczna panna” (33,

x0pa). Kasandra przetrwa w pamieci gléwnie jako wieszczka.

WIESZCZKA

Figura niewinnej nastolatki, ze powtorze raz jeszcze, byla wrecz idealnym ,,naczyniem” dla
boskich opgtann. Homer nie wspomina jednak o proroctwach Kasandry. Kontrowersyjny $lad jej
profetycznych talentéw zachowal si¢ tylko w ostatniej ksiedze Iliady (24, 699). Kasandra, by¢ mo-
ze wiedziona profetycznym natchnieniem, wspicla si¢ na cytadele w Troi i z géry obserwowata
ojca powracajacego do miasta na rydwanie 1 woz ze zwlokami jej brata Hektora (Richardson,
1993, ad loc.; Moreau, 1989, 145-146).

Cypria (Kompw Kypria) — zaginiony, po-Homerowy epos najprawdopodobniej z VII p.n.e.,
zachowany tylko w nielicznych fragmentach (West, 2003, 64-83) — jest najwczesniejszym znanym
dzi$§ $wiadectwem przypisujacym Kasandrze zdolno$¢ przepowiadania przysztosci. Kimpea to je-
den z przydomkéw Afrodyty, urodzonej na Cyprze (gr. Kdmpog). Zachowane fragmenty eposu
poswieconego bogini milosci nie wspominajg o gwalcie. Kasandra wymieniona jest tylko raz, pod
koniec Argumentum 1, jako ta, ktoéra ujawnia, co si¢ wydarzy, jesli jej brat Aleksander poptynie do
Sparty, by tam spotka¢ Heleng. Nieco wczesniej dar proroczy przypisany tez zostal Helenosowi,
blizniaczemu bratu Kasandry.

Antyklides (Jacoby, 1926-1930, nr 140F14), historyk, a raczej antykwarysta czynny ok. roku
300 p.n.e., zachowal informacje, ze Swiety waz polizal uszy obojga blizniakow, Kasandry
i Helenosa, kiedy spali w §wigtyni Apollona w miejscowosci Thymbra (@vuBoo/ Thymbra) w Tro-
adzie, niedaleko Troi. Od tego zdarzenia oboje potrafili przepowiada¢ przyszlosé. Podobna in-
formacja zachowala si¢ w scholiach do l/ady (7, 44) 1 w komentarzu bizantyjskiego teologa i hi-
storyka BEustacjusza (Ad Iliadam 663, 40).

Kasandra réznita si¢ jednak od wszystkich wieszczow 1 wieszczek zasadniczo. Cho¢ zawsze
moéwila prawde, nikt jej nie wierzyl. W tragedii Agamennon Ajschylosa Kasandra wyjawia Chorowi
odmienna nieco wersje wydarzet. Apollo ,,opetal ja sztuka, w ktérej bog si¢ uobecnia” (1210:
téyvatoweviéorgonuévn), bo zapatal do dziewicy ,,zadza” (1203: {uép, co znaczy takze ,milo-
$cig”). Kasandra poczatkowo zgodzila si¢ na seks, ale potem ,,ztamata stowo” (1208: &pevoduny).
Oszukany Apollo nie mégl juz odebra¢ dziewczynie proroczego daru, ale rzucit na nig klatwe:
odtad nikt nie traktowal jej wieszczen powaznie.

Roézne wersje zrédel proroczego daru Kasandry maja zapewne podioze ideologiczne.
W jednej tradycji Kasandra otrzymata dar razem z blizniaczym bratem, co oslabialo jej wyjatko-

wos¢. W drugiej — dar byl bezuzyteczny, co pozbawialo jg sprawczosci. W seksistowskiej rze-
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czywistodci spolecznej starozytnych Grekéw performanse nastolatki nie mogly mie¢ wielkiej mo-
cy performatywnej. Powtorze raz jeszcze stawng fraze Vaclava Havla: Kasandra jako metafora
wojny uosabia ,,sit¢ bezsilnych”.

W kontekscie wojny trojanskiej bezsilne proroctwa Kasandry zapowiadaly najbardziej przera-
zajace zdarzenia, jak zgubne konsekwencje romansu Parysa z Heleng czy wtoczenie w mury Troi
podstepnego prezentu od Grekéw, Drewnianego Konia, o czym wspomnial Wergiliusz w Eneidzie
(2, 243). Grecki poeta i dramaturg Lykofron z Chalkis, zyjacy w pierwszej potowie III wieku
p.n.e., w monologu Alkksandra (Hurst, 2008), utozsamiajac Aleksandre zKasandra, wlozyl w usta
Kasandry nieco zawiktane przepowiednie mitologicznych i historycznych loséw Trojan i Grekéw
od wojny az po III wiek p.n.e., czyli do jego wlasnych czasow. Utozsamianie Aleksandry z Ka-
sandra rodzi jednak problemy, pierwsza byla boginia, druga tylko postacig heroiczna (Davreaux,
1942, 89).

Kasandra jako ,,produkt” wojny zapowiadala nieszczgscia. W najbardziej tragicznych wer-
sjach mitu sama takze doswiadczyla wielkich upokorzen. Jej tozsamos$¢ nigdy nie byla stabilna. Po
upadku i spladrowaniu Troi zwycieski Agamemnon, wodz Grekéw, zabral Kasandre ze sobg jako
tup wojenny i pelna ironii parodi¢ ,,panny mlodej”. Z ksi¢zniczki i kaptanki zostala zredukowana
do branki i konkubiny, a ostatecznie do byka ofiarnego. Inna kobieta zarznela jq toporem, o czym

wspomnial juz Homer w Odysei (11, 421-422).

Y.UP WOJENNY I ,,PANNA MEODA”

W tragedii Agamemnon, pierwszej czesci trylogii Orestgja Ajschylosa, krél Agamemnon wjezdza
do Argos razem z Kasandra ubrana na bialo, jak przystalo na kaptanke Apollona, w swoistej pa-
rodii orszaku weselnego. By¢ moze w teatrze ten sam aktor gral Kasandre i zniewiescialego Ajgi-
stosa, kochanka Klitajmestry, zony krola.

Agamemnon, zwycigzca spod Troi, wjezdzal na uroczystym rydwanie, wystrojony w szaty
krolewskie. Na drugim rydwanie widzl tupy wojenne, posréd nich Kasandre. Wygladali jak pan
mlody i panna mloda. U wrét patacu czekala na nich Klitajmestra, prawowita malzonka Aga-
memnona. Podczas dlugich, powitalnych monologéw 1 piesni chéru nikt nie zwraca uwagi na
Kasandre. Dziewczyna stoi 1 milczy przez dwiescie pieédziesiat werséw (od wersu 783 do 1034).
Dopiero w wersie 1035 Klitajmestra zwraca si¢ bezposrednio do Kasandry i nakazuje jej wejsé za
Agamemnonem do patacu.

Kasandra milczy przez kolejne trzydziesci siedem werséw. Tym razem to ona ignoruje kroélo-
wa. Manifestuje pelna niezalezno§é. Zaden czlowiek nie moze jej rozkazywaé, méwié, co ma ro-

bi¢. To znakomity przyktad sprawczosci Kasandry i performatywnej mocy tej postaci. Wiciekta
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Klitajmestra wkracza do palacu i zamyka za soba brame. Na orchestrze pozostaje sama Kasandra
1 chor starcow. Zaczyna si¢ jedna z najbardziej porywajacych scen w greckiej tragedii.

Ajschylos odwraca role. Chor, ktéry zwykle w dramacie $piewa, tym razem przemawia tryme-
trem jambicznym, czyli metrum udajacym w tragedii proze. W antycznym teatrze kazdy wers mu-
siat by¢ podporzadkowany poetyckiemu metrum. Spiewa natomiast Kasandra.

Przez pierwsze cztery pary strof i antystrof (wersy 1072-1111) Kasandra $piewa w réznych
metrach. W pierwszej dwuwersowej strofie 1 potem antystrofie wystepuja kretyki, bakcheje, jamby
1 spondeje. Potem pojawig si¢ jeszcze dochmiusy i lekytiony. Wszystko to oczywiscie wskazuje na
silne wzburzenie emocjonalne Kasandry. Pojawiaja si¢ tez ztowieszcze gry jezykowe.

W strofie drugiej wolanie do boga w pierwszym wersie wyraz ,,Apollonie! Apollonie!” (1080:
Amolov ‘Amorhov) lekko zmodyfikowany w trzecim wersie staje si¢ brutalnym i bluznierczym
oskarzeniem ,,Zniszczytes mnie” (1082: dzwieoag). Imi¢ boga nabiera zaskakujacych skojarzen.
Starcy poczatkowo reaguja oburzeniem na bluznierstwa Kasandry. Ona z kolei zdaje si¢ nie wie-
dzie¢, gdzie jest. Na wies¢, ze to dom Atrydow dziewczyna wybucha pierwsza ekstaza. W prze-
kladzie Stefana Srebrnego krzyczy ,,Czlowiecza rzeznial”

U Ajschylosa Kasandra nie tylko zna przyszlos¢, ale tez przywoluje zdarzenia z przyszlosci.
Ma to prawdopodobnie zwigzek z pierwotnym sensem terminu ,,prorok”; gt. mpogntrc. Etymo-
logi¢ tego wyrazu wywodzi si¢ od npo- (pro-, ,,zamiast”) + gnut (phéms, ,,mowi¢”) + -ng (-,
przyrostek wskazujacy na wykonawce). Prorok to zatem zrédlowo ktos, kto méwi zamiast boga,
kto interpretuje boskie przekazy.

Wspominam o tym filologicznym szczegodle, bowiem Kasandra, pomimo onomatopeicznych
okrzykow, zdaje si¢ by¢ zadziwiajaco przytomna. Nie zwraca si¢ wprost do choru, ale precyzyjnie
reaguje na wersy starcow. Jakby chciala ich rozwibrowad, wywola¢ w ich ciatach niepokdj. Nie
wierzg jej stfowom i wciaz probuja odpowiadac racjonalnie na jej porwane wokalizy, ale do czasu.

Przez trzy kolejne pary strof i antystrof (wersy 1146-1177) Kasandra wciaz $piewa, lecz chor
nagle rowniez zaczyna reagowac $piewem na jej wizje. Starcy wciaz jej nie wierza, ale stajq si¢ co-
raz bardziej niespokojni. Za chwil¢ w tym domu wydarzy si¢ ,,kolejny mord”. Kasandra nie popa-
da ani w trans, ani w prorocza ekstaze. Raczej tylko opisuje przerazajace obrazy, ktore pojawiaja
si¢ przed jej oczami. Apollon nie opetuje wieszczki, ale zsyla przed jej oczy wizje przesztosci
1 przysztosci. Obrazy budza trwogg, dlatego Kasandra $piewa w poplatanych metrach.

Kiedy wizje ustaja Kasandra zaczyna ze starcami rozmawiac. Nazywa siebie ironicznie ,,panng
mtoda” (1177: veopduov). Po chwili wizje wracaja. Ostatecznie Kasandra zrzuca strdj i atrybuty
prorocze. Obnazona, porzuca swa performatywna tozsamo$¢ 1 petna leku wkracza we wrota pa-

tacu, gdzie zostanie zarznigta toporem przez Klitajmestre. W meta-realnoséci Teatru Dionizosa
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aktor zmieni maske i kostium na kolejna posta¢. Zawsze sobie wyobrazam, ze aktor grajacy Ka-
sandr¢ w tej scenie zrzuca na orchestre roéwniez maske. ..

Kasandra Ajschylosa, pomimo problematycznej relacji z Apollonem, nabiera mocy nadludz-
kiej. Chor nazywa ja takze pavrinds (wers 1099, mantikds). Termin ten sugeruje prorokowanie takze
poprzez opgtanie. Grecki termin oznaczajacy osobg przepowiadajacy przyszlosé, udvig, podobnie
jak lacinski uates, sygnalizowal brak sprawczos$ci wieszcza podczas wieszczenia (Pillinger, 2019,
10). Cyceron w De divinatione (1, 67) cytowal wers z tragedii Alexander rzymskiego poety Enniusza:
deus inclususcorpore Humano iam, non Cassandraloguitur (,,bog w ciele ludzkim zamkniety, nie Kasan-
dra, mowil”).

Apollo zdaje si¢ wigc jednak uzycza¢ Kasandrze mocy, by mogla sterowac¢ emocjami starcow.
Racjonalnie jej nie wierza, ale ich rozgoraczkowane emocje przecza rozumowi. Po zawarciu wrot
za Kasandra chor w pelnym trwogi przeczuciu nadchodzacej katastrofy inicjuje piesn i taniczy.

Lamentacje starcOw zostaja jednak brutalnie przerwane rozpaczliwym krzykiem zarzynanego
Agamemnona. Blagania kréla o pomoc dochodza spoza budynku skene, ze strony oltarza przed
$wiatynia Dionizosa — miejsca prawdziwej kazni, bo tam zarzynane byly podczas przedstawien
zwierzeta ofiarne (Kocur, 2001, 272-273). Zona morduje wlasnie siekiera meza. Przepowiednia
Kasandry si¢ spelnia.

Nie jest to jednak akt zemsty zazdrosnej zony. W tragedii Ajschylosa Klitajmestra msci si¢ za
mord ukochanej corki. Agamemnon, przed wyplynigciem okretéw z Aulidy do Troi, kazal ztozyé
w ofierze Ifigenie. Kasandra ginie niejako rykoszetem. Przed wejsciem do patacu zdazy jednak
zapowiedzie¢ nadejscie jej msciciela. W Ofiarnicach, drugiej czeSci Orester, do miasta powroci
z wygnania Orestes, syn Agamemnona i Klitajmestry. Na polecenie Apollona mtodzieniec doko-
na przerazliwego aktu matkobdjstwa, przebije mieczem Klitajmestre.

Wojna trojaniska nie zakonfczyla si¢ po spladrowaniu przez Grekéw miasta 1 wyrznigciu
mieszkancéw. Spirala przemocy raz uruchomiona eskaluje. Wieszczka, zwiastunka nieszczg$c,
gdziekolwick si¢ pojawi, niesie ze sobg $§mierc. Ajschylos nadal przerazajaca moc ,,bezsilnej” Ka-
sandrze. Poglebil zarazem portret Kasandry jako symbolu okruciedstw wojny, podkreslajac jej

osamotnienie 1 bezradno$¢ w obliczu zapowiadanych katastrof.

OSZALAY.A MSCICIELKA

W niezachowanej tragedii Eurypidesa .Alkksander Kasandra wypowiada znamienne slowa

(fragm. 62h Collard i Cropp):
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,,Bog sprawil, Ze moje przepowiednie sa nieskuteczne.
Przez tych, ktérzy cierpieli i doswiadczali zta

Bylam nazywana madra, ale dopki cierpieli — szalona (waivouar)”.

Eurypides nie uzywa do opisu Kasandry terminu ,,wieszczka” czy ,,prorokini”. Poréwnywana
bywa raczej do menady czy bachantki opetanej przez Dionizosa.

W zachowanej tragedii Trgjankz, wystawionej w Atenach niemal pél wieku po premierze Ore-
stei, Burypides dokonal kluczowej zmiany w micie o klatwie domu Atrydéw. W nowej wersji mitu
Klitajmestra mordowata Agamemnona nie z powodu zlozenia w ofierze ich cérki, jak u Ajschylo-
sa, ale gtéwnie z zazdrosci o nowsa ,,panne mloda”. Konkubina (gr. zallaxj, pa//a/éé) zagrazala
bezpieczenstwu spotecznosci, rodziny i domu (gt. olxog, olkos) (Iriarte 1999, 57).

Zmienila si¢ tez Kasandra. W Trgjankach wbiega na orchestre z impetem, ,,jak pozar”. Tafczy
1 $piewa, jak u Ajschylosa, ale jej piesn jest radykalnie odmienna. Tym razem intonuje radosna
piesn weselng (Trgjanki, 308-341). Kasandra, ,,panna mtoda”, bierze §lub z Agamemnonem. Do-
wiedziala si¢ wlasnie, ktory Grek zabierze ja ze soba jako tup wojenny. Wymachujac pochodniami
w oszalalych, bakchicznych podskokach i wirowaniach ,,panna mloda” chece przewodzié¢ wesel-
nemu orszakowi.

U Ajschylosa Kasandra nienawidzila Apollona za klatwe, ktora na nig rzucil. Eurypidesowa
Kasandra ma znakomite, przyjacielskie wrecz relacje z Apollonem. Bog za nic jej nie karze, wrecz
przeciwnie, uzycza dziewczynie swych profetycznych mocy, choé¢ tez sprawia, ze nie zawsze jej
przepowiednie bywaja skuteczne. W Trojankach, podobnie jak w Agamenmonie, Kasandra réwniez
zrzuca swoj kaplanski strdj, ale tym razem z calkiem innego powodu. Nie chce by $wiety, biaty
1 dziewiczy ubidr zostal zbezczeszczony 1 zdesakralizowany podczas ,,poslubnej nocy” z Aga-
memnonem.

Hekabe, jej matka, obserwuje harce corki z rosnacym przerazeniem. Nazywa ja ,,szalong”
(349: pawoag). Wyrywa jej z dloni pochodnie. I nagle Kasandra si¢ uspokaja, z metréw lirycznych
przechodzi na trymetr jambiczny. Wyjasnia matce calkiem logiczne powody naglego wybuchy
radosci. ,,Slub” z Agamemnonem, wodzem najezdzcow, ktorzy zniszczyli jej ukochang Troje,
sprowadzi na kréla §mier¢, a na jego dom ruing. Wojna nie zakonczy si¢ po odplynigciu okretow
do Grecji. Agamemnon wraz z Kasandra zabierze wojne do swej ojczyzny. Apollo wyjawil jej, ze
sama zginie od topora, lecz — jak powtarza matce — szlachetnie jest umrze¢ w slawie. Z rado-
$cig powierza si¢ ,,me¢zowi’, bo ich zwiazek spelni si¢ w Hadesie, bo to zwiazek trupéw. To tez
najpickniejsza zemsta nad oprawcami, ktérzy odebrali Zycie jej braciom i wielu szlachetnym Tro-

jaficzykom.
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W Trojankach Kasandra do§wiadcza groznych, bo niemal dionizyjskich opetan. Bog uzycza jej
nadludzkiej energii. Jej skoki z pochodniami i wirowania to roéwniez radosny taniec wojenny.
Oszalala Kasandra pozwala bogu sobg tafczy¢ i §piewac. Biegnie do slubu jak na pole bitwy.
Piesn weselna poraza w tym kontekscie przewrotnoscia 1 poglebia posta¢ Kasandry jako metafore
okrucienstw wojny. Kiedy Kasandra konczy ostatni monolog i pedzi do obozu Grekéw na spo-

tkanie ,,z mezem”, wstrzas$nieta Hekabe, jej matka, traci sily Zyciowe i pada omdlala na ziemie.

GLADIATORKA

Kilka wiekow pézniej, w tragedii Agamennon Seneki, Kasandra staje si¢ przerazajacym wrecz
uosobieniem zemsty, jak tez zreszta jej glowna rywalka Klitajmestra. Kazda z kobiet bezwzgled-
nie realizuje wlasny odwet. Ich kolizja jest nieunikniona. Ostatecznie obie ging straszna $miercia.

W dramacie funkcjonuja dwa choéry. Gléwnym chérem jest chér kobiet z Argos, gdzie roz-
grywa si¢ sztuka i gdzie, jak w Orestez, znajduje si¢ patac kréla Agamemnona. Miejsce akcji jest
jednak niestabilne, bo Seneka zdaje si¢ utozsamia¢ Argos z Mykenami. Rzymski poeta i filozof
ignoruje geografie. Jego sztuki rozgrywajq si¢ w retorycznym $wiecie jezyka tacinskiego. Drugim
choérem sa trojaniskie branki. Z nimi przybywa Kasandra. Ma na sobie bialy stréj kaptanki Apol-
lona, a jej glowe zdobi laurowy wieniec, kojarzony z profetycznym transem.

Kobiety dominuja u Seneki. Agamemnon, tytulowy bohater, wypowiada w tragedii tylko
dwadziescia werséw. Pojawia si¢ dopiero przed wersem 781. Wezesniej na orchestre wkraczaja
trojafiskie branki i dtugo lamentuja (589-658). Po piesni Trojanek odzywa si¢ Kasandra. Toczy
z rodaczkami niezwykly dialog.

Najpierw Kasandra prébuje zerwac z glowy $wigta opaske, potem wzywa Apollona by ja zo-
stawil w spokoju, by zaprzestal zsylania na nia ,,szalefistwa” (lac. furor), nie chce juz dtuzej do-
$wiadcza¢ chorobliwych opetan i bolesnych wizji. Bég jednak ignoruje blagania dziewczyny. Ob-
razy wciaz ja nawiedzaja. Ukazuje si¢ przed nig §wiat podziemny, rozpoznaje tam zmarlych i zabi-
tych Trojanczykow. W poetyckim transie wyjawia przerazona, ze w mroku widzi furie i tadczace-
go Dardanosa, zalozyciela Troi. Na koniec wycieficzona pada bez zmysléw.

Kasandra Seneki zmaga si¢ z okrutnymi opgtaniami i nawiedzeniami niczym gladiatorka na
arenie. Seneka obrazowo ukazuje tortury, jakim Apollo podaje Kasandre. Brutalna przemoc, zré-
dlo okrucienistw kazdej wojny, staje si¢ dojmujacym doswiadczeniem mlodej kobiety w akcie ope-
tania.

Chor Trojanek nie tyle rozmawia z wieszczka, co raczej dokladnie opisuje jej wyglad i rela-
cjonuje zachowanie. Takie rozwiazanie znakomicie funkcjonuje podczas recytacji dramatu. Uczeni

od lat spieraja si¢ o to, czy Seneka pisal tragedie z mysla o ich wystawieniu w rzeczywistym teatrze
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czy raczej apelowal do teatru wyobrazni stuchaczy (Kocur, 2005, 78-82). Kiedy szal ja opuszcza
Kasandra przestaje chodzi¢ i opada na kolana, jak byk zarzynany w ofierze ,,przed oltarzami”
(776: antearas).

Wkracza Agamemnon wraz Klitajmestra. Krol dziwi si¢, dlaczego ,,wieszczka” (786: nates) le-
zy zemdlona i trzgsie si¢ bez zmystow. Kaze stuzbie podnies¢ dziewczyng 1 polaé ja zimng woda.
Kasandra natychmiast przytomnieje. Probuje ostrzec Agamemnona. Krdl nie tylko ignoruje sto-
wa dziewczyny, lecz takze prowokacyjnie stroi si¢ na biesiade w uroczysty ubidr jej ojca Priama,
krola Troi. Choér kobiet z Argos reaguje entuzjastyczng piesnia.

Kasandre tymczasem ogarnia profetyczne szalenstwo. Zwoluje duchy Trojanczykow, jak do
amfiteatru. Ogladaja wspoélnie ostatnia wieczerz¢ Agamemnona niczym walki gladiatorskie (Fitch,
2004, 118). Na lozu ozdobionym purpurowymi tkaninami z Troi spoczywa Agamemnon w kro-
lewskich szatach Priama. Krélowa prosi, by zdjat ubiér wroga i nalozyl na siebie plaszcz, ktory
ona sama dla mezu utkala. Ale to oczywiscie podstep.

Nastepuje drastyczny w szczegdlach opis mordu. Plaszcz wigzi krola, niczym sie¢. Nie moze
wyja¢ reki, by sie broni¢. Miota si¢ jak byk ofiarny przed oltarzem. Krélowa w szale (897: furens)
chwyta topor z dwoma ostrzami. Prébuje meza trafic, relacjonuje coraz bardziej wzniecona Ka-
sandra. Wreszcie wieszczka wydaje zwycieski okrzyk jak podczas walk gladiatorskich: Haber! (901:
Dostall). I dodaje zaraz potem: Peractumest! (Zrobionel).

Kasandra odzywa si¢ w tragedii raz jeszcze, kiedy Klitajmestra kaze ja wywlec na miejsce kaz-
ni i zamordowac. Z radoscig idzie na $mieré. Krolowa komentuje irracjonalne zachowanie
wieszczki z sarkazmem (wers 1012): Furiosa, morere! (,,Szalona, umieraj!””). Na co Kasandra z ironia
dopowiada druga polowe ostatniego wersu w sztuce: Ueniet et nobis furor (,,Przyjdzie i do was sza-
leAstwo”).

Kasandra jak gladiatorka mocuje si¢ z wizjami i szaledstwem. Chor opisuje doktadnie jej eks-
tatyczne ruchy ciata. Przypomina to wszystko tortury. Kasandra we wlasnym ciele do$wiadcza
przemocy. Cala staje si¢ metafora okrucienstw wojny. Zachowaly si¢ tez jednoznaczne przekazy
o Kasandrze-gladiatorce.

Na etruskich zwierciadtach i funeralnych urnach na prochy, analizowanych szczegétowo
przez Sabing Mazzoldi (2001), mozna znalez¢ reliefy z Kasandra unoszaca topor przeciw Paryso-
wi. Na reliefie z Gandahary i na jednej z Tabulae lliacae (marmurowych plytach z reliefami ukazu-
jacymi gléwnie sceny z wojny trojanskiej) oraz na kilku freskach w Pompejach Kasandra zde-
cydowanie staje na drodze Konia Trojafskiego, blokujac w ekstazie wlasnym cialem brame¢ do

miasta.
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KONKLUZJE

Kasandra byla w Grecji obca. W Agamemnonie ukazana zostala jako istota dzika i nieoswojona.
Klitajmestra porownala ja do jaskéltki z ,barbarzyiska mowa” (1051: pwwp Sdgfagov). W stawnej
scenie milczenia przed krélowa wieszczka jednak tylko udawala, ze nie rozumie po grecku. Znata
greke. Wyznajeto z ironig chérowi starcow: ,,A jednak znam greckag mowe zbyt dobrze” (1254:
xal v Gyav y” "EMygy” éxiorauar pdnv). Potem po raz ostatni opgtuje jg proroczy ogien. W osta-
tecznym akcie buntu wieszczka tamie §wigta r6zdzke 1 odrzuca ja razem z prorockimi insygniami.
Wkracza do patacu, by spetni¢ zlowieszczg wieszczbg.

Dziewczyna z obcego kraju, modelowa wrecz Inna, musiala by¢ w Atenach popularna.
Oprécz zachowanych dramatéw, omoéwionych powyzej, byla prawdopodobnie wazna postacia
w tragedii Sofoklesa Lokryjezyk Ajas 1 by¢ moze takze w jego zaginionych dramatach Spartanki,
Teukros 1 Synowie Antenora (Sutton, 1984, 21-23, 66-68 1 132-139). W V wieku p.n.e. Grecy mogli
oglada¢ Kasandre nie tylko w teatrze. Malarz Polignot na monumentalnym obrazie $ciennym
w atenskim Portyku Malowanym ukazal obok achajskich kréléw debatujacych nad zbrodnig Ajasa
takze samego herosa 1 Kasandre (Pauzaniasz, Wedrdwki po Helladzie, 1, 15, 3). Poruszajacy obraz
Kasandry mozna bylo podziwia¢ w Delfach (Pauzaniasz, 10, 26,3; Lukian, Imagines 7). Malarz
Panaios namalowal Kasandre wewnatrz swiatyni Zeusa w Olimpii (Connely, 1993, 123).

Histori¢ Kasandry wspoltworza az trzy relacje o gwalcie lub probach gwaltu przez boga
Apollona 1 dwoéch mezezyzn: Ajasa i Agamemnona. Dzieje jej zycia to zarazem historie marginali-
zacji: seksualnej, spolecznej, kulturowej i jezykowej. W eposach i dramatach pojawiala si¢ zawsze
na peryferiach wielkich opowiesci. Buntowala si¢ jednak przeciw kazdej probie marginalizacii
(Pillinger, 2019, 2). Unikalna wiedza na temat przysztosci i przeszlosci dawala jej wyjatkowa moc
1 wyzwalala ze statusu zmarginalizowanej ofiary (Mazzoldi, 2001, 18-19).

Tozsamo$¢ Kasandry zmieniala si¢ tak, jak zmienialy si¢ performanse, w jakich musiata per-
formowac. Jej tozsamos$¢ byla wrecz modelowo performatywna. Nie istniala esencja ,,Kasandro-
wosci”. Zaden z jej opiséw nie byt definitywny. Miala wiele twarzy i wiele réznych cial podatnych
na zranienia. Jako obca rozbijata swoim istnieniem totalitarny kosmos antycznej Grecji. Przyby-
wala z dalekiego kraju. Byla radykalnie Inna, nieuchwytna, niestabilna. Mogla sobie na wigcej
pozwoli¢, bo nikt jej nie stuchal. Przebywala w sferze liminalnej jezyka.

Dostrzegtem w Kasandrze metafore okrucienstw wojny by¢ moze za sprawa wojen wspol-
czesnych, tych na polach bitwy i w §wiatach wirtualnych. Wojna trwa juz tu gdzie mieszkam, nie
ma si¢ co oszukiwa¢. Ukraina jest za miedza. Na komputerze pisze ten tekst.

Postanowilem zbada¢, czy w antyku réwniez rozpoznano w Kasandrze metafore wojny.

W starozytnych tekstach i zabytkach ikonograficznych odnalaztem wiele §ladéw takiego wlasnie
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postrzegania dziewiczej wieszczki. Kasandra na wielu poziomach byta tozsama z wojna 1 przemo-
ca. Weigz na nowo stawala si¢ soba, wynajdowala siebie od nowa, swojq wiedza kompromitowata
przemoc. W ostatnim akcie performowania jej tozsamosci Seneka przeniost Kasandre w $wiat
imperialnego Rzymu. Stala si¢ gladiatorka, oszalala wojowniczka w fikcyjnej walce na $mierc

1 zycie.
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