PATRYCJA SZNAJDER

W JAKI SPOSOB MUZYKA MOZE OPOWIADAC O CODZIENNOSCI? O INSPIRACJACH

PIERWSZYCH TWORCOW JAPONSKIEGO AMBIENTU

Rzekt ktos, ge ,gdy nadchodzi czas urocgystose

% okazji nrodzin Buddy' albo obchodu Swieta Mahy
przy Swiqtyni Kamd®, a liscie drzew gestnigjq i stwarzaja
uczgucie chiodu, lndzie stajq si¢ wyjatkowo wraglivi
na urode Swiata i tatwo si¢ rogeznlajq

na wspomnienia dawnych prgyjaciot”.

Jest w tym wiele stusznosci. Czyz istnieje ktos,

kogo nie w3rusgythy widok rogkwitajacych

w piqtym miesiqen irysow, gdy nadchodzi czas
rogsadzania ryzu i stychal klekot Rurki wodnes?
(Kenko, 2020)

CODZIENNOSC I MUZYKA AMBIENT

Wéréd tworcow muzyki inspiracja codziennodcig nalezy do rzadkosci. Z perspektywy cza-
su, w jakim ten rodzaj sztuki byl uprawiany, zdecydowanie cz¢sciej mozna mowic o tym,
ze utwory muzyczne byly raczej inspirowane wyjatkowymi wydarzeniami (np. historycznymi),
intensywnymi uczuciami i emocjami. Szczegdlnym nurtem muzycznym jest kojarzony z postacia
Briana Eno — powstaly na przetomie lat 70. i 80. XX wieku — ambient’. Idea tego nurtu miato
by¢ komponowanie dziel muzycznych, ktérych zadaniem byloby ksztaltowanie pewnego rodzaju

tla dzwickowego, ale jednoczesnie spetniajacych oczekiwania stawiane muzyce artystycznej.

! Urodziny Buddy Siakjamuniego (w kalendarzu ksigzycowym o6smy dzied czwartego miesigea). (Kenko,
2020:29)

2 Festiwal Aoi-mitsuri (od nazwy podobnego do malwy kwiatu aoz, gtéwnego elementu dekoracyjnego) odbywa
si¢ do dzi§ kazdego roku w pierwszej polowie maja przy swiatyni Kamo w Kioto; nalezy do trzech tzw. festiwali
cesarskich. Inna nazwa tego swigta to Kamo-matsuri (Kenko, 2020: 29).

3 Ambient jest terminem $cisle powiazanym z nurtem muzycznym, to niektérzy teoretycy, jak Paul Roquet zali-
czajg do tego nurtu réwniez inne rodzaje sztuki. Roquet, badajac szczegdlne rodzaje filmu, instalacji i literatury za-
uwaza, ze niektore ich cechy mozna zaliczy¢ do ,,ambientowych”, co wskazuje réwniez na dolaczenie tych dziedzin

sztuki do nurtu ambientu (Roquet, 2016).
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Jednak nazywanie ambientu wylacznie ,ttem” jest tylko czesciowym wytlumaczeniem tego,
czym tak naprawde moze on by¢. Jezeli przyjrzec si¢ samej jego nazwie mozna zauwazyc¢, ze od-
nosi si¢ on w pewnym sensie do szerokiego odbioru. Lacifski przedrostek ambi oznacza ,bycie
otoczonym z obu stron”. Natomiast Karen Pinkus (Roquet, 2016) podkresla, ze jedna z istotnych
cech sztuki ambientowej jest jej nawiazanie do binarnej organizacji stuchu 1 wzroku, przyzwycza-
jonych do obserwowania rzeczywistosci, ktora nas otacza.

W odniesieniu do spoteczno-gospodarczego kontekstu powstania japonskiego ambientu,
amerykanski badacz wspolczesnej kultury japoniskiej — Paul Roquet wskazuje na przedostanie si¢
do Japonii pétnocno-amerykanskiego muzycznego eksperymentu spolecznego, ktory podzniej
zostal nazwany ,,muzyka Srodowiskows”, a w translacji na jezyk japonski rezultat tego ekspery-
mentu okreslono jako kankyoingakn (dost. muzyka srodowiska). Roquet w Awbient Media. Japanese
Atmospheres of Self, wskazuje na dwa nastepujace po sobie takie eksperymenty, majace na celu
wplyna¢ za pomoca muzyki na produktywno$¢ przecigtnego pracownika w fabrykach samo-
chodowych dziewigtnastowiecznych Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Pierwszy taki eksperyment
autorstwa Fredericka Taylora (1856-1915) datowany jest na rok 1886 i mial miejsce w Chicago.
Taylor, ktory byl inzynierem, badal réwniez metody i skutecznosé zarzadzania zasobami ludzkimi
w biznesie i fabrykach. Na podstawie obiektywnych eksperymentéw 1 badan probowal dojs¢ do
konkluzji, jakie warunki i co dokladnie powoduje najwyzsza jako$¢ 1 wydajnos$¢ pracownikow.
Posrod czynnikow wplywajacych na produktywnos$é pracownikéw pojawily si¢ bodzce aku-
styczne.

Podobne praktyki, po prawie pigédziesieciu latach od eksperymentéw Taylora dotarty row-
niez do Japonii. Mozna nawet powiedzie¢, ze w Japonii ten eksperyment cieszyt si¢ duzo wigk-
szym powodzeniem niz w Stanach Zjednoczonych. Pierwsza firma, ktéra wykorzystywala nagra-
nia muzyczne w celu zwigkszenia produktywnosci swoich pracownikéw byla Imperialna Manu-
faktura Jedwabiu w prefekturze Yamanashi (Roquet, 2016). Inna fabryka, ktéra skorzystala z eks-
perymentu, byla fabryka opakowan do cukierkéw w Osace. Podobne paralele Roquet odnajdywal
réwniez w innych latach, kiedy w 1876 roku pierwszy sklep w Stanach Zjednoczonych zatrudnit
do wykonania tzw. ,,store music” organiste i grupy $piewakow. Takze i te dzialania znalazly swoj
rezonans w Japonii, gdy w roku 1930 zainstalowano organy piszczalkowe, aby ,,przygrywac”
zwiedzajacym sklep klientom. Autor podkresla tez, ze jest to najwczesniejsze zanotowane w hi-
storii Japonii zdarzenie, ktére wykorzystywalo muzyke do wytworzenia pewnej sonicznej atmos-
fery w przestrzeniach handlowych.

Japonia réwniez nie uniknela wplywu dziatalnosci firmy Muzak, rozwijajacej sic w Ameryce

w latach 30. 1 40. XX wieku. Pierwsza firma programujaca ,,muzyke tla”, ktoéra przybyla do Japo-
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nii w roku 1957 byla spotka Georga Thomasa Forestera i brytyjskiej firmy Redytune (Roquet,
2016). Prawdopodobnie poklosiem wplywu Muzaka na japonski rynek muzyczny sa aktualnie
podejmowane wspolprace duzych firm z niektérymi przedstawicielami tamtejszej sceny popular-
nej. Do takiej wspolpracy nalezy miedzy innymi ta pomiedzy sklepem wielobranzowym Muji
1 kompozytorem Haruomim Hosono, ktory w 1984 roku dla marki stworzyl ,tapete dZzwickows”
(Hosono, 2020). Co ciekawe, marka Muji nie porzucila idei wydawania albumow z muzyka tla dla
swoich placowek, a nawet, wraz z rozprzestrzenieniem marki na rynek europejski, inspiruje si¢
innymi kulturami. W albumach zainspirowanych polska kultura mozna znalez¢ wykonania trady-

cyjnych polskich piesni jak np. Chwiel, Zawierucha czy Krakowiaczek jeden.

MUZYKA W CODZIENNOSCI I O CODZIENNOSCI — PERSPEKTYWA SATOSHIEGO ASHIKAWY

Poza wyraznie uzytkowa i skomercjalizowana forma twoérczosci, ambient w Japonii rozwijal
si¢ rowniez w sposob bardziej niezalezny. Pierwszymi przedstawicielami tego typu japonskiego
ambientu byli dwaj zalozyciele malej lokalnej wytwérni i sklepu w tokijskiej dzielnicy Ikebukuro
— Satoshi Ashikawa i Hiroshi Yoshimura. 477 vivant, poniewaz tak zostal nazwany sklep, byt jed-
nym z pierwszych sklepéw, do ktérych docieraly nagrania Briana Eno, czyli najbardziej inspiruja-
cego artysty dla dwojki zalozycieli. Zainteresowanie jego warsztatem kompozytorskim i filozotig
albumu Descreet Music (1975), przerodzilo si¢ w wydanie serii trzech plyt nazwanej Wave Notation,
w sklad ktorej wchodzity albumy Muszc for Nine Post Cards Hiroshiego Yoshimury, S#// Way Satos-
hiego Ashikawy i album-kompilacja Eric Satie 1984 Satsuki Shibano. Tryptyk plytowy jest nawia-
zaniem do juz rozwijajacego si¢ nurtu ambientu na Zachodzie, poprzez zamieszczenie w nim
albumu poswigconego Ericowi Satie oraz jego idei ,tapety dzwigkowej”; a takze jest przejawem
checi pokazania wlasnej interpretacii tego nurtu. Swiadezy o tym miedzy innymi to, ze do dwéch
pierwszych albumoéw dotaczone sa manifesty estetyczno-kompozytorskie Yoshimury i Ashikawy
— analogicznie do tego, jak uczynil Brian Eno w przypadku Descreetr Music. W albumie Music for
Nine Post Cards, czyli pierwszej czesci tryptyku, mozna odnalez¢ takie stanowisko Ashikawy:

Te muzyke mozna nazwac obiektem badZ sceneria dZzwigku, ktérej mozna stucha¢ pobieznie.
Nie jest to muzyka, ktéra przenosi stuchacza do innego $wiata. Ona powinna unosic si¢ w powie-
trzu niczym dym i zjednoczy¢ si¢ z ludzkim otoczeniem. Innymi slowy, to muzyka, ktéra na co
dzien tworzy intymna relacje z czlowiekiem. [...] Takze, ta muzyka nie jest samotnym bytem,
pelng ekspresja tworcy czy pelnowartosciowym dzielem. Raczej jest to muzyka, ktéra ma zmie-
nia¢ przestrzenie (w ktorych zostaje odtwarzana), rzeczy i ludzi. Taki rodzaj muzyki chciatbym
przedstawi¢ w projekcie Wave Notation, poniewaz muzyka nie jest czyms, co egzystuje samotnie

(Ashikawa, Yoshimura, 1982).
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Warto zwrdci¢ uwage na to, jakie cechy swojej tworczosci podkresla Ashikawa. W przeciwien-
stwie do Briana Eno nie wskazuje on w swoim rozumieniu muzyki srodowiskowej muzyki maja-
cej by¢ osobistym wyrazem artystycznym. Mozna stwierdzié, ze traktuje on siebie jako pewnego
rodzaju rzemie$lnika, ale majacego w pelni §wiadomy wplyw na $rodowisko, dla ktérego tworzy
1w ktorym zostang odtwarzane jego dziela.

Satoshi Ashikawa tworzy mysl bardzo podobna do tej, ktéra manifestuje Brian Eno, jednak
traktuje on muzyke ambientu duzo bardziej osobiscie, podkreslajac jej intymny stosunek do stu-
chacza i jej ,,stapialnos$¢” ze srodowiskiem, podczas gdy Eno w swoim manifescie bardziej skupia
si¢ na jej funkcjonalnosci. Mysle, Ze te réznice w pojmowaniu tworzonej przez Ashikawe 1 Eno
muzyki w pewnym stopniu wynikaja z réznic pomiedzy lokalnymi kulturami muzycznymi, w kto-
rych obaj tworcy dzialali. Ashikawa, jako Japoficzyk, jest zakorzeniony i ksztaltowany przez war-
tosci Wschodu wywodzace si¢ bezposrednio z kultywowanej od pokolen filozofii natury. Opisy-
wanie natury i Swiadomos¢ koegzystencji cztowieka z natura jest mu duzo blizsza, niz nastawio-
nemu na zachodni ludzki indywidualizm Brianowi Eno.

Dodatkowo, na postawe Ashikawy wobec brzmienia, roli muzyki i artysty najpewniej ma
réwniez jego zywe zainteresowanie kultura tradycyjng Japonii. W notatce do S7#// Way, drugiego
albumu w serii, artysta nawiazuje do inspiracji brzmieniem shamisenu, tradycyjnego instrumentu
o trzech strunach stosowanego w teatrze kabuki lub wykorzystywanego do akompaniamentu pie-
$ni (Masuda, 1991) Szczegdlng cecha shamisenu jest jego wyjatkowe brzmienie, ktére Ashikawa
nazywa podobnym do soundeffectu' (org. Genza-ongaku) (Ashikawa, 1982). O swoich przezy-

ciach opowiada on nastgpujaco:

[...] Bylem zdumiony faktem, Ze brzmienie muzyki podobne do soundeffectu odczuwatem, jakby byto
scenerig sama w sobie. Wydawalo mi sig, Ze byly to przypadkowe dzwigki, jakby wydobywane bezposrednio
przez wiatr na shamisenie. Byl to moment mojego dostrzegania tradycyjnej muzyki japoriskiej, ktéra do tamtej

pory ignorowalem (Ashikawa, 1982).

Drugie spotkanie z tym instrumentem takze wywarfo ogromny wplyw na kompozytora i jego

doswiadczanie muzyki i sSrodowiska.

[...] Po tym jak przestalo padac, slyszatem jego dzwick [shamisenu] niesiony przez wiatr. Zanikajac w od-
dali, fala dZwickowa stworzyla statyczny nastroj, ktéry spowodowal, ze zapomniatlem o czasie. Pomyslatem so-

bie, jak wspaniala byla ta sceneria dZzwigku. Czulem, Ze chcialbym przezy¢ to jeszcze raz (Ashikawa, 1982).

4 Sound effect — efekt dZzwigkowy; okreslenie na wszelkiego rodzaju efekty dzwigkowe zwykle stanowiace tlo

dZzwickowe w nagraniu (Kardas, 2019)
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Przezycia kompozytora zostaly pozniej odwzorowane w utworach zawartych w albumie.
Mozna wigc stwierdzié, ze motywem przewodnim tego albumu jest wspomniana ,,statycznosc”,
ktéra powoduje, ze zapominamy o czasie. W utworach objawia si¢ ona przede wszystkim poprzez
wykorzystywanie bardzo podobnych lub wrecz takich samych motywow, ktére sa zapetlane na
czas jego trwania. Tym zabiegiem Ashikawa zatrzymuje czas, poniewaz niweluje wrazenie poste-
powosci utworu. Mimo to, muzyka na tym albumie nie jest muzyka powtarzalna, po wielokrot-
nym wystuchaniu utworéw uchwyci¢ mozna mikro zmiany w motywach czy w przestrzennym

kreowaniu brzmienia.

DIALOG MUZYKI I CODZIENNOSCI W UTWORACH YOSHIO OJIMY

Podobnie do mysli Ashikawy swoja muzyke kreuje nieco mtodszy kompozytor Yoshio Ojima.
Ojima podobnie jak Ashikawa poprzez swoja muzyke probuje nawiazaé dialog z dZzwigkami oto-
czenia i za pomocg kompozycji dzwigkow stworzy¢ soniczng atmosfere nieodbiegajaca zupelnie
od jej naturalnego brzmienia. Przykladami albuméw, ktére zawieraja utwory przeznaczone dla
przestrzeni uzytkowych jest dyptyk Uwe Collection des Chainions I 1 11, Music for Spiral. Albumy te
zostaly stworzone dla budynku Iaczacego galerie sztuki, nalezacego do korporacji Wacoal, znane-
go jako Spiral’. O inspiracji towarzyszacej tworzeniu utworéw Ojima pisze w komentarzu do al-

bumu nastepujaco:

Podczas tworzenia muzyki $rodowiskowej dla Spirala, najwazniejsza rzecza byla dla mnie ,,réwnowaga”.
Pod uwagg biore zaréwno architekture, dekoracje 1 wystawione podczas wydarzen dziela, jak i przechadzajacych
si¢ [przez wystawy — P.Sz.] ludzi. Prébuje sobie wyobrazié, jak duza energia akustyczna powinna rozposcieraé
si¢ w calej przestrzeni. Im wigcej niemuzycznych elementéw si¢ pojawia, tym bardziej ekscytujace dla mnie jest
tworzenie muzyki $rodowiskowej. W pewnych momentach pracy kompozytorskiej wybor ,,barwy” jest dla mnie
najwazniejszy. W moim przypadku wszystko zaczyna si¢ od wyboru ,,barwy”, a nie od dostosowania ,,barwy” do
juz istniejacej frazy, ktora chciatbym podkreslic. [...] Jezeli uwazam, ze dZwigk jest zbyt wyraZny, specjalnie wy-
korzystuje analogowy sprzet, aby ponownie nagra¢ utwor i uzyskaé nagranie o nizszej jakosci. Po przeprowa-
dzonym procesie wszystkich detalicznych modyfikacji rodzi si¢ muzyka srodowiskowa i po raz pierwszy, udzie-
lam jej blogoslawienistwa [oryginalne sformulowanie kompozytora — P.Sz.] na wspottworzenie swiata Spirala.
DzZwicgki, ktére tutaj [w przestrzeni budynku — P.Sz.], jezeli sa wystuchiwane przez odbiorce, sa uprawnione do

zaistnienia jako dzieto muzyczne” (Ojima, 1988).

Charakterystyczng dla utworéw Ojimy jest inspiracja architektura, o ktérej sam autor wspo-
mina oraz zycie w miescie. Kompozytor zupelnie odbiega od naturalnych krajobrazéw, co mozna

odnalez¢ w wykorzystywanych przez niego nagraniach terenowych. Zamiast nagran $piewu pta-

5 Wacoal Art Centet, About Spiral, https:/ /www.spiral.co.jp/en/about, (dostep: 31.06.2023)
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kéw czy szumu morza, w utworach zawartych na albumach mozna odnalez¢ np. dzwigk szumu
metra oraz szum wody lecacej z kranu — jak w utworze Esplanade, znajdujacym si¢ w pierwszej
czesci dyptyku. Dodatkowo zurbanizowanego charakteru muzyki tla u Ojimy dodaje réwniez
sposob, w jaki autor wykorzystuje wspomniane nagrania terenowe. Przez kompozytora sa one
traktowane rownorzednie z motywami muzycznymi, co oznacza, ze sa takim samym elementem
ksztaltowania narracji w utworze jak motywy tworzace w utworze melodie. Zazwyczaj jednak
w utworach z nurtu ambientu dzwicki konkretne wykorzystywane sa jako rodzaj tla lub jako za-
bieg wspomagajacy wrazenie przestrzennos$ci. Mysle, ze wspomniana tu strategia kompozytorska
Yoshio Ojimy jest przykladem tego, w jaki sposéb autor prébuje stworzy¢ rodzaj dialogu miedzy

muzyka 1 otaczajaca ludzi rzeczywistoscia.

MUZYCZNE POCZTOWKI — SOUND DESIGN HIROSHIEGO YOSHIMURY

Hiroshi Yoshimura jest autorem, ktéry w swoich utworach opowiada o codziennosci. Jego
pierwszy album, Music for Nine Post Cards, o ktorym wspominatam w czg¢sci o poczatkach muzyki
ambientu w Japonii, po$wigcony jest zupelnie innej idei przedstawiania codziennosci. O ile
w przypadku Ojimy i Ashikawy, mozna méwi¢ o pewnym dialogowaniu z dZzwigkami dostarcza-
nymi przez rzeczywisto§¢ oraz odtwarzaniu charakterystycznych wydarzen, o tyle w przypadku
tworczosci Yoshimury charakteryzuje si¢ mimetycznym odtwarzaniem konkretnych zdarzen
1 obrazéw za pomoca kompozycji dzwickowych. W Music for Ninie Post Cards, kompozytor przed-
stawia dziewie¢ réznych widokéw — pocztowek, ktore zainspirowaly go podczas spaceru po
wystawie art déco w dzi$ juz nieistniejacym Muzeum Sztuki Wspolczesnej Hara w Shinagawie. Co
ciekawe, to nie wystawione w sali obiekty byly dla niego interesujace, ale widoki rozposcierajace

si¢ za oknami budynku. O swoich inspiracjach wspomina nastgpujaco:

Skomponowatem Music for Nine Post Cards, kiedy staratem si¢ uchwyci¢ fale scenerii za oknem i oddawatem
si¢ odczuwaniu ich formy. Obrazy ruchu chmur, cienia drzewa latem, dZzwiek deszczu, $niegu w miescie. Poszu-
kiwalem w nich odcienia tuszu [oryginalne sformutowanie kompozytora — P.Sz.] dla moich utworéw. [...] Tutaj
krotki refren jest grany ponownie i ponownie, stopniowo si¢ zmieniajac, zupetnie jak chmury i morskie fale po-
czawszy od pojedynczego dzwigku wpisanego w pocztéwke. [...] Bylem tak bardzo pochloniety i poruszony
przez widok drzew na podworzu, ktére widziatem przez wielkie muzealne okno. Wyobrazalem sobie wtedy, jak
mogg one brzmie¢, gdybym chcial stworzy¢ o nich album. Czy bylby to wtedy dzwigki, ktére brzmialby najle-

piej w tym srodowiskur (Ashikawa, Yoshimura, 1982)

Utwory zawarte w albumie sa wyjatkowym przykladem soundartu. O tej wyjatkowosci swiad-
czy uzycie motywow muzycznych, ktérym autor przypisuje bardzo konkretna role oraz semanty-

ke. Yoshimura, probuje osiagna¢ efekt fuzji sztuki dzwickowej (muzycznej) 1 sztuki wizualnej.
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Kazdy motyw zastosowany w utworach znajdujacych si¢ na plycie ma bardzo $cisla role obrazo-
tworcza 1 nasladowceza. Kompozytor tworzy motywy, ktore bezposrednio swoja budowa nawigzu-
ja do zjawiska przyrody lub krajobrazu. Obrazowos¢ takich motywow jest osiagana poprzez ich
odpowiednie zaprojektowanie, aby ksztalt motywdéw, na zasadzie skojarzen, oddawal fizyczny
,»ksztalt” zjawiska.

Yoshimura w swojej tworczosci nadladuje rzeczywistosé nie tylko poprzez odtwarzanie ich
statycznych fragmentéw. Bardzo wazna cecha jego tworczosci jest rowniez umiejetne nasladowa-
nie specyficznego ruchu, ktéry najbardziej zainteresowal go w czasie ich obserwacji, o ktorej pisat
w notatkach. O stopniu wiernosci odtworzenia ruchu przez tworce Swiadczy technika kompozy-
torska, jakiej uzyl na przyklad w utworze Snow. Polega ona na prowadzeniu descendentalnych
figur akordowych. Motywy te przedstawialy ruch spadajacego $niegu. Natomiast w utworze Irce
Copy, nasladownictwo ruchu mozna zaobserwowaé w warstwie narracyjnej, gdzie przy pomocy
barwy dzwicku i odpowiedniego skontrastowania, Yoshimura nasladuje opalizujace i mieniace si¢
w lodzie §wiatlo. Kolejnymi utworami, w ktérych kompozytor odtwarza wrazenia ruchu, s utwo-
ry Clouds 1 Water Copy. Jego inspiracjami dla tych utworéw sa z kolei ruchy powietrza, ktére for-

muja chmury oraz ruchy wody Oceanu Spokojnego.

JAPONSKI AMBIENT I FILOZOFIA ZEN

Powiazanie japoniskiego ambientu z filozofia Zen jest trudnym zadaniem, ale jak najbardzie;
uzasadnionym. Nie mam tutaj na mysli tego, ze ta konkretna, lokalna wersja ambientu moze by¢
analizowana z perspektywy tego odtamu buddyzmu ze wzgledu na bogata historie i jego wplyw
na kulture Japonii. Co prawda jest to zasadne, poniewaz wplywowi filozofii Zen zostaly poswie-
cone monografie, m.in. czolowego znawcy tego tematu, Daisetza Teitaro Suzukiego, autora
ksiazki Zen i kultura japoriska (Suzuki, 2009)°.

Filozofia Zen jest pewnego rodzaju odpowiedzig chifiskiego spoleczenistwa na zasady buddy-
zmu, ktéry powoli naptywal z Indii. Chifczycy co prawda byli zainteresowani systemem buddyj-
skim, jednak, jak podkresla Suzuki (2009), sa narodem zbyt pragmatycznym, aby bezwzglednie
wdrozy¢ nauki indyjskiego buddyzmu do Zycia i osobistej refleksji. Najpowazniejszymi zarzutami
Chinczycy obcigzali takie pojecia filozofii, jak zachecanie do porzucenia domu 1 majatku, radykal-
ny transcendentalizm oraz ucieczke¢ od swiata. Aprobat¢ natomiast zyskaly takie cechy buddyzmu,

jak gleboka i wnikliwa analiza §wiadomosci, a takze subtelna dialektyka, ktéra szczegdlnie intere-

¢ Filozofig Zen zajmuje si¢ rowniez wielu polskich japonistow. Czolows przedstawicielka badaczy tej filozofii
jest Agnieszka Kozyra (Kozyra, 2020), ktora jest redaktorks i autorka wielu dziet poswigconych réwniez filozofii Zen

per se, jak 1 jej wplywowi na kulture Japonii.
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sowala chinskich taoistow. Filozofia Zen miala by¢ wypadkowsa tych dwoch skrajnych poniekad
stanowisk. Stala si¢ wi¢c ona systemem, ktory z jednej strony godzil powatpiewanie w pewne
zdobycze ludzkiej kultury, przede wszystkim sceptycyzm dotyczyl precyzyjnosci jezyka w opisy-
waniu rzeczywistosci. Z drugiej natomiast, jest systemem, ktory zaklada doswiadczenie o$wiece-
nia w zupelnie przyziemnych i pragmatycznych aspektach ludzkiej egzystencji. Mozna powie-
dzie¢, ze filozofia Zen polega na doglebnym, $cistym i drobiazgowym wnikni¢ciu w zasady ludz-
kiej egzystencji w $wiecie, ktore jest poznaniem pozajezykowym, a co za tym idzie, jest pozna-
niem réwniez podswiadomym, przez Carla Gustawa Junga laczonym z mistyczng 1 ,,egzotyczng”’
niejasnoscia nauk mistrzow Zen (Jung, 2020).

Wykorzystanie wiedzy z zakresu filozofii Zen moze wystgpowaé w dwoch postaciach.
W przypadku wspomnianych utworéw mozna méwic o inspiracii tq filozofia, ale moze tez ona
stuzy¢ jako klucz interpretacyjny tych utworéw. Skad w takim razie polaczenie filozofii Zen ze
sztuka? Trudno jest odpowiedzie¢ na to pytanie, poniewaz wyczerpujacych rozwazan o inspiracji
w sztuce Japonii filozofia Zen, w tradycyjnym rozumieniu jej zalozen jest bardzo malo, a wrecz
nie ma ich prawie wcale. Jedynym przedstawicielem, ktory wykorzystywal niektore elementy nauki
Zen w swoich sztukach byl dramaturg teatru N6, Motokiyo Zeami'. Innymi wytworami kultury,
ktére z tradycja nauk Zen sa utozsamiane, sa japonska sztuka wladania mieczem — kendo oraz
rytual parzenia i picia herbaty, o ktérym traktat napisal Kakuzo Okakura®. Natomiast polaczenie
nieco abstrakcyjnej w zalozeniu sztuki sensu largo z filozofia Zen wydaje si¢ zupelnie niezgodne
z jej zalozeniami. Jezeli teoretycy i mistrzowie tego systemu byli sceptyczni co do mozliwosci
opisania $wiata za pomocy jezyka, to jak abstrakcyjnym byloby dla nich potaczenie przyziemnej
egzystencji z np. muzyka czy sztukq teatralna.

Jednak moim zdaniem nurt japonskiej muzyki srodowiskowej taczy wyzej wspomniane kon-
teksty filozoficzne. Jednym z argumentow, ktére potwierdzaja t¢ tezg jest bardzo swiadomy udziat
tworcow w kreowaniu audiosfery i sceny stuchowej. Podkresla to m.in. Ashikawa w juz wczesniej
przeze mnie cytowanym komentarzu do albumu Yoshimury:

Takze, ta muzyka nie jest samotnym bytem, pelna ekspresja tworcy czy pelnowartosciowym
dzielem. Raczej jest to muzyka, ktéra ma zmieniaé przestrzenie [w ktérych zostaje odtwarzana —
P.Sz.], rzeczy i ludzi. Taki rodzaj muzyki chciatbym przedstawi¢ w projekcie Wave Notation, po-

niewaz muzyka nie jest czyms, co egzystuje samotnie (Ashikawa, Yoshimura, 1982)

7 Motokiyo Zeami (1363-1444) — dramaturg, teoretyk i aktor. Jest autorem wielu traktatow opisujacych estetyke
i teori¢ tradycyjnego teatru Noh. (Hume, 1995: 349)
8 Kakuzo Okakura, Ksigga herbaty, ttum. Maria Kwiecidska-Decker, wtd. Karakter, Krakow 2017
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Jest to pewnego rodzaju manifest o §wiadomos$ci funkcjonowania artysty w $rodowisku 1 jego
wplywie na to $rodowisko. Swiadomos¢ jednosci bytéw jest zdecydowanie jedna z wazniejszych
doktryn, ktére wprowadza filozofia Zen. Podkreslenie wplywu artysty na srodowisko, czyli jego
czynnej postawy, rowniez wpisuje si¢ w zalozenia filozofii. Zgodnie ze wschodnim szacunkiem
do natury, cztowick — w tym przypadku artysta — jej sobie nie podporzadkowuje, ani jej nie
zdobywa, jednak z nia wspolpracuje. Z drugiej strony, intrygujacym tutaj zalozeniem jest degra-
dacja autonomicznosci artysty i traktowanie go wylacznie jako ,,czastki wielkiej machiny §wiata”,
cho¢ mimo tego posiadajacego pewna wolno$¢ manifestujaca si¢ w réznorodnosci, ktora charak-
teryzuje si¢ nurt japonskiego ambientu.

Inna wazna cecha, ktéra laczy artystow japonskiego ambientu z filozofia Zen, jest umitowa-
nie natury. Suzuki podkresla, ze umilowanie Natury jest charakterystyczna cecha Japonczykdw.
Umitowanie to wiaze si¢ z szacunkiem dla Natury 1 wspolpraca miedzy nig i czlowiekiem, o czym
pisalam w poprzednim akapicie. Inspiracja Naturag w japoniskim ambiencie jest niesamowicie sil-
na, a wrecz dominujaca. Idealny tego przyklad daje album Yoshimury, ktory jest calkowicie po-
$wiecony naturalnym zjawiskom. Podobnie jest z innymi albumami wspoélczesnych artystow,
w ktorych pojawiajg si¢ liczne odniesienia do $wiata przyrody. Sa nimi m.in. Sowneund Wasser
H. Takahashiego, ktéry na wielu plaszczyznach kompozycji dziela muzycznego odnosi si¢ do
budowy 1 wzrostu roslin. Wreszcie istotnymi przykladami sq wszystkie albumy Takashiego Koku-
bo, ktory do Natury odnosi si¢ poprzez stosowanie zarejestrowanych §piewow ptakdéw oraz szu-
méw rzek 1 wodospadow, a takze w pozamuzycznych aspektach dziela muzycznego, jakimi sa

tytuly jego utworow.

PODSUMOWANIE

Powiazanie nurtu japonskiego ambientu i codziennosci jest bardzo silne. Kluczowe jednak
wydaje mi si¢ powiazanie tego nurtu rowniez z tradycjq filozofii Zen, ktéra moze wskazywad,
dlaczego tak inspirujacym dla twércow, takich jak Yoshimura czy Takahashi moze by¢ natura.
Z drugiej strony, nawiazuje do tego nurtu tworcza postawa Ashikawy — czyli przyjecie roli rze-
mieslniczej a niekoniecznie artystycznej. Mysle, ze tworzenie muzyki powiazanej z codziennoscia,
moze by¢ traktowane jako pewna che¢ przebicia muru miedzy muzyka a odbiorca, poprzez nada-
wanie jej cech skierowanych bardziej na uzytkowo$¢ i1 funkcjonalno$¢ w okreslonych srodowi-
skach. Intrygujacym jest réwniez sposob, w jaki artysci realizuja swoje zalozenia. W przedstawio-
nych przeze mnie przykladach mozna wskaza¢ na co najmniej dwa sposoby opowiadania o co-
dziennosci. Jedng z nich jest realistyczne odzwierciedlenie jej w tkance muzycznej, co reprezentu-

je np. Yoshimura w Music for Nine Postcards. Druga natomiast, reprezentowana przez Ojimeg, jest
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tworzenie utworéw, ktére majq za zadanie korespondowac z ,,dzwickami codziennosci” tj. odgto-
sy poruszajacych si¢ ludzi czy szum klimatyzacji. Jednak przyklady te to tylko utlamek bardzo

bogatego nurtu muzycznego, ktory rozwijal si¢ przez ostatnie czterdziesci lat.
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