ADAM PACHOLAK

NIETRWALA NIECODZIENNOSC POSTMODERNIZMU — PRZYKEAD

ARCHITEKTURY I DOSWIADCZEN WOJCIECHA JARZABKA

Mielismy projektowac futurystycznie, troche tak wpa-
trzeni w futurystow japofiskich (...) — nic z tego nie wy-
szlo, bo zostalismy wciagnieci w ta taka szara codziennosc.

(Banas 2022, 43:30)

Takimi stowami architekt Wojciech Jarzabek wspominal okres po ukonczeniu studiéw, kiedy
po wygraniu miedzynarodowego konkursu architektonicznego musial zajac si¢ pracami nad
jednym z wroclawskich blokowisk'. Kilka lat wczesniej, wizje zrutynizowanej, uniformizujacej
codziennodci jako oznaki nowoczesnego panstwa roztoczyl francuski filozof Henri Lefebvre,
kluczowa postaé paryskich protestow 1968 roku’. Kilka lat pézniej, w 1980 roku, inny francuski
mysliciel, Michel de Certeau, podjal t¢ kwesti¢ stojac na szczycie nowojorskich wiez World Trade
Center. Myslal o panoptycznej i iluzorycznej wladzy urzednikow, inwestorow i architektow oraz
o kreatywnej roli codzienno$ci w zyciu zwyczajnych mieszkancoéw miasta, ktéra moze im si¢
oprze¢’. Co taczyé moze te trzy osoby i ich podejscie do codziennosci? Czy udalo im si¢ ja zmie-

nié? Czy idee francuskich filozoféw powiedzie¢ nam mogg co$ o Wroclawiu?

PANOPTYKON WIEZY KONTRA CODZIENNOSC ULICY WEDLUG CERTEAU

Walking in the City, esej de Certeau z The Practice of Everyday Life, widen w 1980 rook pod ory-
ginalnym tytulem L znvention du quotidien. V'ol. 1, Arts de faire 1 przettumaczony na angielski cztery
lata p6zniej, dostarcza nam, by¢ moze, najcickawszych propozycji o tym, jak patrze¢ na miasto

oczami francuskiego bylego jezuity. Stojac na 110. pictrze World Trade Center, spogladal na

! Polska architektura lat 80. i 90., czy tworczo$¢ Wojciecha Jarzabka, nie doczekaly si¢ do tej pory wickszego,
wyczerpujacego opracowania, dlatego podstawa pozostaje historia méwiona, wywiady czy publikacje, nawet o cha-
rakterze pamiatkowym.

* Tlumaczenia i interpretacje idei Lefebvre’a oparlem na artykule Anny Winkler Zycie codzienne i rewolugia wedfng
Henriego Lefebvre’a, opublikowanym w ,,Politeja” z 2013 roku oraz publikacji Prawo do miasta a wyzwania polityki miejskief
w Polsce pod red. Macieja Nowaka z 2022 1.

} Opisujac koncepcje Certeau postuzylem si¢ tlumaczeniem i pojeciami zawartymi w pracy zbiorowej Taktyk:

wiznalne. Michel de Certean i obragy, red. Katarzyna Thiel-Janczuk z 2016 r.
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Manhattan z gory, z lotu ptaka, widzac wigkszo§¢ miasta jak na dloni (Certeau, 2008, 94). Wydaje
sig, ze z tej perspektywy miasto mozna bylo zrozumie¢ i nim zarzadzaé. Nowojorskie wieze jawi¢
si¢ mialy jako symbol zachodniej architektury i urbanistyki, teoretycznie obiektywnej i racjonalnej.
Ale Wynaleié codziennosé wyszta juz kilkanascie lat po paryskich protestach 1968 roku. Zachodnie
spoleczefistwa mialy przesta¢ wierzy¢ w podsuwane im obrazy, a poststrukturalistyczny kryzys
zaufania ludzi we ,,wladze wzroku” przynie$¢ mial krytyke panoptycznego systemu i obnazy¢
fikcje owej ,,obiektywnosci” (Thiel-Janczuk, 2016, 11). Certeau, dla ktérego punktami odniesienia
byly zaréwno fenomenologia Maurice’a Merleau-Ponty’ego, jak réwniez psychoanaliza Jacques’a
Lacana, problematyzowal przestrzent miasta, postugujac si¢ dualistycznymi parami pojeé, z czego
prawdopodobnie najbardziej znane pozostaje rozroznienie miedzy strategiami a taktykami. Stra-
tegie dostepne sa dla ,,producentow”, dla instytucji i oséb decyzyjnych: rzadu, korporacji, archi-
tektow, ktore maja do dyspozycji wiele sSrodkow, jednak najwazniejszy w omawianej kwestii jest
czas. Moga projektowaé z wyprzedzeniem i traktowaé miasto jako calo§é, mape, ktéra moga
zmienia¢. Wytwarzajq dyskurs urbanistyczny, w ktérym cenione pozostaja m.in. synchronia i bez-
czasowos¢, sprzeciw wobec historii 1 tradycji. Obraz miasta miatby stac si¢ bardziej uniwersalny,
ale tez 1 anonimowy (Fussel, 2016, 20-21). ,,Producenci” wytyczaja srodowisko ,,konsumentom”,
ktorzy, chociaz nie sa w tak decyzyjnej pozycji jak ci pierwsi, w ujeciu Certeau nie sa takze w zu-
petnosci bezbronni. Nie majac do dyspozycji czasu, dzialajg bardziej geograficznie, lokalnie
i miejscowo: taktycznie. Dla Certeau, pomimo zycia w do$¢ represyjnym, nowoczesnym spole-
czenstwie, ludzie sa w stanie wyraza¢ swoj opor w kreatywny sposob, dzigki wlasnie codziennym,
z pozoru banalnym praktykom, takim jak: czytanie, méwienie czy chodzenie. To piesi mieszkancy
Nowego Jorku, korzystajacy codziennie ze znanych sobie skrétow, przemieszczajacy sie z pracy
do domu, metra, parku, sklepéw, znaja owo miasto w sposob, ktérego foucaultowska panoptycz-
na wladza nie jest w stanie dostrzec. Méwiac jezykiem sytuacjonistéw, ,,przechwytuja” oni miasto.
Ich przeplatajace si¢ codzienne rutyny tworzg wielowatkowsa opowiesé, w ktorej nie sposob jed-
noznacznie okresli¢ ani autora, ani czytelnika (Sheringham, 2016, 54-56). Chcac poznaé ,,praw-
dziwy Nowy Jork”, musielibySmy wigc opusci¢ wiezowce 1 zanurzy¢ si¢ w mas¢ codziennych
przechodniéw, praktykéw miasta. ,,Prawdziwy Nowy Jork™ nalezal nie do architektéow, lecz do

jego pieszych.

POSTMODERNIZM — DOCENIAJAC CODZIENNOSC?

Wizja Certeau paralelna jest do tego, co dzialo si¢ w dyskursie architektury i urbanistyki od co
najmniej lat 60. XX wieku. To okres krytyki modernizmu, proby rozpoznania jego bledéw

1 sformulowania na nie odpowiedzi. Oczywiste wydaje si¢ poroéwnanie sytuacji opisanej przez

78




Certeau z chociazby konfliktem migdzy Jane Jacobs, lokalna dziennikarka i dziataczka spoleczng
a urbanista Robertem Mosesem, wyburzajacym ,,zdegradowane” XIX-wieczne dzielnice miasta
pod zabudowe spelniajaca modernistyczne wytyczne. Zgodnie z ideami Le Corbusiera, jednego
z najlepiej znanych architektow modernistycznych, byly to zazwyczaj wysokosciowce o luznej
zabudowie, zanurzone w zieleni, dajace dostep do powietrza 1 $wiatta. W tym ukladzie praktycz-
nie znikaly powszechne dotychczas w strukturze miast kwartaly z podzialem na ulice. Byta to
reakcja na gwaltowna, ciasna zabudowe XIX wieku, napedzang przez szybko postepujaca urbani-
zacje 1 zapewniajaca malo higieniczne warunki zycia. W polaczeniu z radykalnymi zmianami
w architekturze: ograniczeniem detalu, odrzuceniem ornamentéw, akcentowaniu szczerosci
w architekturze i jej konstrukcji oraz nowym materialom i technologiom budowlanym, moderni-
styczne strategie rozpowszechnily si¢ na calym §wiecie, zaréwno na Zachodzie, w bloku wschod-
nim jak i w krajach Trzeciego Swiata.

Jane Jacobs byla zas§ mieszkanka Greenwich Village — nowojorskiej dzielnicy bedacej zarze-
wiem wielu ruchéw kontrkulturowych, od beatnikéw po obroncow Stonewall Inn. Dla Jacobs sta-
nowila ona wzorowa przestrzen miejska, z jej pozorna chaotycznoscia 1 gesta zabudowa. Ztozo-
nos¢ roznorodnych funkeji 1 ustug odzwierciedla¢ miata zréznicowanie jej mieszkancoéw (np. ra-
sowe, narodowosciowe czy wiekowe). W wydanej w 1961 roku pracy Swieré i Sycie wielkich miast
Ameryki Jacobs docenita tradycyjng ulice, przyjmujac perspektywe pieszego za priorytetows pet-
spektywe. Dziatania Mosesa 1 innych modernistéw w Stanach Zjednoczonych reprezentowaly
wedlug niej pozycje wladzy i przemocy, skutkowaly wysiedlaniem i niszczeniem wielu lokalnych
spolecznosci (Jacobs, 2013, 34-44). Nowe dzielnice Mosesa mialy by¢ nienaturalne, zunifikowane,
monofunkcyjne, nastawione na ruch samochodowy, w konsekwencji zas sprzyjajace rozpadom
wiezi spolecznych i skutkujace np. podwyzszona przestepczoscia (Gabis, 2018, 407). Doktadnie
o tym, wedle teoretyka i architekta Charlesa Jencksa, mialo swiadczy¢ osiedle w Pruitt-Igoe, kto-
rego wyburzenie w 1972 roku ochrzcit ochoczo mianem ,,konica modernizmu” (Chomatowska,
2018, 31-32). Postulaty Jacobs wraz z wieloma innymi propozycjami krytykéw modernizmu, nie
tylko zreszta z Nowego Jorku, wzywajace do rezygnacji z patrzenia na miasto z perspektywy ar-
chitekta-demiurga, na rzecz perspektywy ulicy, akcentowania pluralizmu i indywidualizmu, staly
si¢. podwalinami pod Nowy Urbanizm, ,,powrét do Srédmiescia” czy wiele innych strategii
w architekturze 1 urbanistyce, ktére zbiorczo mozna sprébowaé okredli¢ mianem ,,postmoderni-
zmu”. Wracaly one do pozornie przednowoczesnych rozwiazan w ukladzie miast czy architektu-
rze budynkow, odtwarzajac czy tworzac nowe kwartaty, odwotlujac si¢ do historycznej czy lokalne;j
architektury przez detale i materialy, lecz czyniac to czgsto w ironiczny, dowcipny sposéb (Cymer,

2018, 249-250). Robert Venturi, jeden z lepiej znanych postmodernistycznych architektow, na
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piedestal wynidst amerykanskie Las Vegas, swoista stolice amerykanskiego hazardu, ktérego bu-
dynki mialy w $mialy sposéb cytowaé architektoniczna histori¢ i przez to pokazywaé, jak komu-

nikowaé forma (Venturi, 2013, 20).

»SZARA” CODZIENNOSC W PRL-U A ARCHITEKTURA

Te czes¢ cheialbym rozpoczaé od postawienia dwoch kluczowych pytan badawczych, ktore
zobrazuja gléwny watek podjetych przeze mnie rozwazan: jaka wowczas byla recepcja postmo-
dernizmu w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej i czy postmodernizm réwniez taczy¢ mozna z do-
cenieniem codziennosci? Sam Jencks pojawil si¢ w Polsce w 1981 roku. Korzystajac z trwajacego
»karnawalu Solidarnosci”, polscy architekei zorganizowali Kongres Miedzynarodowej Unii Archi-
tektow, ktorego efektem bylo wydanie Karty Warszawskiej, wzywajacej do realizacji osiedli
w ludzkiej skali, projektowania w duchu ,,wolnosci, godnosci, réwnosci i sprawiedliwosci spo-
teczne)” (Winskowski, 2013, 41-42). Zapowiedzig tych zmian w Polsce byl wczesniejszy o pare lat
tekst wspolautora karty, Czestawa Bieleckiego ,,Ciaglos¢ w architekturze” z 1978 roku, w ktorym
pojawila si¢ wzmianka o Jacobs (Bielecki, 1978, 26-75; Pobtocki, 2014, 473). Wedle architekta
Marka Burzynskiego, jej postulaty mialy by¢ znane juz jednak dziesi¢¢ lat wczesniej, kiedy budo-
wano warszawskie osiedle Ursynéw Potnoc (Gzowska, Klein, 2013, 13-14). Zdaniem Tadeusza
Sawy-Borystawskiego wroctawscy architekci znali gléwnie przez albumy, berlifiska Internationale
Bauausstellung, stala wystawe architektonicznag z lat 80., ktéra pokazywala eksperymenty odnowy
miejskiej w duchu postmodernistycznym (Sawa-Borystawski, 1996, 46). Tadeusz Szukala pozna-
wal nowe trendy w architekturze w koncu lat 70. podczas zwiedzania pétnocnych Niemiec i Da-
nii, za§ Wojciech Jarzabek i Edward Lach czytali dzieta Jencksa w Kuwejcie w latach 80. (Bujas,
Stanek, 2012, 8).

Chociaz w latach 80. wladza komunistyczna zaczela widzie¢ w postmodernistycznych roz-
wiazaniach szans¢ na (jakkolwiek zbyt pézna) zmiang swojego wizerunku i reformy w mieszkal-
nictwie, to kojarzona byla przede wszystkim z realizacjami w duchu modernizmu. Od 1945 do
konica PRL-u, uprzemyslowienie budownictwa przynioslo Polakom 7 milionéw mieszkan, co
w kraju z dlugim doswiadczeniem przeludnienia bylo niezwyklym precedensem (Cymer, 2018).
Tak zrodzily si¢ wszystkim nam dobrze znane i popularnie zwane ,,blokowiska” — osiedla zabu-
dowy mieszkalnej o, w wigkszosci, ustandaryzowanej formie, wolnostojace w zieleni i spelniajace
modernistyczne zalozenia. I chociaz w latach 50. czy 60. powstaje wiele autorskich i urozmaico-
nych realizacji (na przykladzie tylko Wroctawia, np.: Nowy Targ proj. Anny i Jerzego Tarnawskich
z lat 50., czy Trzonolinowiec proj. Jacka Burzyniskiego i Andrzeja Skorupy lub Mezonetowiec

Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak z lat 60.), to od lat 70. mozliwosci ekonomiczne i technologiczne
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panistwa nie nadazaly za glodem mieszkaniowym, a architektom coraz trudniej byto wprowadza¢
wigksze zmiany i urozmaicenia do swoich projektéw. Chociaz idee modernistyczne w wielu kwe-
stiach zostaly urzeczywistnione, dokonala si¢ rowniez ich pauperyzacja przez rozpowszechnienie
technologii prefabrykacji wielkoplytowej (tzw. ,,wielkiej plyty”), niedbalg budowe, ktéra byla
skutkiem zbyt szybkiego tempa wznoszenia nowych osiedli. Do najczgstszych zarzutéw wobec
osiedli z tego czasu zaliczy¢ mozna monotoni¢ architektury i jej niska warto$¢ techniczna, przy-
tlaczajaca skale 1 wytwarzanie poczucia anonimowosci (Zak, 2016, 138).

Mieszkanie w takich ustandaryzowanych blokowiskach stalo si¢ doswiadczeniem milionéw
Polakéw (trudno o bardziej unifikujacy proces dla kraju, ktérego mieszkancy jeszcze dwa pokole-
nia weczesniej zyli w trzech réznych panstwach). Wymiary mieszkan, ograniczone przez normaty-
wy, wydawaly si¢ wiecznie zbyt male — wigkszy pokdj laczyl role salonu i sypialni rodzicow,
mniejszy wystarczy¢ musial wszystkim dzieciom. Dodatkowe miejsce wydzielano przez pawlacze,
oszczedzano przez skladajace si¢ meble. Oznaka luksusu bywata meblo$cianka proj. Kowalskich,
fotele proj. Chierowskiego czy pralka ,,Frania” (Szydlowska, 2021).

Codzienno$¢ w osiedlach z wielkiej plyty znalazta odzwierciedlenie w polskiej kulturze, gdzie
zapisala si¢ gléwnie jako ucielesnienie nie wydolnosci komunistycznego panstwa. Wspominal
o nich chociazby poeta Miron Bialoszewski w wierszu ,,Zbudowani, sklocowani”, nazywajac je
»molochem dzi§ niebieskim” (Bialoszewski, 1978, 9-10). O ,,domach z betonu”, w ktérych ,,nie
ma wolnej milosci” w swojej stynnej piosence z 1984 roku s$piewala Martyna Jakubowicz, zas$
tekst do niej napisal jej maz, Andrzej Jakubowicz, ttumacz m.in. piosenek Boba Dylana. Betono-
we wiezowce 1 ich ciasne mieszkania staly si¢ tlem dla mieszkancéw, ograniczonych mentalnie
1 emocjonalnie pustych, pozbawionych szansy na wicksza namigtnos¢. Utwor powstal zreszta
w mieszkaniu Jakubowiczéw na warszawskim osiedlu Stegny, na czwartym pietrze, bez balkonu
(Wojciechowski 2017). Z codziennoscia zdominowang przez osiedla probowano radzi¢ sobie tak-
ze z humorem, co wida¢ w tworczosci Stanistawa Barei, przede wszystkim w popularnym serialu
wAlternatywy 47, ktory odbierany byl nawet jako przejaw krytyki wobec wladz PRL-u. Wedlug
Zofii Mioduszewskiej, serial ten, podobnie jak ,,Czterdziestolatek” Jerzego Gruzy, pokazywat
minstytucjonalny aspekt codziennej rzeczywistosci PRL-u w jej absurdalnych, surrealistycznych
przejawach” (Mioduszewska, 2006, 154-168). W koficu, malo ktéra scena na polskim ekranie tak
dobrze pokazuje ,,panoptykon” wladzy, jej odgérne patrzenie na miasto 1 wytyczanie przestrzeni
codziennosci, taczac je z humorem i ironig jak scena w innym filmie Barei pt. ,,Poszukiwany, po-
szukiwana” z 1972 roku. W tej polskiej, swoistej cross-dressingowej komedii posta¢ grana przez Je-
rzego Dobrowolskiego ukazana zostala jako ,,wieczny dyrektor”, ktéremu przychodzi przewodzié

gronu architektéw i urbanistéw zebranych nad makieta nowego osiedla. Dyrektor, niewiele wie-
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dzacy o urbanistyce, ale probujacy zachowa¢ pozory, do$¢ przypadkowo ustawia jeden ze ,,spol-
dzielczych punktowcéw” w jeziorze, a po nieprzychylnej reakcji przygladajacych si¢ architektéw
swobodnie przestawia inne fragmenty makiety. Chociaz karykaturalna, scena ta dobrze pokazuje
przekonanie, iz decyzyjnos$¢ o ksztalcie wigkszosci nowych osiedli §cislej zwigzana byla z instytu-
cjami wladzy niz z przysztymi mieszkancami.

Doswiadczenie codziennodci dla wielu mieszkancéw PRL-u nierozerwalnie zwiazane bylo
z osiedlami z wielkiej plyty, z jednej strony spelniajacymi zalozenia modernizmu, z drugiej beda-
cymi narzedziami, ktérymi wladza odgdrnie wytyczala spolteczenstwu jego ramy. Postugujac sig
terminologia Certeau, modernistyczne osiedla w rekach wiadz PRL-u byly ich faktyczna strategia.

Jaka byta tu jednak rola codziennosci?

CODZIENNOSC HOMOGENICZNA I ZDEGRADOWANA WEDLUG LEFEBVRE’A

Obraz codzienno$ci w nowoczesnej Polsce II pol. XX wieku wydaje si¢ lepiej odpowiadac
definicji innego francuskiego filozofa, Henriego Lefebvre’a. Yaczony byl z neomarksistowska
krytyka spoleczna, ktéra probowata dokona¢ rewizji idei Karola Marksa po II wojnie §wiatowej.
Z powodu przemiany stylu zycia, ktéra miata si¢c wéwczas dokonad, Lefebvre doszukiwal si¢ no-
wych zagrozen i zrddel alienacji przede wszystkim w zyciu codziennym. Skladac si¢ na niego
miata codziennos§¢ oraz to, co codzienne. Codziennos$¢ byla w zasadzie druga strona nowocze-
snosci, cechujacy si¢ powtarzalnoscia, rutyna, homogenicznoscia. Stanowily jq nawarstwiajace sig,
alienujace struktury (Lefebvre, 2008, 26-27). ,,Codzienne” za$ mialo by¢ miejscem, gdzie mozliwa
byla jeszcze autentycznosé, a przez to przemiany spoleczne i opér klasowy (Roberts, 2006, 67).
Zycie codzienne ostatecznie mialo zosta¢ skolonizowane przez wspélczesne pafistwo m.in. przez
powszechne produkty, takie jak lodéwka czy telewizja, zamieniajace autentyczne pragnienia w
sztuczne potrzeby. Tak Lefebvre zdefiniowal jedno z najwigckszych Zrédel alienacji zycia codzien-
nego po 1I wojnie $wiatowej — konsumpcje (Winkler, 2013, 371).W poréwnaniu z myslg de Cer-
teau, ktoéry w codziennosci probowal wskazac czytelnikom mechanizmy oporu 1 ich zainspirowac,
Lefebvre postrzegal ja raczej negatywnie, jako co$ zdegradowanego i zrutynizowanego.

Badanie Zycia codziennego dla Lefebvre’a, zwanego ,,Pigmalionem protestéw maja 1968 ro-
ku” i autora ,,Prawa do miasta” (Winkler, 2013, 348), bylo projektem w zasadzie politycznym,
majacym na celu znalezienie potencjalu emancypacyjnego w zyciu codziennym, ktéry mial kry¢
si¢ w kazdym z nas. Bylo wigc bardziej egalitarne niz np. stanowisko szkoly frankfurckiej, uwaza-
nej za bardziej elitarystyczna, opierajacq dezalienizacje zycia codziennego na kontakcie z awan-
gardows sztuka. Lefebvre duzo miejsca poswiccal idei $wigta, ktére w czasach przednowocze-

snych mialo nie by¢ tak rozdzielone od codziennodci jak wspotczesnie. Mato tego, mialo by¢ jej
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ukoronowaniem, magicznym karnawalem o wielkiej sprawczo$ci. Przeniesione za§ w warunki
miejskie, moglo stac si¢ zarzewiem rewolucji. Lefebvre wazna role nadal swoistemu ,,powrotowi
do $rédmiescia”. Zwracal uwagg, ze wigkszo§¢ prawdziwych rewolucji odbywala si¢ w miastach,
jako centrach politycznych. Bylo tak zaréwno w czasie Komuny Paryskiej 1871 roku, kiedy ro-
botnicy wrécili do centrum Paryza, jak i niemal sto lat pézniej w maju 1968, kiedy studenci zajeli
dzielnice uniwersytecka. Badacz Neil Smith w swojej przedmowie do ttumaczenia na jezyk angiel-
ski dzieta Lefebvre’a ,,Miejskiej Rewolucji”, posuwa si¢ wrecz do stwierdzenia, ze protesty 1968
roku byly oznaka nie tyle kryzysu kapitalistycznego, co urbanistycznego i degradaciji miasta (Smi-
th, 2003, 11). W ten sposéb francuski mysliciel sformutowal swoéj postulat o prawie do miasta —
o wspotdecydowaniu spolecznosci miejskiej w kwestiach przestrzeni. By je zrozumiec, niezbgdna
bylo poznanie ,,zycia codziennego czlowieka, ktéry biegnie ze swojego domu na bliski lub odle-
gly dworzec, (...) do fabryki” (Lefebvre, 2012, 195). Ostatecznie, myslenia Lefebvre’a nie sposéb
oddzieli¢ réwniez od francuskich doswiadczen, historii 1 charakterystycznego ,,francuskiego”
stylu zycia, na co zwraca uwage Andy Merrifield: ,,Codzienna rutyna jest gleboko zakorzeniona
we francuskiej kulturze (...): poranny spacer po chleb, pierwsza filizanka kawy; positek w czasie
przerwy na lunch, podczas ktorej wszystko si¢ zamyka 1 rodziny wcigz mieszaja si¢ ze soba; tyk
wina 1 kawalek sera” (Merrifield, 2000, 8).

Czy koncepcje francuskiego filozofa zanurzonego tak gl¢boko w charakterystycznym, fran-
cuskim stylu Zycia i spoleczenstwie kapitalistycznym, okaza si¢ wlasciwe przy badaniu tak od-
miennej codzienno$ci w spoteczenstwie PRL-u? Oficjalnie, prawo do miasta odnosilo si¢ do
mankamentéw krajow z gospodarka rynkowa, z zalozenia nie powinno wigc dotyczy¢ pafstw
»realnego socjalizmu”. W nich przeciez wlasno$¢ miala zosta¢ uspoleczniona. Jesli jednak sytu-
acje w krajach bloku wschodniego bedziemy postrzega¢ przez pryzmat zatarcia miedzy wlasno-
$cig uspoleczniona a pafistwowsa — de facto partii, grupy aktualnie sprawujacej wladze (Markow-
ski, Nowak, 2022, 17), podzial na ,,Wschod” i ,,Zachéd” zaczynaja stabnac. Wydaje sie, ze $wia-
towa tendencja do uniformizacji i kolonizacja codziennosci dokonywaly si¢ bez wzgledu na ,,ze-
lazna kurtyne”. Totalizacja objeta wiele dziedzin Zycia, od jedzenia po architekture, gdzie regio-
nalno$¢ i bogactwo wielu stylow mialo zostaé wyparte przez styl zracjonalizowany, miedzynaro-

dowy, modernistyczny.

WOJCIECH JARZABEK — PRZECIW CODZIENNOSCI?

Starajac si¢ zbada¢ owe podobiefistwo i role codziennodci, sprobuje skupic si¢ na zyciorysie
1 twoérczosci Wojciecha Jarzabka, wroclawskiego architekta i autora projektu m.in. kultowego

postmodernistycznego ,,Solpolu”. Powstal on dopiero w latach 90., w nowych, kapitalistycznych
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warunkach ekonomicznych, jednak tworczos¢ Jarzabka siega juz lat 70. 1 wyrasta z codziennosci
PRL-u. Warto na wstepie nadmieni¢, iz sam Jarzabek nie uwazal si¢ za postmodernistycznego
architekta, traktujac postmodernizm jako styl dos¢ $cisle cytujacy rozwiazania historyczne, z cze-
go znany mial by¢ inny wroclawski architekt i jednoczesnie jego kolega, Tadeusz Szukata (autor
m.in. kosciota pw. $w. Kolbego we Wroctawiu).

Jarzabek wstapil na Wydzial Architektury Politechniki Wroclawskiej bez wickszego przeko-
nania. Przez duza cze$¢ studiéw unika¢ mial rysowania elementow stricte architektonicznych,
skupiajac si¢ gtdwnie na rysowaniu otoczenia budynkow i scenek rodzajowych. Gléwnie z tego
powodu nazywano go ,,Nikiforem” (Banas, 2022). Jego pierwsza, znaczaca inspiracja architekto-
niczna byly projekty amerykanskiego architekta Paula Rudolpha o niezwykle dynamicznej formie.
Jego praca dyplomowa z 1972 roku ,,Przestrzent wypoczynku zbiorowego” odznacza¢ miala si¢
,barokows” kreska 1 bogata kolorystyka (Hawrylak, 2016, 9). Wzbudzata wsréd studentéw 1 wy-
kladowcow wydzialu konsternacje. Stefan Miller, profesor politechniki, architekt i jeden z wigk-
szych wroclawskich teoretykéw architektury, mial by¢ obecny na obronie dyplomu Jarzabka
1 zwrbci¢ uwage, iz jego projekt ,fantastycznie wyglada”. To zapoczatkowalo ich dtugoletnia zna-
jomos¢, w ktorej Miiller pozostat dla Jarzabka duzym autorytetem.

Poza dobrym przygotowaniem grafik do projektu, Jarzabek znany miat by¢ réwniez z duzego
zaplecza teoretycznego, ktore dla nich przygotowywal. Pracujac nad projektem, cenil sobie
przede wszystkim projektowa swobodg. Zdawal sobie jednak sprawe z odpowiedzialnosci swoje-
go zawodu wzgledem inwestora i spoleczenstwa(Banas 2022, 27:30), dlatego ostatecznie nie boj-
kotowal systemu wielkoplytowego. Osobiscie jednak architektura socmodernizmu miala na niego
,»hie dziata¢ zupelnie”, a ,,antymodernista” mial by¢ od razu i w $rodku. Powtarzalnos$é zunifiko-
wanego modernizmu PRL-u i jego osiedli faktycznie musiala razi¢ Jarzabka, skoro w przysztosci
bedzie przyznawad, ze najbardziej na niego dziala ,kociokwik historii”(Gzowska, Klein, 2013,
204, 226).Wsréd swoich ulubionych budynkéw wymienial w wigckszosci historyczne budowle, od
egipskich piramid po rzymskie Koloseum. Najukochafiszym jego miastem za§ mial staé sig...
Nowy Jork. Z pewnoscia urzekl Jarzabka réznorodnoscia, eklektyzmem i $wietng urbanistyka.
Szczegdblne wrazenie zrobily na nim wieze mieszkalne Franka Gehry’ego ukonczone w 2010 ro-
ku, sprawiajace wrazenie jednej konstrukciji z rozedrgana elewacja o plynnych formach (Jeksa,
2017).

Zanim jednak dotart do Nowego Jorku, swoje gtéwne zainteresowania kierowal w strone Ja-
ponii. Wraz z wykladowca, Zbigniewem Baciem, wzial udzial w migdzynarodowym konkursie na
projekt osiedla przyszlosci, organizowanym przez Misawa Homes w Japonii. Architekci z Polski

zaprojektowali wiezowe konstrukcje, do ktérych podwiesza¢ miano prefabrykowane elementy.
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Oprawa plastyczna projektu miata za$ przypominac ,,Walking City” grupy Archigram (Hawrylak,
2016, 10). Jak wspomina Jarzabek, wszyscy wowczas wpatrzeni byli w futurystéw japonskich,
a ,,Japan Architects” bylo najbardziej poszukiwanym pismem w Polsce (Banas, 2022).

Po studiach, wraz z przyjacielem Waclawem Hryniewiczem, szybko znalazt zatrudnienie
w Inwestprojekcie, duzym wroclawskim biurze projektowym. Razem z innymi mlodymi architek-
tami: Elzbieta 1 Leopoldem Hyczewskimi, Edwardem Lachem i Janem Matkowskim, mieli reali-
zowaé osiedle mieszkalne dla 23 tys. mieszkancéw — Nowy Dwor. Zespol mial skladaé sie

b

z 11-kondygnacyjnych budynkéw mieszkalnych, jednoczesnie ,.harmonijnie” wpasowywac si¢
w sgsiadujaca przedwojenng poniemiecka zabudowe (Przylecka, 2012, 187). Nowy Dwoér po-
wstawal w czasie, w ktérym polskie budownictwo zdominowala masowos¢, centralizacja, domi-
nacja kwestii budownictwa 1 w efekcie regres tworczej wolnosci architektow. Istotnie, lata 70. po-
mimo szumnie zapowiadanych ambitnych planéw nowego I sekretarza KC PZPR Edwarda Gier-
ka nazywane sg ,,dekada ztudzed” (Cymer, 2018, 269-273). Chociaz wiesci o ideach Jane Jacobs
czy zburzeniu osiedla w Pruitt-Igoe docieraly do Polski, Wroctaw (gléwnie na zachodzie miasta),
rozbudowywano osiedlami wielkoplytowymi. Nowym zalozeniem z tamtego czasu byly Popowi-
ce, projektu Witolda Jerzego Molickiego, a takze Gadow, ktory zaprojektowal zespot pod kierun-
kiem Kazimierza Bienkowskiego (Gabis, 2018, 407-410). Nowy Dwor zaplanowano inaczej, jego
projektantami mieli zosta¢ mtodzi architekci $wiezo po dyplomach. Liczono wigc na nowe pomy-
sty 1 twoércoéw bez lat doswiadczenia z ,,szara codziennoscig” osiedli. I faktycznie, pierwotne pro-
jekty Nowego Dworu zdradzaja znajomos$¢ krytyki modernizmu. Uklad zabudowy mial by¢
gniazdowy z wewngetrznym pierscieniem komunikacyjnym, swoistym szkieletem, od ktérego roz-
galeziaja si¢ budynki i uklady zieleni. Bloki mieszkalne mialy mie¢ zréznicowane wysokosci
1 sktadac si¢ z przesuwanych wzgledem siebie segmentéw, by nie tworzy¢ monotonnych ukladow
znanych z wczesniejszej ,,wielkiej ptyty”. W centrum osiedla zaplanowano ustugi, sklepy znalezé
mialy si¢ w przyziemiach blokéw, cale osiedle nalezalo wyposazy¢ w pie¢ szkol (Gabis, 2018,
412). W rozkladzie mieszkan chciano rozdzieli¢ pion kuchenny z tazienkowym, co pozwalatoby
na strefowanie lokali na parti¢ nocna i dzienna (Banas, 2022).

Niestety, jak wspomina Jarzabek: ,,Bylo duzo entuzjazmu, a potem na kazdym kroku dosta-
wato si¢ w leb” (Gzowska, Klein, 2013, 209-2010). Szara codziennos¢ PRL-u i koniecznosc
oszczednoscl zweryfikowala idealizm mlodych architektéw. Nie powstala wickszo$¢ szkol, nie
pojawily si¢ tez ustugi na parterach czy matla architektura. Zwielokrotniono liczbe i rozmiar za-
budowy mieszkalnej. Jarzabek uznal Nowy Dwor za porazke. W efekcie odgérnych, strategicz-
nych zmian, jedynym miejscem na autorskq ingerencje, a moze nawet ,,taktyke” w rozumieniu

Certeau, byla kolorystyka budynkéw — wizualnie efektowna, finansowo dostepna. Oparta na
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horyzontalnych pasach czerwieni, oranzu i zo6lci, miala spaja¢ kompozycje osiedla i swoiscie
»zmickcza¢ wielka plyte”, optycznie zmniejszajac jej rozmiary do bardziej ludzkiej skali. Poczat-
kowo kolory mialy koncentrowaé si¢ na weztach funkcjonalnych i je identyfikowaé, skupiac si¢
réwniez na detalach. W obliczu zmian w pierwotnej koncepcji Jarzabek pomalowal jednak duze
partie blokéw. Trudno o bardziej stanowczy wyraz sprzeciwu wobec ,,szarej codziennosci” i mo-
notonii polskiego blokowiska. Dla architekta dzialanie to bylo ,,eksperymentem ekspresjoni-
stycznym”, a takze... dekonstruktywistycznym. Sposéb malowania budynkéw ingerowal wizual-
nie w ich ksztalt, niwelujac zdolnos¢ klarownego odczytania konstrukeji, ktéra byla jednym
z glownych wyznacznikéw architektury modernistycznej. Czy owo dzialanie mozna rozpatrywac
pod katem taktyki Certeaur Jako architekta, latwiej byloby go zaliczy¢ do grupy decyzyjnych
»producentow” niz przechodniow miasta ,,.konsumentéw”. Nalezy jednak pamigtad, iz architekei
w PRL-u zaczeli coraz szybciej traci¢ wiadz¢ nad swoimi projektami na rzecz budownictwa, cigcia
kosztéw 1 normatywow. Wobec braku zaufania do panoptycznej wladzy i doktryn modernistycz-
nych, postawiony wobec trudnych, odgérnie narzuconych warunkow, Jarzabek zareagowal kre-
atywnie, chcac stworzy¢ bardziej przyjazna przestrzen codziennosci dla przysztych mieszkancow
osiedla. Mimo wszystkich niedociagni¢¢, Nowy Dwor zdobyt uznanie i nagrody. Byl pokazywany
m.in. przez Olgierda Czernera, dyrektora wroclawskiego Muzeum Architektury, na konferencji
w Londynie (Gzowska, Klein, 2013, 210).

Lata 80. w wielu duzych miastach Polski, w tym we Wroclawiu, przyniosty praktyczne zaha-
mowanie dzialalnosci wielkich biur projektowych i inwestoréw panstwowych, tym samym kon-
czac er¢ wielkich osiedli. Architekei nie mieli wtedy duzego pola manewru w swoim zawodzie. Ich
strategie przetrwania mozna sprowadzi¢ do trzech gléwnych zachowan. Pierwsze obejmowalo
»powrot do Srédmiescia”, ktéry postulowal wroctawski urbanista Andrzej Gretschel (Gretschel,
1987, 10). Naktadami pojawiajacych si¢ w tamtym czasie malych spoldzielni mieszkaniowych
i nierzadko w do$¢ improwizowanych warunkach budowlanych, zaczelo rozwija¢ sie¢ budownic-
two plombowe o postmodernistycznych juz cechach architektonicznych, uzupelniajace jeszcze
spowodowane wojng wyrwy w §rodmiejskiej zabudowie. Budownictwo to zachowalo jednak od-
powiednie dla wczesniejszych osiedli PRL-u egalitarne wymieszanie klasowe lokatorow. W ten
sposob w zasadzie realizowala si¢ swoista i rozciagnigta na wiele lat rewolucja, powrdt do cen-
trum miasta, oparta na spoéldzielczosci, samodzielnosci i kreatywnosci spolecznosdci mieszkancow,
o ktorej wezesdniej pisal Lefebvre w Paryzu. Drugie rozwiazanie, do$¢ podobne do plomb w kwe-
stii warunkow realizacji, obejmowalto projektowanie swiatyn dla Kosciota Katolickiego, przeciw-

nika politycznego wladz PRL-u i przez to od niego niezaleznego. Byly to projekty, w ktérych
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architekci mieli najwigkszg artystyczna wolnos$¢. Ostatnim rozwigzaniem byla po prostu emigracja
1 szukanie inwestora zagranicznego. Jarzabek zdecydowal si¢ na dwa ostatnie wyjscia.

Wraz z Waclawem Hryniewiczem zaprojektowal w 1980 r. kosciol parafialny Matki Bozej
Kroélowej Pokoju przy ul. Wejherowskiej 49, dla zakonu Oblatéw na wielkoptytowym osiedlu
Popowice. Swiatynia miata by¢ antyteza otaczajacego ja osiedla: bogactwo kontra oszczedno$é,
nowoczesnos¢ kontra odwolania historyczne, beton kontra szlachetne materialy, istne sacrum
kontra profanum. Koscidl, otoczony dwunastoma kaplicami, przypominal swa bryla réwnocze-
$nie zlaczone do modlitwy dionie nakryte plaszczem Maryi oraz bryle krysztaléw. Jarzabek
z Hryniewiczem chcieli szuka¢ wroclawskiego ,,geniusloci”, nawigzywac¢ do wroctawskiego goty-
ku. Rozpoznawalnos¢ form uzytych w kosciele miata by¢ ciosem przeciwko anonimowosci ota-
czajacego go osiedla. Sama $wiatynia, zakomponowana na siatce opartej o proste kierunki p6t-
noc-potudnie, nie byla zreszta réwnolegla do pobliskich blokéw, odchylonych w kierunku za-
chodnio-poludniowym. W ten sposéb przez samo ustawienie miala by¢ , przeciwko
nim” (Jarzabek, 2023).

To, ze kosdciol w ogdle powstal, Jarzabek przypisuje dzialalnosci opozycyjnej ,,Solidarnosci”,
w ktérg architekt osobiscie si¢ angazowal. W latach 1980-1981 byl wiceprzewodniczacym od-
dzialu ,,Solidarnosci” w Inwestprojekcie, a takze delegatem na Dolny Slask. Jak sam wspominal,
na budowie kosciota méwiono: Swoi ludzie zaprojektowali swoi ludzie budnjq. Znajomemu architek-
towl, ktory wrécil wowezas zza granicy (Kuwejtu), powiedzial: Jak sobie wywalegymy wolnosé, to be-
dzienry mieé tez wolnosé w tworgenin architektury. Budowy koscioléw ogolnie cieszy¢ mialy sie¢ duzym
poparciem spolecznym, nie tylko spoleczenistwa, ale i... wladz. Wlasnie w latach 19811982 za-
czeto niemal masowo wydawac pozwolenia na budowy koscioléw, w tym 1 na realizacje popowic-
ka. Gdy okazalo sie, ze projekt §wiatyni jest za duzy na wybrana dzialke, wladze osiedlowej sp6t-
dzielni zgodzily si¢ na poszerzenie terenu kosciota kosztem swojego. Duza cz¢$¢ cegiet na budo-
we pochodzila za$ z pafistwowej wytwérni z Srody Slaskiej, co bylo gestem zyczliwosci wzgledem
Kosciota. Poza tym jednak na wigkszo§¢ materialéw wciaz trzeba byto wnioskowa¢ do central-
nych, panstwowych instytucji, co z powodu brakéw gospodarczych przedtuzato budowe o wiele
lat (Jarzabek, 2023).Po wprowadzeniu stanu wojennego, do polowy lat 80., Jarzabek dziatal
w Solidarnosci Walczacej (Hawrylak, 2016, 14). Wspomina jednak, Zze sam stan wojenny nie
wplynal zbytnio na realizacj¢ koscioléw — wciaz wyrazano zgody na budowy i kontynuowano te
juz zaczete (Jarzabek, 2023).

Realizacja powstawala w systemie gospodarczym, wielu parafian mialo pracowaé za darmo,
po godzinach (Gzowska, Klein, 2013, 211). W podziemiach kosciota, gdzie domyslnie mialy zna-

lez¢ si¢ pomieszczenia dla wspdlnoty — sale wykladowe, projekcyjne, katechetyczne, biblioteka
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itp. na czas budowy ulokowano pracownie¢ stolarza, ktérego zatrudnil proboszcz. Nie obyto si¢
jednak bez trudnosci i zgrzytow miedzy architektami a wykonawcami. Wiele probleméw dostar-
czyly zwlaszcza ceglane detale, do ktérych trzeba bylo wykonywac w zasadzie osobne ksztaltki.
Problemem okazal si¢ wiec brak rzemieslnikéw, do czego doprowadzily same zalozenia budow-

nictwa PRL-u opartego o prefabrykaty. Jak wspominal Jarzabek:

» Irzeba bylo si¢ troche cofnaé do sredniowiecza, bylismy wigc nieco zagubieni. Brakowato jakiejkolwiek li-
teratury dotyczacej budownictwa tradycyjnego. SzukaliSmy starych opracowan, niektére wydane nawet przed

11 wojna s§wiatowa, ale te nie uwzglednialy bardziej zaawansowanych technologii”.

W efekcie architekci musieli niemalze nadzorowac i ,,pilnowaé” robotnikéw na budowie.
Z kolei kiedy jeden z murarzy, zadowolony z wykonania potowy skomplikowanej, ceglanej rozety
na elewacji kosciola, poszedl do ksiedza z Zzadaniem podwyzki pod grozba odejscia... dostal
z miejsca od ksiedza wypowiedzenie. Druga polowa musiata zosta¢ ukoniczona przez kogo$ inne-
go (Jarzabek, 2023).

Okres budowy kosciola przerywany byt przez wyjazdy Jarzabka do Kuwejtu, gdzie pracowat
dla zgola innego inwestora w zupelnie innych warunkach. Razem z innym wroctawskim architek-
tem, Edwardem Lachem, projektowal dla Kuwait i Engineering Group. Spod ich kreski wycho-
dzity biurowce i centra handlowe, m.in. Al Othman Complex. To wlasnie w Kuwejcie Jarzabek
mial czyta¢ dziela Jencksa i ostatecznie zapoznac si¢ z rozwigzaniami architektury postmoderni-
stycznej, ktore realizowal, by zadowoli¢ zleceniodawcow kuwejckich. Ci z kolei chcieli architektu-
ry ,islamskiej”, ktérg Jarzabek mial tworzy¢, kompilujac zachodnie wzorce postmodernistyczne
(Gzowska, Klein, 2013, 223). Nalezy zada¢ sobie pytanie, czy juz w tym momencie, w innej kapi-
talistycznej rzeczywistosci, Jarzabek w perspektywie Certeau i Lefebvre’a, nie bylby zaliczony do
grupy decyzyjnej ,,producentéw” wytyczajacych odgoérnie przestrzen codziennosci na potrzeby
konsumpcji?

Czy podobnie byto po powrocie do Polski? Jarzabek, wraz z reszta architektéow nazwanych
wkroétce ,,Kuwejtczykami”, wroci¢ mial do Wroctawia na kilka godzin przed atakiem Saddama
Husajna na Kuwejt w 1990 roku. Bylo to juz miasto znajdujace si¢ w III Rzeczypospolitej, kraju
demokratycznym 1 kapitalistycznym. Stefan Miiller, teraz architekt miejski Wroctawia, otwarty na
$miale 1 ambitne projekty, dos¢ szybko zaprosit mlodych architektéw do wzigcia udziatu w kon-
kursie na nowe Centrum Poludniowe miasta. Jarzabek, zawiazujac studio projektowe AR5, zapro-
jektowal wielkomiejski zespél uslugowo-hotelowy bedacy rewia przenikajacych sie wzajemnie
kolorowych bryl i ksztaltéw. I chociaz ambitnego projektu nie zrealizowano, to studio zdobyto

rozglos (Zablocka-Kos, Pacholak, Podlejska, 2023, 351). Kolejnym zleceniodawcy Jarzabka byl
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Zygmunt Solorz, zalozyciel pierwszej prywatnej telewizji w Polsce, Polsatu, ktéry powierzyl mu
zaprojektowanie domu towarowego Solpol.

Budynek wyrazal ten sam sprzeciw wobec szarej codziennosci architektury PRL-u, co wcze-
$niejszy projekt Nowego Dworu czy kosciota Matki Bozej Krélowej Pokoju, jednakze teraz nie
w sytuacji swoistej walki, lecz juz zwycigstwa. Poza kolorowa, ceramiczng elewacja, sama jego
funkcja: dom towarowy, bylaby czym$ niecodziennym we Wroclawiu doby PRL-u, w ktérym
priorytetem bylo budownictwo mieszkaniowe (Gzowska, Klein, 2013, 233-234). Projektowanie
osiedli z wielkiej plyty odeszto jednak w niepami¢é, wraz z ich ustandaryzowana estetyka. Swia-
dectwem nowej byl zas§ Solpol. W przeciwienstwie do wczedniejszego kosciola na Popowicach,
nie stal juz w opozycji do osiedlowego otoczenia, lecz w §rédmiejskim centrum Wroclawia, uzu-
pelniajac pierzej¢ sasiednich kamienic. Inwestycja Solorza miala staé si¢ symbolem nowego, eu-
ropejskiego, biznesowego Wroclawia, ktérego mieszkancy mieli odda¢ sie¢ konsumpcji, w koncu
na miar¢ krajéw Zachodniej Europy.

Szara codzienno$¢ PRL-u 1 jej blokowisk, obecna w §wiadomosci Polakéw przez kilka dekad,
musiala zosta¢ zastapiona przez nowsq (Siegien, 2021). Swoisty wstyd za PRL potaczony z sitami
wolnego rynku doprowadzily w calej Polsce do niemalze modernistycznego ikonoklazmu i cza-
sem dramatycznych przykladow wyburzania powojennego, ,,niechcianego” dziedzictwa. We Wro-
ctawiu do najbardziej radykalnych pomystéw obrazujacych ten proces mozna zaliczy¢ propozycije
wyburzenia powojennej zabudowy Nowego Targu z préba odtworzenia historycznych kamienic
lub zabudowy retrowersyjnej, ktéra by im odpowiadata (Maciejewska, 2006). Wielkoplytowe osie-
dla zacz¢to malowaé w jaskrawe kolory, co przypominaé moze taktyke Jarzabka na Nowym Dwo-
rze, chociaz w spauperyzowanej wersji zaczeto nazywaé owe zjawisko ,,pastelozg” i ocenia¢ raczej

negatywnie (Springer, 2013, 71). To projekty, takie jak Solpol wyznaczy¢ mialy nowa codziennosé.

NIETRWALA NIECODZIENNOSC POSTMODERNIZMU

Codziennos¢, ktora symbolizowat Solpol, jednak szybko si¢ zuzyta. Rozwiazania postmoder-
nistyczne bedace kreatywnymi sposobami radzenia sobie z narzucong codzienno$cia, w realiach
kapitalistycznej I1I Rzeczypospolitej same staly si¢ strategia producentéw konsumpcji. W konkur-
sie na nowy budynek Wydzialu Prawa i Administracji Uniwersytetu Wroclawskiego na przetomie
tysiacleci, projekt Jarzabka przegral z neomodernistyczna propozycja biura Zbigniewa Mackowa
(Hawrylak, 2016, 19). Chociaz zwycigska propozycja wciaz byta ,,plombg”, uzyte w niej materiaty,
jak szklo czy sama kompozycja elewacji, nie odwolywala si¢ juz do przedwojennej historii, a ra-
czej ewokowala rozwiazania nowoczesne. Do dzi§ minimalistyczne projekty pracowni Mackowa

realizowane sa we Wroclawiu, Jarzabek zas zaczal traci¢ zleceniodawcédw. Przez jego wyrazisty styl
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przylgna¢ do niego mialo okreslenie architekta ,kontrowersyjnego”. Nowe projekty dostawat
w wickszosdci od kilku sprawdzonych inwestorow, ktorzy ceni¢ mieli go za walory ekonomiczne
1 funkcjonalne (Gzowska, Klein, 2013, 204). Ostatecznie i Solpol, wyraz sprzeciwu wobec co-
dziennosci PRIL-u, sam stal si¢ dos¢ szybko symbolem codziennosci lat 90. Okrzykniety symbo-
lem kiczu, zostal wyburzony w 2022 roku pod nowg inwestycje.

Owo szybkie wyczerpanie si¢ taktyk 1 rozwigzan majacych stanowi¢ alternatywe dla dominu-
jacego dyskursu, za jakie mozemy uzna¢ architekture postmodernistyczng Jarzabka, mozna nieste-
ty, odnies¢ takze do wymienionych wczesniej filozoféw czy aktywistow. Socjolog Richard Florida,
zafascynowany wizja Jane Jacobs, wypromowal ide¢ , klasy kreatywnej”, réznorodnej grupy wol-
nych zawodoéw, ktora zapewni¢ miala rozwéj miastom ery postindustrialnej (Florida, 2005, 33-36).
W efekcie byla jednak pretekstem do gentryfikacji wielu $rédmiejskich dzielnic duzych zachod-
nich miast, w tym Greenwich Village (Poblocki, 2014, 462). Walka o ,,prawo do miasta” i powrot
do centrum Lefebvre’a stala si¢ inspiracjq dla wielu ruchéw miejskich, jednakze cz¢§¢ z nich wy-
czyscila je z watkéw rewolucyjnej walki klasowej. W tej odradykalizowanej formie, ,,prawo do
miasta” stalo si¢ czedcig polityki wladz miejskich, nie zagrazajac zbytnio neoliberalnemu, kapitali-
stycznemu systemowi.

W tej perspektywie, by¢ moze jednym z nielicznych momentéw w historii, ktory zblizyt sie
do ideatéw zachodnich krytykéw nowoczesnosci, byla faktycznie Polska lat 80., kraj ,,Solidarno-
$ci”, jednego z najwigkszych w historii Europy strajkow robotnikéw. Poglad, iz bez panoptycznej
wladzy niemozliwe bylo tworzenie nowej, kreatywnej architektury, zostal zweryfikowany przez
owczesng codzienno$¢ 1 jej trudne realia. Oto powstaly realizacje opierajace si¢ na zalozeniach
humanizacji architektury, powrotu do §rédmiescia, sprzeciwu wobec uniformizacji i anonimowo-
$ci przy jednoczesnym rozkwicie spétdzielczosci i zachowaniu egalitarnosci mieszkafncéw. Histo-
ria 6wezesnego budownictwa plombowego i sakralnego wciaz wydaje si¢ niedostatecznie przeba-
dana. By¢ moze to wlasnie wtedy, zwyczajni uzytkownicy wroctawskiej ulicy, znajacy ,,prawdziwy
Wroctaw”, wzigli sprawy w swoje rece, wykorzystujac tworczo dostepne im srodki? Moze 1 archi-
tekci, ktorzy porzucili wowcezas prace dla wielkich biur i instytucji (bez wzgledu na to, na ile byl to
ich wolny wybor, a na ile decyzja wymuszona przez trudne realia), przyjeli ich perspektywe, czego
owocem byl epizod niespotykanej wolnosci tworczej i zaufania ze strony odbiorcow architektury.

Poglebionych badan wymaga kwestia podobienstwa krytyki nie tylko architektury moderni-
stycznej, ale 1 innych oznak nowoczesnego pafstwa w krajach po obu stronach zelaznej kurtyny.
Dlaczego zachodnie idee miejskich rewolucji wypracowywane przeciw systemowi kapitalistycz-
nemu potrafity by¢ tak ochoczo przyjmowane w krajach realnego socjalizmu? Czy powrdt do

miasta mogl znalez¢é wlasnie najpelniejsze zrealizowanie w bloku wschodnim, w chwili najwigk-
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szej slabosci systemu komunistycznego? Jak twierdzi Kacper Poblocki, narodziny architektury
postmodernistycznej na Zachodzie ocenia¢ mozna jako reakcj¢ na kryzys ekonomiczny i potrzebe
wynalezienia nowej estetyki, nieopartej na dotychczas dominujacej powtarzalnosci, lecz ostatecz-
nie w celu stworzenia lepszego produktu. Impulsem do krytyki modernizmu na Wschodzie byta
za$ chec¢ jego reformy i humanizacji, przez to blizej mu do idealéw zachodnich krytykéow (Po-
btocki, 2014, 473-474). Na ile jednak dwa przeciwstawne systemy spoleczno-ekonomiczne byty
w zasadzie do siebie podobne w kwestii totalizacji zycia i kontroli? Idee o prawie do miasta wyra-
staly przeciez nie tylko z Lefebvre’a, ale z wielu miast na $wiecie, gdzie zmarginalizowani ludzie
organizowali si¢ walce o swéj wplyw na miejska przestrzen (Szczepanski, Sliz, 2022, 56). Po dru-
giej stronie barykady z powodzeniem znalezliby$Smy zaréwno inwestorow zachodniej gospodarki
rynkowych, jak i czlonkéw wschodniej nomenklatury. Moze wlasnie kategoria codziennosci moze
pomoce przezwyciezy¢ ten (pozorny?) podzial 1 ujawni¢ prawdziwe miejsca wiladzy. Zaryzykowac
mozna stwierdzenie, iz po obu stronach zelaznej kurtyny, jak i juz po jej upadku, wladz¢ nad mia-
stem sprawowala i sprawuje panoptyczna, protekcjonalna wladza opierajaca si¢ na przemocy
1 alienacji czy to komunistycznych urzednikéw, czy wolnorynkowych inwestorow.

Solpol Jarzabka zostal zburzony, jednak wydarzenie to zostalo poprzedzone wieloletnim kon-
fliktem z lokalnymi aktywistami 1 proba wpisania budynku do rejestru zabytkéw. Protesty ukazuja
réznorodne 1 pomyslowe taktyki wobec niewzruszonego inwestora i bezradnych wiadz miasta: od
spotkafi z komisjami sejmowymi, po konkursy vougingu czy pokazy mody na ul. Swidnickiej
(Marszal, Stefaniak, Sterczewski, 2022). Protestujacy przejeli kiczowata estetyke lat 90. 1 uzyli jej
w eksplozji tworczoscl graficznej i memicznej, ktora zalala media spolecznosciowe (stanowiace
istotna, cze$¢ wspolczesnej codziennosci, ktorej nie mialy jeszcze poprzednie pokolenia). Obrone
Solpolu Iaczono takze z obrong innych wartosciowych obiektow z réznych okresow i stylow, jak
basen olimpijski czy budynek ZETO (Blisko 300 architektow..., 2021). By¢ moze wydarzenia te
taczy¢ nalezy z dorastaniem kolejnego juz pokolenia po upadku komunizmu, ktére oczekuje od
wladz miejskich, inwestoréw i architektéw tworzenia innego miasta. Miejsca, ktére ustawione
bedzie nie tylko ze wzgledu na producentéw konsumpcji. By¢ moze protesty w obronie Solpolu
mozna rozpatrywac jako lefebvrowskie §wigto, ,,powrét do centrum”. Faktycznie do$¢ male, ale

by¢ moze jedyne mozliwe w obecnej codziennosci.

Zob. ilustracje do tekstu pod niniejszym linkami:

1. Widok z dachu jednego z World Trade Center w Nowym Jorku na Manhattan w kierunku pétnocnym:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:World Trade Center Tower One-1984.jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:World_Trade_Center_Tower_One-1984.jpg
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2. Réznorodna zabudowa jednej z tradycyjnych ulic Greenwich Village.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Greenwich Village - panoramio (1).jpg
3. Zabudowa wschodniej pierzei pl. Nowy Targ we Wroclawiu.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nowy Targ wsch%C3%B3d.jpg

4. Zabudowa Nowego Dworu, lata 80. https://polska-org.pl/625330,foto.htmlridEntity=564815

3. Solpol przy ul. Swidnickiej https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Solpol# /media/File:Solpol.jpg
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