JuLiA KUZNIA

KAMP JAKO SPOSOB ZYCIA

]eéli istnieje jedna kwestia, co do ktorej bezwzglednie zgodna jest wigkszos¢ teoretykdw
1 teoretyczek kampu to bylaby to teza, méwiaca o kampie jako kategorii wymykajacej si¢ wszel-
kim definicjom — niezwykle rozleglej, sicgajacej wielu réznorakich probleméw i stawiajacej ra-
czej wiecej pytad niz odpowiedzi'. Powszechnie znany jako pewnego rodzaju estetyka przesady,
nie jest tak intuicyjnie przypisywany konkretnym przedmiotom czy zjawiskom jak chociazby cze-
sto kojarzony z kampem kicz. By¢ moze jest to uzasadnione ograniczenie, ktérego nie sposob
przekroczy¢ bez studiowania teorii lub nieustannego obcowania z kampowymi praktykami. Mark
Booth, przy probie analizy genezy i etymologii kampu, stwierdza, ze ,,naciaganie, podrobki i jaw-
ne niedorzecznosci beda zawsze towarzyszyly kampowi” (Booth, 2012, 205).

W niniejszym artykule chcialabym przedstawi¢ wyniki moich badan przeprowadzonych
wsrdéd osob deklarujacych praktykowanie kampowych strategii. Inspirujac si¢ badaniami prze-
prowadzonymi przez Esther Newton, ktorej ksiazka zatytutowana MotherCamp: female impersonators
in America (1972) dotyczyla dzialalnosci drag performeréw’, podjetam probe sprawdzenia, w jaki
sposob kamp funkcjonuje w Polsce. Wywiady przeprowadzilam z piatka osob: Patrycja, aktywist-
ka i osobg autystyczng; Kapitanem Fineasszem, drag performerem z pirackq persona; Malediva,
kampowg drag performerka; Niedzia, osoba influencerska zajmujaca si¢ zoologia oraz Ora, ktora
stworzyla kampowa kolekcje ubrari’. Pytania z kwestionariusza podzielilam na cztery pola pro-

blemowe. Pierwsze dotyczy przynaleznosci kampu i odnosi si¢ do problematycznej kwestii jego

' Za przyktad moze postuzy¢ miedzy innymi Andy Medhurst piszacy, ze ,,kamp [...] umyka jednej, $cistej defi-
nicji” (A. Medhurst, Kamp [w:] Kamp. Antologia przekiadiw, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 121) czy
David Bergman stwierdzajacy, iz ,,kazdy, kto studiuje kamp, musi borykac si¢ z jego nieokreslonoscia, ulotnoscia
i zmiennoscia” (D. Bergman, Kamp [w:] Kamp. Antologia przektadiw, red. P. Czapliniski, A. Mizerka, Krakéw 2012,
s.179). Wyrazal to takze Christopher Isherwood piszac, ze kamp jest “potwornie trudny do zdefiniowania”
(C. Isherwood, The world in the evening, Londyn 1984, s. 126).

2 Dragperformer to osoba, ktéra wystepuje przed publiczno$cia w przebraniu majacym nasladowac stereotypo-
we wyobrazenie konkretnej plci. Jest to sceniczna praktyka zabawy tozsamoscia plciowa, przekraczania jej
i jednoczesnego demaskowania. Kazdy z performeréw posiada pseudonim artystyczny i tworzy swojg wlasng perso-
ne, ktéra cechuje przesada, stylizacja i wulgarnosé, zarowno w wygladzie, jak i zachowaniu.

} Wywiady przeprowadzone zostaly przeze mnie w okresie miedzy 12 marca 2023 a 11 kwietnia 2023 roku me-

toda wywiadéw poglebionych.
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pochodzenia i silnie nieheteronormatywnego charakteru. Drugie pozwala na przesledzenie tego,
w jaki sposéb kamp wplywa na tworzenie si¢ tozsamosci jednostki. Trzecie pole problemowe
obejmuje kwesti¢ politycznosci kampu 1 jest polemiky z Susan Sontag, ktéra przedstawiata kamp
jako zjawisko apolityczne. Ostatni problem dotyczy ,,$mierci” kampu 1 jest refleksja nad tym,
w jaki sposéb funkcjonuje on w kapitalistycznej rzeczywistosci XXI wieku, w ktorej wszystko
moze sta¢ si¢ produktem. Gléwnym celem badan byla proba odpowiedzenia na pytanie: czy
kamp ma wymiar wylacznie estetyczny czy réwniez praktyczny, dotyczacy sposobéw funkcjono-

wania w spoleczenistwie i praktyk emancypacyjnych.

FUNDAMENTY KAMPU

Poczatki kampu ksztattowaly si¢ pod znakiem opresji spolecznej konica XIX wicku, trwajacej
do lat 60. XX wieku, ktorej doswiadczaly srodowiska subkultury homoseksualnej. W Ameryce
Poétnocnej praktyki homoseksualne uznawane byly wtedy za niezgodne z prawem. To wlasnie
w nastepstwie dominujacej polityki skoncentrowanej woké! heteroseksualnosci oraz normatyw-
nosci zaczal rozwija¢ si¢ kamp, bedacy praktyka radzenia sobie z dyskryminacja. Ogolnie rzecz
ujmujac, praktyka ta opierala si¢ na paradoksie: sekretnym eksponowaniu tozsamosci stygmaty-
zowanej (Czaplinski, 2012, 11).

W tym kontekscie przydatna bedzie kategoria ,,pietna” w ujeciu Ervinga Goffmana, ktéry
uwaza, ze jest ono okresleniem ,atrybutu dotkliwie dyskredytujacego” (Goffman, 2005, 33), jed-
nak w odréznieniu od potocznego znaczenia, nie jest cecha nosiciela, a czym$ pomigdzy atrybu-
tem a stereotypem (Goffman, 2005, 34). Pietno dzieli on na trzy rodzaje: brzydote cielesna, wady
charakteru oraz grupowe pigtno rasy, narodowosci 1 wyznania. Przez przypisywane jednostce
pigtna powstaje jej specyficzna, stygmatyzujaca relacja z reszta spoleczenstwa, ,,normalsami”,
wobec ktoérych jednostka musi nauczy¢ si¢ zarzadzaé¢ swoim pietnem (Goffman, 2005, 77). Od-
wolujac si¢ do zarzadzania pi¢tnem, Przemyslaw Czaplinski przekonuje, ze osoba o tozsamosci
homoseksualnej, czy szerzej: nienormatywnej, czyli stygmatyzowanej, musi wymysli¢ siebie na
nowo: ,,Okazywanie milosci, nienawisci, gniewu, szacunku, podziwu; mimika, gesty, sposob cho-
dzenia; stréj, przedmioty podreczne — wszystko to jest do wymyslenia. A $cidlej: do wytworze-
nia”(Czaplinski, 2012, 13).

Idea kampu w kontekscie strategii oporu wobec opresji sktania zatem do refleksji nad istota
tozsamosci: czy jest ona nienaruszalna prawda wewnetrzna czy moze jednak rola, ktérej cztowiek
uczy si¢ Swiadomie lub nieswiadomie w procesie dorastania w kulturze (Czaplinski, 2012, 13).
Intensywny rozwdj i uzycie kampowych strategii w srodowiskach oséb homoseksualnych, nape-

dzany gléwnie przez drag performeréw, trwal do lat 60., a konkretnie do przelomowego momen-
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tu, czyli publikacji Notatek o kampie autorstwa Susan Sontag w 1964 roku. Trudno o tekst bardziej
rewolucyjny i skandaliczny. Czaplinski pisal, ze ,,po wyroku sadowym kamp narodzit si¢ od razu
w postaci zmartwychwstalej, po tekscie Sontag — zmartwychwstal w postaci usmierconej” (Cza-
plifiski, 2012, 16)*. Skomponowany w formie notatek, niewielki tekst, diametralnie zmienil oblicze
kampu, wydobywajac go jednoczesnie z czelusci gejowskich klubéw na $wiatlo dzienne kultury
masowej. Sontag zredefiniowala pojecie kampu, dokonujac jego przejecia w trzech aktach: akcen-
tujac estetyczno$¢, pozbawita kamp wymiaru politycznego, oderwala go od doswiadczen homo-
seksualnych oraz zlikwidowala napiecia pomiedzy kultura wysoka i niska (Czaplinski 2012, 18).
Nazwata kamp ,,dandyzmem dwudziestego wieku”, bedacym pewnego rodzaju kompromisem
pomiedzy ,,przedmiotem unikalnym” a ,,produktem masowym” (Sontag, 2012, 63)°. Andy Med-
hurst pisal o tym, ze Sontag swoim tekstem odpowiedziala na trudy, z jakimi zmagano si¢ w la-
tach 60., kiedy to kultura popularna rosta w sile za sprawa sukceséw Beatlesow, wielkich produk-
cjt jak James Bond czy Batman. Kamp mial umozliwi¢ lepsze zrozumienie epoki pop-artu i prostej
rozrywki rodem z kultury popularnej (Medhurst, 2012, 125). Tak oto zaczal by¢ coraz chetniej
przyjmowany przez klas¢ $rednia, ktora znalazta w nim sposoéb na pozbawione zaklopotania cie-
szenie si¢ kulturg masowa. Niewatpliwie najwazniejsze stalo si¢ ujecie estetyczne kampu. Sontag
nazwala go wrazliwoscia, czyniac z niego trzecia wielka kategorie estetyczna w dziejach sztuki,
zaraz po klasycznej 1 awangardowej. Kamp jest, wedlug Sontag, estetyka przesady, nadmiaru oraz
sztucznosci: ,,[...] nie widzi §wiata w kategoriach pigkna, lecz w kategoriach sztucznosci, styliza-
cji” (Sontag, 2012, 51). Jest to swego rodzaju wymowka, usprawiedliwiajaca zafascynowanie tak
zwana ,kultura niska” 1 $miale uczestnictwo w kulturze masowe;j. Jesli ktokolwiek bot si¢ krytyki
z powodu napawania si¢ niskiej jakosci produktami, moze przestac si¢ martwic¢, poniewaz kamp
jest narzedziem do zamiany ich w wytwory godne uwagi.

Cos, co homoseksualisci do lat 60. wykorzystywali jako strategie obronne, stalo si¢ wigc po-
wszechna wlasnoscia, bezkompromisowo wykorzystywana bronia. Sontag zredukowata kamp do
apolitycznej zabawy i, co prawda, nie odebrata homoseksualistom inicjatywy, jednak pozbawila
ich wylacznosci i mocy politycznej, piszac: ,,Nie trzeba nawet dodawac, ze wrazliwosé kampowa
jest niezaangazowana, odpolityczniona lub przynajmniej apolityczna” (Sontag, 2012, 51) oraz:

»[---] gdyby homoseksualisci nie wymyslili kampu, zrobitby to kto inny” (Sontag, 2012, 65). Nie

# Piszac o wyroku sadowym, nawiazuje tutaj do procesu Oscara Wilde’a z 1895 roku, w wyniku ktérego Wilde
zostal skazany za ,,pozowanie” na sodomite. Wiecej: M. Meyer, Pod gnakiem Wilde'a. Archeologia pozowania [w:] Kamp.
Antologia przektadiw, red. P. Czapliniski, A. Mizerka, Krakéw 2012.

* Thumaczenie Notatek o kampie, z ktorego korzystam w niniejszym tekscie, pochodzi z 1979 roku. Warto zazna-
czy¢, ze w 2012 roku ukazal si¢ nowy przeklad zatytulowany Zapiski o kampie w ksiazce Przeciw interpretagi i inne eseje

nakladem wydawnictwa Karakter w tlumaczeniu Dariusza Zukowskiego.
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istnieje zadna szansa, aby kamp dzialal w zakresie polityki, skoro jest przede wszystkim wrazliwo-
$cig przedkladajaca styl ponad wszystko, tlumiaca jakakolwiek tresé.

Odnost si¢ wrazenie, ze niemal wszystko, co méwiono o kampie po 1964 roku, bylo polemi-
ka z tym tekstem’. Kluczowym powodem tego typu reakcji zdaje si¢ réwniez czas, w jakim Nozar-
ki powstaly. Sontag byla eseistkaq wszechstronna, jednak wiele swojej tworczosci poswigcala te-
matom politycznym czy feministycznym, pisala tez o homoseksualizmie i kladta duzy nacisk na
kwestie spolecznego aktywizmu. Znala osoby queerowe, czego przykladem moga by¢ chociazby
jej zwiazki z Andym Warholem, ktéry skadinad jest takze jedna z kampowych ikon, a takze obra-
cala si¢ w $rodowiskach oséb nieheteronormatywnych (nie zapominajmy réwniez o jej wlasnych
relacjach mitosnych z kobietami). Nie bedzie wigc naduzyciem stwierdzenie, ze w jakim$§ stopniu
musiala mie¢ bezposredni kontakt z tym, co kampowe w rozumieniu wspomnianego wczesniej
mechanizmu samoobrony i strategii radzenia sobie z opresja .

Lata 60. i 70. XX w kulturze zachodniej wieku naznaczone byly aktami rewolucji seksualnej,
w rezultacie doszto do narodzin feminizmu drugiej fali czy ruchéw aktywistycznych dzialajacych na
rzecz praw osoéb LGBT. Doprowadzilo to do przelomowego wydarzenia w klubie Stonewall Inn,
po ktérym spolecznosci nieheteronormatywne nigdy nie powrdcily catkowicie do podziemia. Za-
mieszki, ktore wybuchly tam w czerwcu 1969 roku, byly seria spontanicznych, brutalnych demon-
stracji bedacych wynikiem jednego z licznych policyjnych nalotéw na miejsca spotkan oséb niehete-
ronormatywnych. Kamp moze i nie byl bezposrednia bronia w walce o prawa i przywileje, ale
w konsekwencji rewolucji seksualnej wyszedl z wndergroundowych drag klubéw razem z niehetero-
normatywnymi osobami, ktére go uzywaly. Zdaje sig, ze wlasnie ten fenomen postanowita opisac
Sontag, dostosowujac go jednak do innej rewolucji — preznie rozwijajacej sie kultury masowej

1 konsumpcjonistycznej — pozbawiajac go tym samym jego subwersywnej mocy.

PRZYNALEZNOSC KAMPU

Kluczowym wydaje si¢ pytanie: czy kamp nalezy tylko do homoseksualistéw? Na pytanie
o to, czy kamp jest wylacznie homoseksualny lub queerowy, rozmdwey i rozméwezynie zgodnie
odpowiadali przeczaco. Kamp nie jest, a przynajmniej nie powinien byé, w ten sposoéb ogranicza-

ny. Zdecydowanie odrzucana jest kategoria pojmowanej esencjalistycznie tozsamosci homoseksu-

6 Aby lepiej zapoznad si¢ z réznymi probami definicji kampu oraz przesledzi¢ reakcje na tekst Susan Sontag za-
checam do zapoznania si¢ z polska antologia najwazniejszych prac dotyczacych kampu wydang pod redakcja Przemy-
stawa Czapliniskiego i Anny Mizerki Kamp. Antologia prektadiw (Krakow 2012).

70 zyciu i tworczoscl Susan Sontag mozna obszerniej przeczytaé w: B. Moser, Sontag. Zycie i twiregosé, Warszawa

2021.
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alnej. Juz nie esencjonalna tozsamos$¢ seksualno-plciowa, a performatywna tozsamos¢ odmienica
(qneer) jest w dzisiejszych czasach personifikacja kampu. Zadne z rozméwcéw i rozméwezyh nie
miato watpliwosci co do tego, ze kamp jest w jakim$ stopniu queerowy lub inaczej: kamp jest dla
0s6b queerowych. W rozmowach powtarzaly sie¢ wypowiedzi o tym, ze sam fakt uswiadomienia
sobie, ze jest si¢ odmiennym, queerowym w stosunku do normatywnej wigkszosci sprawia, ze
predyspozycja do korzystania z kampowych praktyk wzrasta. Oczywiscie, nie kazdy queerkampu-
je, jednak wigkszo§¢ oséb kampujacych jest queer. Obie te kategorie cechuje plynnosé¢, ktora
sprawia, ze potrafia razem wspolgraé, o czym mowi na przyklad Kapitan Fineassz: ,,Queerowosé
réwna sie przegietosé. Kiedy kamp jest taki wyrazisty 1 przegiety to w mojej glowie automatycznie
jest queerowy”.

Moe Meyer pisal o tworczych praktykach odmiennosciowych Kampu pisanego duzg litera,
ktérych zadaniem jest demaskowanie plci, dzigki ktérym mozna uwolni¢ si¢ od binarnych, nor-
matywnych standardéw narzucanych w wyniku narodzin i zycia w spoleczenstwie (Meyer, 2012,
529). Jest to kwestia, ktora wydaje si¢ naprawde wazna dla kazdej z osob, z ktérymi przeprowa-

dzitam rozmowy:

Niedzia: Kiedys, jak nie wiedziatom duzo o kampie, to ogranicatom sam siebie bardzo, bo te3 taka byla presja spoteczeii-
stwa, mimo e jestens buntownikiem, to jakas ta presja byta. Zawsze myslatom: nie, bo to jest glupie. Sam siebie jakby ogranicza-

tom. A kamp mi troche otworzyt ocgy, ge nie ma Fadnych ograniczen.

Kapitan Fineaszz: Prywatnie miatem zawsze poczucie, Ze to, jak si¢ achownje i to, jakim jestenm c3lowiekien emocjonal-
nie i tak dalej, to jest mnie 3a duzo i presadzam. Zawsze mi mowiono, Ze jest mnie 3a duzo. Kiedy jestem w dragu to moge pre-
sadzac i robi¢ to, co cheg. |[...] Robig to tez po to, %eby ta czesé, ktdrq zawsze zagluszano, jeszeze bardziel krzyczata, byta jeszeze
bardziej glosna.

Patrycja: W momencie, w ktdrym w spoleczeristwie mamy okreslone jakies takie normy, reguty funkgonowania, 3asady kul-

turowe to Zyjac kampowo po prostu poniekad je odrzucasz, traktujess ironicgnie, nie do Rorica potrafisz wedfug nich funkgonowac.

Kategoria queer dolaczona zostaje czasami do akronimu LGBT (Lesbian, Gay, Bisexual, Trans-
sexual) jako ostatnia z liter, innym razem stosowana jest wymiennie z pojeciem homoseksualnosci.
Najszerzej jednak queer pojmuje sie jako wszelka odmiennosc®, obejmuje osoby doswiadczajace

réznego rodzaju systemowego ucisku, w wyniku ktérego musza wytworzy¢ nowe sposoby kre-

¥ Stowo ,,odmieniec” to jedna z propozycji thumaczenia angielskiego okreslenia gueer. Po raz pierwszy wykorzy-
stane zostalo przy okazji publikacji wydanej po konferencji w Szczyrku w 2001 roku, ktorej tytul brzmiat Odwmiany
odmierica; 'T. Basiuk, D. Ferens 1 inni, Odmiany odmierica. Mniejszosciowe orientacje seksualne w perspektywie gender, Katowice

2002.
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owania siebie 1 przetrwania w zastanej rzeczywistosci. W 2023 roku, kiedy dyskurs tozsamo$ciowy
jest silnie ugruntowany zaréwno w przestrzeni akademickiej, jak 1 spolecznej, §wiadomosé jest
duza, jednak nie oznacza to, ze opresja oraz normatywne reguly zniknely. Potrzeba identyfikacjt
siebie jest niezwykle silna. W szczegélnosci na gruncie polskim, gdzie nieustannie od wielu lat
obecna jest polityka dyskryminacji, ktéra nie akceptuje istnienia homoseksualnosci czy transsek-

sualnosci, nie méwigc juz nawet o obco i enigmatycznie brzmiacym queerze.

ROLA KAMPU W KSZTALTOWANIU QUEEROWE] TOZSAMOSCI

Po wydaniu Notatek o kampie cos, co homoseksualisci do lat 60. wykorzystywali jako strategie
obronne, stalo si¢ powszechna wiasnoscia, bezkompromisowo wykorzystywana bronia. Esther-
Newton, bedaca swiadkinia wykorzystywania tych praktyk bezposrednio, na przykladzie drag
performeréw pokazuje, ze kamp ucielesnial niejako bunt wobec wykluczenia. Byl to bunt, ktory
kryl si¢ za humorem i funkcjonowal jako alternatywa popadnigcia w rozpacz. Przekonuje, ze
»hiestosownos¢ to podmiotowa tres¢ kampu, teatralizacja jest jego stylem, a humor — strategia”
(Newton, 2012, 482). Sa to kategorie, za pomoca ktorych kamp jest praktykowany i niejako roz-
poznawany — laczy si¢ z tak zwanym ,kampowym smakiem” odrézniajacym homoseksualiste
(mysle, ze nie bedzie bledem dzi§ rozszerzy¢ to na wspominanego odmiefica) od heteroseksuali-
sty (czyli spojrzenia normatywnego i binarnego) (Newton, 2012, 105-1006). Trudno stwierdzi¢, na
ile odpowiednie jest powyzsze rozroznienie pozostajace w esencjalistycznych kategoriach tozsa-
mosci seksualnej. Kampowy smak moze by¢ domena odmienica, ale nie musi, poniewaz nie kazdy
z nich chce kampowac. Podobnie, nie jest przeciez tak, ze kazdy heteroseksualista reprezentuje
soba normatywne reguly spoleczenistwa. Nie chodzi jednak konkretnie o tozsamos$¢ seksualna,
a o znajdowanie si¢ w pewnego rodzaju polozeniu, ktére pozwala kampowi zaistnie¢ i rozwijaé
si¢. Jest to oczywiscie trudna sytuacja spoleczna, oznaczajaca funkcjonowanie w marginalizowa-
nych grupach, bycie postrzeganym jako osoba, ktora nie pasuje do powszechnej normy. To wta-
$nie w tym specyficznym polozeniu najbardziej przydaja si¢ kampowe strategie. Newtonowski
kampowy smak zaklada ten unikalny gust’, ktéry wytwarza si¢ w sytuacji spolecznej marginaliza-
cji, w wyniku sprzeciwu i proby radzenia sobie z nia. Nie wystarczy zatem samo dzialanie, bezre-
fleksyjny akt — musi si¢ za tym kry¢ co$, wigcej; to wspominane juz nie raz Goffmanowskie

pietno, ktére w wyniku §wiadomych decyzji staje si¢ widoczne.

e guscie pisala Susan Sontag, takze w konteks$cie homoseksualnosci: ,,mimo wszystko gust kampowy jest
czym$ wiecej niz gustem homoseksualistow, chociaz homoseksualisci byli jego awangarda™: S. Sontag, Notatki...,

dz.cyt., s. 65.
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Niestosowno$¢ jest immanentng cecha do§wiadczenia homoseksualnego, a w przypadku mo-
ich rozméwcedw 1 rozméwezyn — doswiadczenia queerowego. Jej czescig nierozerwalnie jest
uczucie ,moralnego odstepstwa” (Newton, 2012, 483), czyli ciaglego poczucia alienacii.
W zasadzie kazda z osob, z ktérymi przeprowadzilam rozmowy, swoja opowies¢ o kampie za-
czyna od wyjasnienia swojego permanentnego poczucia niedopasowania, innosci: ,,od zawsze tak
bylo”, ,,od dziecka to bylo i rosto ze mna”, ,,wyszlo to tak dosy¢ organicznie”. ,,Od zawsze” si¢
wyrézniali, inaczej wygladali, inaczej pojmowali rzeczywisto$¢ i siebie samych. Jest to innos$¢ zu-
pelnie uswiadomiona i nierzadko ucigzliwa.Dorastanie oznacza nieustanne podejmowanie prob
odnalezienia si¢ w normatywnych regutach narzucanych przy urodzeniu, w procesie wychowania,
nauki szkolnej 1 kontaktéw migdzyludzkich — ,,ale w pewnym momencie sobie to uswiadamiasz”
- mowi Patrycja. Okazuje si¢, ze niektorzy kampowych praktyk uzywali jeszcze zanim z pelna
$wiadomoscig poznali pojecie kampu, moment odkrycia tej kategorii pozwolil na ,,otworzenie
oczu”, ,,uswiadomienie sobie, ile tak naprawde krzywdy mi one [normy] sprawiaja”’, sprawil, ze
»ta cze$¢ mnie, ktora zawsze zagluszano, jeszcze bardziej krzyczala, byla jeszcze bardziej glosna”.

Teatralnos$¢ kampu manifestuje si¢ w trzech aspektach: stylu, ktory ,,przesuwa znaczenie
z tego, czym dana rzecz jest, na to, jak wyglada, z tego, co zostalo zrobione, na to, jak zostalo
wykonane” (Newton, 2012, 483); udramatycznieniu, czyli roli wykonawcy i publicznosci oraz
postrzeganiu ,,bycia” jako ,,grania roli” (Newton, 2012, 484). W tych motywach bardzo wazna
role odgrywa praktyka drag. Posrod piatki oséb, z ktérymi rozmawialam, dwie zajmuja si¢ dra-
gowym performowaniem czynnie, jedna okazjonalnie, a jeszcze kolejna jest silnie zwigzana z nim
poprzez uczestniczenie w ballroomach’’ 1 praktykowanie voguings''. Doswiadczenia zwigzane z dra-
gowymi praktykami graja wazna role w procesie tworzenia, a raczej uswiadamiania sobie, kampo-
wego smaku — udowadnia to chociazby fakt, jak wiele oséb poznato drag i kamp dzigki popu-

larnemu amerykadskiemu show RuPanl’s Drag Race”. Drag staje si¢ waznym dos$wiadczeniem

kampowosci, ktore poézniej mozna przelozy¢ na codzienng egzystencje. Jednak cho¢ praktyka

19 Scena balowa/kultura balowa (ballroom scene/ culturé) to wydatrzenie wywodzace si¢ z spolecznosci dragowych
wezesnego XX wieku, w ktérym udziat biora rézne domy (tzw. house of..., petniace role przybranej rodziny) i w wielu
kategoriach rywalizuja o nagrody i uznanie. Pierwszym udokumentowaniem balowej kultury byl kultowy film Jennie
Livingston zatytulowany ,,Paris is burning” (1990).

! Vogning to styl taneczny wywodzacy si¢ z kultury balowej i dla niego charakterystyczny. Polega gléwnie na na-
§ladowaniu i przerysowywaniu ruchéw modelek z wybiegdw, czy tez ich péz z sesji zdjeciowych.

12 Polega on na rywalizacji o tytul dragowej supergwiazdy. Program ten byt

i nadal jest — pierwszym i naj-
wigkszym Zrédlem prezentaciji drag performeréw na skale $wiatowa, silnie komercyjna, tatwo dostgpna i docierajaca
za pomocy telewizji, a pdzniej jednego z serwisow streamingowych, do urozmaiconego grona odbiorcéw. Pierwszy

odcinek zostal wyemitowany w 2009 roku.
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drag jest pewnego rodzaju esencja kampowosci, miejscem - w sensie metaforycznym - w ktoérym
kamp osiaga swojq najwyzsza forme, to same praktyki kampu niewatpliwie sa czyms, co nie ogra-

nicza si¢ tylko do specjalnych okazji:

Patrycja: Nawet jak biore udzial [...] w ballroomie ¢y cqymkohviek innym, gdzie faktycznie jest ten element priebrania
sig i odpicowania tego, 10 jest jak abawa, jak imprega, nie ma ag takiego wydgwickn. I raczej to codzienne, state odkrywanie sie-
bie, swojej odrebnosci i tego, jak moge dziatal, seby lepiej funkegonowad, nswiadomienie sobie tego i Swiadome, state odrzucanie tych

norm, kitdre sq nakiadane — mysle, %e to ten element stylu $ycia jest decydowanie u mnie najwazniefsgy.

Kamp traktowany jest jako swoista sztuka zycia. Niedzia opowiada, ze ,,to jest moj styl zycia,
styl ubloru, przestrzen mojego mieszkania, wszystko, co mnie dotyczy”, a na moja uwagg, ze mu-
sialoby si¢ postarac, by nie kampowac, odpowiada: ,,Musialobym si¢ przebra¢. Tak. Musialobym
si¢ przebraé, zeby nie kampowac”.

Z jednej strony kampowy sposob zycia polega na nalozeniu na siebie przebrania: Newton
opisywala, ze drag wykorzystuje pewne elementy stroju bedace charakterystycznymi dla kobiety
lub mezczyzny, by w akcie noszenia ich przez pleé przeciwna, pokazaé, ze rola spoteczna przypi-
sywana konkretnej plci jest tylko powierzchowna (Newton, 2012, 486). Nieco inaczej wyglada to
jednak w przypadku oséb, z ktorymi osobiscie miatam okazj¢ si¢ spotkaé. Juz nie dychotomia
damskie/meskie, a zdekonstruowanie, czy moze przekroczenie, pojecia tozsamosci plciowej jest
sposobem na ujawnienie fabrykacji samej koncepcji plci. W tym przypadku ogromna role gra
androginicznos¢. Wykorzystuje si¢ atrybuty tradycyjnie pojmowanej kobiecosci oraz meskosci,
miesza si¢ je, bawi si¢ nimi, jednoczesnie prowokujac, rzucajac wyzwanie i koniec koncow utrud-
niajac wyrazne okreslenie plci biologicznej (sex). Jest to barwne, niekonwencjonalne i sprowadza
si¢ do zabawy zaréwno elementami stroju przypisywanymi do konkretnej plci, jak i przedmiotami
uzytkowymi w ogdle — Niedzia przyszlo na spotkanie ze mng majac we wlosach bierki i zabaw-
ke dla papug jako akcesoria ozdobne i mowiac: ,,Zawsze jak widzg jakas rzecz to nie kategoryzuje
jej tak, jak zostala skategoryzowana, tylko dla mnie jest otwarta karta. To mi pomaga kampowac”
— wszystko po to, by za pomoca tych strategii podja¢ polemike z ustalonymi konwenansami,
takze tymi dotyczacymi tozsamosci plciowej. Ple¢ to doswiadczenie, odgrywany akt, ktéry mozna

traktowac ,,jako zabawe — jako kamp” (Newton, 2012, 486).

POLITYCZNOSC KAMPU

Podczas moich rozméw pojawilo si¢ bezposrednie pytanie: czy uwazasz, ze kamp jest zaan-
gazowany politycznie? Malediva zauwaza, ze ,,w dzisiejszych czasach samo bycie osoba queerowa

czyni ci¢ w pewien sposob zaangazowanym politycznie”. Ora politycznosé kampu odnajduje
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w sposobie radzenia sobie z cigzkimi sytuacjami i przywoluje motywy humoru i dziwnosci jako
jedne z strategii: ,,Pierwsza mysl jest taka, ze to glupio wyglada czy jest $mieszne, nietypowe
1 dziwne, ale pézniej zaglebiajac si¢ w te tresci faktycznie jest tam co$ wigcej, poza tym, co wi-
doczne”. Kamp w typowy dla siebie, bo przewrotny i dualistyczny sposéb, bawi si¢ z widzem.
Latwo jest wigc dac zwies¢ si¢ kampowej estetyce, o ktorej pisze Sontag, bo do zrozumienia jego
esencji potrzeba spojrzenia dalej — glebiej.

Osoba queerowa, ktora kampuje, zawsze bedzie wplatana w polityczne dyskursy, poniewaz
samym istnieniem daje §wiadectwo swojej odmiennosci i podwaza wszystko to, co normatywne.
Newton pisala, ze kamp jest pre- albo protopolitycznym fenomenem wlasnie z tego powodu, jak
réwniez poprzez ten specyficzny sposob, w jaki osoba kampujaca radzi sobie z pigtnem odmien-
ca. Wyzwanie, ktorego podejmuja si¢ osoby kampujace, polegajace na $mialym, bezpardonowym
1 publicznym zaznaczaniu swojej obecnosci ma charakter silnie polityczny. Kamp nie jest wiec
stylem ani wrazliwoscia, jak postulowala Sontag, nie jest tez pojedynczym aktem w chwili drago-
wego wystepu lub aktywistycznej demonstracji. Kazda decyzja doprowadzajaca do odslonigcia
»pietna”, w Goffmanowskim rozumieniu, oznacza ,,wytworzenie formy widzialnosci spotecznej
w praktyce zycia codziennego” (Meyer, 2012, 532) i ma charakter polityczny. Kamp pozbawiony
tego wymiaru staje si¢ plytki i traci swoja warto$¢. Przyklad tego typu sytuacji przywoluje Patry-
cja, ktora zapytana o polityczny wymiar kampu zdecydowanie odpowiada: ,,Nie wyobrazam sobie,
ze nie”. Wspomina ona o corocznym wydatrzeniu noszacym nazwe Met Gala, uwazanym za jedno
z najbardziej prestizowych wydarzenn modowych na $wiecie. Co roku organizowana jest pod ha-
stem przewodnim i tak si¢ sklada, ze w 2019 roku temat gali brzmial Kamp: notatki o modzze, nie-
watpliwie inspirowany znanym dzielem Susan Sontag. Patrycja bardzo trafnie zwraca uwage na

pewnego rodzaju hipokryzje w uzyciu stowa ,,kamp”na tego typu wydarzeniu:

[...] mamy Met Galg i temat to jest ,,kamp”. Te celebrytki, tych celebrytow, te wszystkie osoby po prostu poubierane 1w jakies
sukienki i one niby kampujq. Nie, nie Rampujecie. Robicie kompletne tego przeciwieristwo. Zabieracie ten kamp, pryywlaszezacie
20 sobie. Jesli jestes celebrytq, celebrytka, osoba, ktdra robi mainstreamowo muzyke, arabia 3, tego, nie jestes 0sobq zaangazowanq
politycznie to jakby nie mosesz, no nie. Umacniasg, ten system, zarabiasg na tym, funksonujes3 w ten sposob. To jest odragajace.

Jesli to jest jakies ekstrawaganckie nbranie to nie, ja nie cheg, eby to byl kamp. Jesli to jest kamp to ja nie chee go robic.

Te stowa, jak 1 samo odniesienie si¢ do prestizowego wydarzenia w $wiecie show-biznesu,
zwracaja uwage na kolejny wazny problem, przed ktérym staje kategoria kampu. Bez swojego
politycznego charakteru, kamp staje si¢ wylacznie estetyka, pozbawiona wspominanych przez

Meyera kodéw znaczen zabawa, ktora jednak w niczym nie przypomina kampowego humoru.
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SMIERC KAMPU?

Kampowe rzeczy zawsze majg to ,,co§” — swego rodzaju wrazliwos¢, ktora ludzie beda mo-
gli podziela¢ w momencie obcowania z nig. To kamp sprawia, ze rzeczy zwyczajne czy po prostu
»zte” stajg si¢ bardziej wartosciowe, co Sontag udowadnia przykladem: ,Mozna tu poréwnac
kamp z sztuka pop, ktéra — kiedy nie jest kampem — wyraza postawe pokrewna, cho¢ odmien-
na. Sztuka pop jest plaska i sucha, powazniejsza, bardziej zdystansowana, w koncu — bardziej
nihilistyczna”(Sontag, 2012, 66).Taki kamp jest bezpieczna pozycja, dzigki ktorej mozna czerpac
przyjemno$¢ z produktéow kultury masowej 1 popularnej, nie odbierajac sobie statusu intelektuali-
sty — jest ,,praktyka wytwarzania stylu indywidualnego w epoce kultury masowej” (Czaplinski,
2012, 18) oraz ,,odpowiedzia na to, jak by¢ dandysem w dobie kultury masowej” (Sontag, 2012,
63). Jest produktem, ktory mozna sprzeda¢ konsumentom.

Moja rozmoéwezyni, Patrycja, opisuje konsekwencje takiego utowarowienia na przykladzie
swoich doswiadczen w kulturze ballroomowej, ktora w zalozenia byla przelomowym, politycznym
aktem, podkreslajacym spoleczne nieréwnosci i tworzacym queerows spolecznosé. Muzyka do
voguingn ma specyficzny styl sktadajacy si¢ z okreslonych elementoéw, dzwiekow oraz sampli, ktore
jednak coraz czgsciej wykorzystywane sa w muzyce popularnej. Zapytana o rozpowszechnianie

kampu poza spotecznosci queerowe, Patrycja komentuje:

To jest bardzo bolesne, bo w tym momencie masz, cos, co bylo ruchem spolecznym, cxyms, co gostato wytworzone oddolnie
przez spolecznosé dla spolecznosci i nagle osoby, ktore to wymyslity nie dostaja 3a to pieniedzy, a nagle ktos na tym zarabia, robi

sig 3 tego cos cool, fajnego. Z tym utowarowieniem wiqze to si¢ to, e ta wiadomost znika.

Z kolei zaréwno Ora, Niedzia, jak i Kapitan Fineassz maja do tej kwestii bardzo neutralny
stosunek. Styszac o rozpowszechnieniu, mysla raczej o swojej wlasnej widowni i zasiggach — czy
to w kontekscie social mediow czy dragowych wystepéw. Wtedy tez zaznaczaja, ze to nigdy nie
jest cel ich dziatan: Niedzia méwi: ,,To nie jest dla mnie jakas misja” i podobnie odpowiada Kapi-
tan Fineassz: ,,Mam wrazenie, ze to rozpowszechnianie jest mi troche obojetne”. Ora twierdzi, ze
,»jakby si¢ udato, to byloby super”, poniewaz w jej rozumieniu kamp ma potencjal, by wyzwoli¢
w ludziach wigkszy dystans i zrozumienie. Z drugiej strony, Malediva zaznacza, Zze nie ma nic
specjalnie zlego w rozpowszechnianiu kampu, dopdki zachowany zostanie w nim pierwiastek
queerowoscl: ,, Trzeba pamigtaé, Ze to jest wlasnie ta queerowosé, ze to byl ten kamp, ze to od
tego si¢ wszystko zrodzito”. Malediva opowiadata mi, Ze zna bardzo dobrze Notatki o kampie
1 chwalita pojecie kampu, ktére Susan Sontag wylansowata, dlatego pozwolitam sobie na pytanie
dodatkowe. Wyjasnitam mojej rozméwezyni krotko poglady polemizujace z tekstem Sontag, kon-

centrujac si¢ na kwestiach odpolitycznienia, odciecia kampu od nieheteronormatywnych spotecz-
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nosci 1 jego skomercjalizowaniu i spytalam, co o tym mysli. Malediva wspomniata wtedy o przy-

wolywanym przeze mnie wczesniej programie rozrywkowym RuPaul’s Drag Race:

Troche rozumiem te postawe [glosow krytyki w stosunku do Notatek o kampie Susan Sontag], poniewas w pewien sposob
podobnie zrobit z dragiem RuPanl. Wrzuncit go w show-bignes, 3 Drag Race grobit Ronsumpejonistyezny thwor i terag nie moze sig
od tego uwolnic, bo jest od tego zalezny i tak naprawdg cata jego persona jest 3 tym wiqzana.

RuPanl’s Drag Race jest telewizyjnym programem rozrywkowym stworzonym przez RuPaula-
Andre Charlesa. Jako RuPaul jest najbardziej rozpoznawalng drag queen, czgsto nazywang ,,matka
dragu”. Bez watpienia, RuPaul’s Drag Race wplywaja na drag srodowisko na skale $wiatowa.
Uczestniczki programu, nie wspominajac juz o zwyci¢zczyniach, dostaja szans¢ na ogromng sla-
we W mainstreamowel kulturze, zyskujac ogromne zasiegi Internetowe czy nawet bedac w stanie
tworzy¢ cale trasy koncertowe". Jest to drag w czysto skomercjalizowanej postaci. Operowanie
kategoriami kampu czy queeru w XXI wieku jest jeszcze bardziej problematyczne. Nawet niekto-
re aspekty odmiennosci sq normalizowane i dalej — komercjalizowane. Na calym $wiecie, takze
w Polsce, odbywaja si¢ parady réwnosci. Czerwiec, bedacy miesiacem wybuchu pamigtnych za-
mieszek w Stonewall Inn, nazywany jest miesigcem dumy, podczas ktorego firmy targetuja qu-
eerowe spolecznosci, opakowujac swoje produkty w teczowe motywy: ,,polityka stylu, stanowigca
subkulturowy wyréznik, nagle przeksztalcita si¢ w powszechnie dostepny towar” (Medhustt,
2012, 120).

Patrycja krytykuje program RuPaul’s Drag Race za nikla moc polityczna, mimo ogromnego po-
tencjalu, jaki zasadza si¢ w jego popularnosci i zasiggu odbiorcéw, zarzucajac brak rzeczywistego
dzialania. Poréwnuje to do przykladu kultury balowej i vougingn, zaznaczajac, ze w momencie,
w ktorym te zasady i tradycje zostaja wyrwane z balowego kontekstu, staja si¢ po prostu ,,funky
dance moves”, a ich pierwotna warto$c¢, czyli celebracja 1 umacnianie tozsamosci odmienca, znika.

Gdyby w analogiczny sposob spojrze¢ na dzieje kampu, mozna zadaé pytanie: czy kamp za-
mieniony w produkt konsumencki, uzywany masowo, mozna nadal nazywa¢ kampem? Czy taki

kamp istnieje w postaci us§mierconej (Czaplinski, 2012, 16) czy tylko zmienionej?

KAMP POLSKI
Podejmujac badania nad kampem, wychodzitam z zalozenia, ze jest on czym$ wigcej niz este-
tyka przesady, nie do konca zgadzajac si¢ z jego apolitycznym i dotkliwie komercyjnym wymia-

rem. Wierzg, ze w kampie wciaz tkwi potencjal krytyczny, ktory najsilniej objawial si¢ w amery-

13\ listopadzie 2022 roku Polske odwiedzily dwie niezwykle znane drag queens: Trixie Mattel oraz Katya Za-
molodchikova. Obie osiagnely popularnosé¢ dzigki wystepowi w ,,RuPaul’s Drag Race”.
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kanskiej subkulturze oséb nieheteronormatywnych i ich praktykach przetrwania w obliczu opre-
syjnych rzadéw. Esther Newton stworzyla pierwszy taki, a do tej pory chyba jedyny, calosciowy
opis doswiadczen homoseksualnych oséb, dla ktérych kamp byl jedynym sposobem na zachowa-
nie godnosci 1 poczucia wlasnej wartosci. Chcac dowiedzie¢ sig, do jakich wnioskow doprowadzi-
tyby mnie podobne rozwazania, postanowitam zbadac to, jak kamp wyglada z perspektywy niehe-
teronormatywnych Polakéw 1 Polek w 2023 roku. Czy kamp taki, jakim opisywala go Newton
moze istnie¢ w tym miejscu 1 czasie? Zapytalam o to réwniez moje rozmdéwezynie 1 moich roz-
méwceow: czy wedlug nich kamp czerpie z obcych wzorcow, czy posiadamy cos, co mozna na-
zwac polskim kampem? Bylo to jedno z moich ostatnich pytan i uzyskalam na nie szereg cieka-

wych odpowiedzi:

Ora: Na pewno prze jakies takie nasze wplywy kulturowe, wiasne insidejokes kulturowe, ktdrych ngywamy, da si¢ 3a-
uwazyé tg roznice. Dia nas Maryla Rodowicz, jest kampowa. Czes¢ zachowart bedzie dla nas kampowe i my to bedziemy bardzief

rozumied, bo to jest nasza recywistosé.

Kapitan Fineassg: Manm wragenie, e drag [w tym przypadku analogicznie réwniez kamp| jest taki, ge pomimo te-
20, %e skupia si¢ na tej samej formule to w kagdym kraju jest troche inny. [...] Dragowe kampowanie kojarzy mi si¢ 3 jakinis

emocjonalnymi wystgpami do polskich pioseneke albo jakimis nawiqzaniami kulturowymii.

Niedzia: Dia mmnie si¢ rézni. Rogni sie, bo mamy inne problemy. [...] Czy si¢_jakos inspirnjemy... Sadze, e obecnie,
w czasach globalizacyi, kazdy si¢ inspiruje troche wsgystkim. [...] Te ich poczatki amerykatiskiego Rampu to byl bunt, ale bunt

g innych powoddw niz u nas. Dlatego troche sig rézni.

Malediva: Ja mysle, e najlepiej kamp poznatam wiasnie w Polsce. Dzi¢ki temn, e pognatam dragsy, ktdre kampuja, po-
gnatam to, co one cheq priekazal. Kamp pomdgt im stworgyé te pognasiskq scene dragowq, kidra jest wlasnie jedyna w swoim ro-
dzajn. |...] Zagraniczny kamp poznatam tylko przez to, Ze studiowatam te formutki, ale nie ciqgneto mnie do tego, Zeby go po-
gnawaé. Ugnatam, e juz ten nasg polski jest bardzo kolorowy i potrzeba duzo czasu, 2eby sig w niego zaglebic i go 3rogumied.

Patrycja: Ja jakos generalnie darze mitosiiq takie polskie, powiedzmy, queerowo-feministyczno-artystyczno-polityczne pre-
strzenie. Za kagdym razem, jak jestem gdzies za granicq fo jest fen pierwiastek polskosci, ktdrego mi tam brakuje. Gdziekolhviek
bym nie pojechata, to jest zawsze troche inne. Wydaje mi sig, Se w ten polski watek silnie wpisane jest fo, e to nadal nie jest jed-
nak ten mainstream. To nadal jest takie troche biedne, takie troche obskurne, zawsze wpisane w jakies alternatywne funkegonowa-

nie w relagji do norm.

Polski kamp zasadza si¢ wigc w gléwnej mierze na korzystaniu z polskich kodéw kulturo-
wych. Patrycja wspomina bardzo silne nawiazania do doswiadczania religijnosci, tak nieodlacznej
w zyciu kazdego Polaka 1 kazdej Polki od chwili narodzin. Niedzia wskazuje na to estetyczny wy-

miar kampu zaznaczajac, ze amerykanski kamp stal si¢ luksusowy, osoby kampujace nosza ubra-
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nia od projektantéw czy szyja rzeczy z nowych tkanin. W Polsce wcigz kampowe praktyki majq
charakter niszowy: duzo cze¢sciej robi si¢ co$ wlasnorecznie, korzysta si¢ z ubran i materialow
z drugiej reki, czerpie si¢ inspiracje z tradycyjnych, folkowych strojéw. Kapitan Fineassz opowia-
da o katowickiej scenie dragowej, ktorej jest czedciq i jednej z drag oséb, ktora wystepuje $piewa-
jac na zywo piosenki po Slasku w przebraniu $laskiego hajera. Z moich rozméw wynika, ze kamp
nie powinien zosta¢ pozbawiany pierwiastka niszowosci oraz wynikajacej z tego pewnego rodzaju
prowizorycznosci w swoim wykonaniu, ktora jest odpowiedziq na poszukiwanie nowych sposo-
béw radzenia sobie z opresja. Okazuje sig, ze granica pomiedzy przekonaniami o koniecznosci
dzielenia si¢ nienormatywnymi sposobami zycia, by tworzy¢ przestrzenie widocznosci, a zamiana
ich w masowy produkt konsumencki jest bardzo tatwa do przekroczenia. Mozna zauwazy¢ to
chociazby na przykladzie przytaczanego przeze mnie programu rozrywkowego RuPaul’s Drag
Race. Tym, co moze uchroni¢ kamp przed staniem si¢ ta ,,wydmuszka”, o ktorej mowita jedna
z moich rozmoéwczyn, jest jego polityczna zacigtosé.

Zastanawia mnie wigc czy Polska moze by¢ odpowiednim gruntem dla rozwijania si¢ kampu
specyficznego tylko dla niej — kampu polskiego, ,,naszego”. Na ile rzeczywiscie osoby kampuja-
ce w Polsce czerpla z amerykaniskich wzorcow, czgsto osadzonych juz w mainstreamie? Czy jest
szansa na to, ze do§wiadczenie zycia w kraju o silnie prawicowych rzadach, w ktérym homosek-
sualnos¢ postrzegana jest jako choroba, a akronim LGBT jest przerazajacym ,,wymystem z Za-
chodu” wplywa na tworzenie si¢ i rozwijanie nowych, polskich kampowych praktyk? Korzystanie
z polskiego dorobku kulturowo-spolecznego jest przeciez takze aktem silnie politycznym —
Niedzia przebrane w sukni¢ §lubna z transparentem gloszacym [ wish I do, nawigzania do trady-
cyjnych strojow czy /p-sync do znanych polskich piosenek podczas drag wystepoéw sa deklaracjami
uczestnictwa w kulturze, w ktérej rzekomo nie ma miejsca na odmiennos¢ (queerowosc).

sther Newton zakonczyla przedmowe do wydania Mother camp stowami: ,,Ostatecznie, chcia-
tam odda¢ glos drag performerom, by mogli méwi¢ sami za siebie. Wiele moga powiedzie¢
o Ameryce” (Newton, 1972, 1979, przedmowa wydania). Podobnego potencjatu wypatruje
w osobach kampujacych w Polsce. Przesledzenie sposoboéw, w jaki osoby kampujace funkcjonuja
w spoleczenistwie bedac obarczonymi tozsamoscig z ,,pigtnem’” moze pozwoli¢ na lepsze zorien-
towanie si¢ w kondycji panistwa polskiego. Ciekawa perspektywa wydaje si¢ takze badanie warto-
$ci, ktére przyjmujq lub odrzucaja w imi¢ nawigowania swoim zyciem tak, by zachowaé indywi-
dualnosé, ale jednoczesdnie nie czu¢ si¢ skrajnie wyobcowanym.

Mysle, ze pozostaje jeszcze wiele do powiedzenia o polskim spoleczenstwie, o polskim kam-
pie oraz o polskim queerze. Kierujac si¢ maksyma ,,nic o nas bez nas” i w my$l zasady, by two-

rzy¢ przestrzenie widocznosci pozwalajace na wybrzmienie gloséw opresjonowanych, perspekty-
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wa badania spolecznosci bedacych czescia miejsca, w ktéorym zyjemy, wydaje si¢ fascynujaca

1 obiecujaca.
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