JAKUB KOPANIECKI

EKSPRESJA SCENICZNA A PERFORMANS MIEJSCA

WROCEAWSKA SCENA MUZYCZNA — PRZED PANDEMIA I W JE] TRAKCIE

Lokalna scena muzyczna we Wroclawiu stanowi jeden z kluczowych elementéw tozsamosci
miasta. Bedace sednem jej funkcjonowania koncerty na zywo nie tylko umozliwiajg artystom
prezentacje swojej tworczosci, ale takze tworza wyjatkowsa atmosfere, w ktorej publicznos$¢ taczy
si¢ emocjonalnie z muzyks i z innymi obecnymi w tym samym miejscu ludzmi. Na scen¢ mu-
zyczna kluczowy wplyw maja miejsca wystgpow, poniewaz to wlasnie one stwarzaja odpowiednig
aure 1 atmosfere, tworzac jednoczes$nie niepowtarzalne doswiadczenie dla stuchaczy. Jednak glo-
balna pandemia COVID-19, ktéra ogarneta $wiat wiosng 2020 roku, wplynela na funkcjonowa-
nie lokalnych spotecznoséci w sposéb niemajacy wrecz odpowiednika we wspodlczesnej historii.
Wiele proceséow ksztaltujacych tozsamos§¢é miasta zostalo zatrzymanych na nieokreslony czas.
Wygasta réwniez niemal cata ekonomia zycia nocnego, a to wlasnie od niej, czyli miedzy innymi
lokali oferujacych muzyke na zywo, zalezy trwanie lokalnych praktyk muzycznych.

Aby zrozumied, jakie zmiany zaszly w obrebie wroclawskiej sceny muzycznej, nalezy najpierw
poznad ja przez wybuchem pandemii. Dlatego w pierwszej cz¢sci artykutu przedstawie funkcjo-
nowanie lokalnej sceny muzycznej i jej role w ,,normalnej”, niepandemicznej sytuacji. W drugiej
czgsci przedstawie natomiast zmiany, jakie zaszly w jej funkcjonowaniu w wyniku pandemii
COVID-19 oraz konsekwencje, jakie przyniosta ona dla wykonawcéw, odbiorcow i calego miasta.
Na drodze tych rozwazan podejme probe wykazania, ze bez fizycznej wspotobecnodci muzykow
1 odbiorcow trudno moéwic o lokalnej scenie muzycznej, a postuza do tego przyklady z zycia wro-

clawskiej sceny muzycznej w latach 2019-2021.

LOKALNA SCENA MUZYCZNA. PRZESTRZENIE I MIEJSCA

Scena muzyczna jest postrzegana jako forma spotecznosci muzycznej; muzyka odgrywa klu-
czowa role¢ w zyciu codziennym, stanowi ideologie wi¢zi wyrazanych poprzez muzyke, generuja-
cych wspdlne poczucie przynaleznosci (Kaufman Shelemay, 2011, 363-364). Scen¢ mozna row-
niez uzna¢ za rodzaj spolecznosci akustycznej — zbiorowosci ludzkiej zamieszkujacej okreslong
przestrzen i skupionej wokol dominujacego w tej przestrzeni dzwigku. Dzwigk ten okredla cha-
rakter spolecznodci, jej potrzeby i preferencje, a takze reguluje jej dzialania. Informacja akustycz-

na odgrywa pozytywna role w zyciu spolecznodci, a jej czlonkéw czesto Iaczy sentyment dzwie-
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kowy — przyjemne skojarzenia dzwickowe bedace wynikiem pewnych stereotypéw lub wspo-
mnien (Bernat, 2015, 45-57; Schafer, 1982, 310).

Sceny tworzone sg przez wspolpracujacych ze sobg ludzi, wykorzystujacych dane im mozli-
wosci w okreslonym miejscu i czasie. Muzyka funkcjonuje jako forma rozrywki i satysfakeji este-
tycznej, sfera komunikacji i reprezentacji symbolicznej, narzedzie walidacji instytuciji spotecznych
1 praktyk rytualnych. Dzialanie scen polega na intensywnej, bezposredniej interakcji miedzy mu-
zykiem a receptywna publicznoscia, wspolnym entuzjazmie dla konkretnej muzyki i zwiazanego
z nig stylu zycia (Bennett, Peterson, 2004, 1-3). Scena muzyczna jest ,,napedzana” gtoéwnie przez
lokalnie organizowane koncerty i jest wzmacniana przez ciagla komunikacje i wymiane opinii
miedzy jej cztonkami.

Lokalne sceny skladaja si¢ z ,,kotwic”, instytucji stabilizujacych, takich jak miejsca wystepow,
specjalistyczne sklepy muzyczne, sale prob i studia nagraniowe, a nawet wytwornie skupione na
lokalnych wykonawcach. Te mikroorganizacyjne praktyki wiaza czlonkow spolecznosci muzycz-
nej (Brabazon, 2012, 56). Inkubatorami i archiwami muzyki popularnej sq kluby, bary i puby. Ula-
twiaja wykonywanie muzyki, zapewniaja grunt pod przyszly sukces artysty, przypominajg o mi-
nionych doswiadczeniach i dzwigkach. ,,Napedzaja” rowniez gospodarke zycia nocnego — lokale
wspierajace lokalna aktywnos$¢ tworcza opieraja sic w pierwszej kolejnosci na konsumpcji. Miejsca
tworza muzyczne mozliwosci 1 warunkujg repertuar; to nie tylko budynki jako towar w gospodar-
ce zycia nocnego, ale takze tlo zycia ludzi w miescie (Brabazon, 2012, 66-67; Bennett, Peterson,
2004, 17-19). Dlatego rola miejsc jest kluczowa, poniewaz muzyka i przestrzen fizyczna wzajem-
nie si¢ ksztaltuja. Polaczenie muzyki z konkretnymi miejscami stabilizuje je, pozwala im zyskac
swoja ,aure”, atmosfere, ktéra moze wyj$¢ poza miejsce, rozprzestrzeni¢ sie. Oddzialuje ona na
jednostke, zabarwia jej percepcje, powstaje w wyniku wzajemnych interakcji miedzy cztonkami
spolecznosci (Fischer-Lichte, 2008, 186-187). Muzyka aktywnie uczestniczy w tworzeniu i pod-
kreslaniu atmosfery miejsca, jest tam wrecz oczekiwana i stala si¢ stalym elementem krajobrazu
dzwigkowego miasta.

Najbardziej atrakcyjne przestrzenie sq produktami dlugiego rozwoju spolecznego. Za naj-
wazniejsza przestrzen uznaje si¢ centrum miasta, gdyz tworzy ono ramy zycia spolecznego,
w ktorym odczuwamy indywidualny charakter miasta, jego skalg i rytm zycia (Pazder, 2008, 22).
Umozliwia realizacj¢ czasu wolnego, ktory odgrywa istotna role w kontekscie teorii klasy kre-

.1 102 - . s . . . . .
atywnej . Warto podkresli¢, ze tozsamosé miasta odzwierciedla zachodzace w nim procesy. Moz-

1 Obywatele miasta kreatywnego chca korzysta¢ z mozliwosci, jakie daje z jednej strony zréznicowany rynek
pracy, a z drugiej — atrakcje miejskiego stylu zycia. Nie szukaja tylko pracy, ale miejsca, w ktérym mogliby rozwijac

swoja, kariere 1 zy¢ w kreatywnym srodowisku. Chca takze rozwija¢ swoje pasje i hobby — potrzeba zatem rekreacji
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na ja okresli¢ jako ,,niepowtarzalny nastrdj, atmosfere, charakter” (Lewicka, 2012, 61). Na ogdlna
atmosfer¢ wplywa réwniez klimat foniczny miejsca — jego dzwigkowa specyfika 1 stabilnos¢ (Lo-
siak, 2008, 261). Na przyklad wroctawski rynek uznawany jest za najbardziej reprezentatywng
1znaczacy przestrzen, miedzy innymi ze wzgledu na duza koncentracje wydarzen muzycznych
1 niemal calodobowg aktywnosé foniczna, znang i1 rozpoznawalng (Losiak, 2008, 261).

Dlatego tez w swoich badaniach, ktére przeprowadzilem w latach 2019-2021%, skupilem sie
na przestrzeni najbardziej znaczacej — Starym Miescie we Wroclawiu oraz na dwoch scenach
muzycznych — jazzowej i rockowej. Traktuje ,,jazz” i ,,rock” jako zbiorcze kategorie obejmujace
szeroki zakres gatunkéw 1 podgatunkéw muzycznych. Muzycy wykonuja rézny repertuar w rdz-
nych miejscach i dla réznych odbiorcéw — z jazzem 1 rockiem zwiazane sa wezlowe miejsca dla
tych spotecznodci, a artysci identyfikuja si¢ z gatunkami i podgatunkami blisko spokrewnionymi
z nimi. Ponadto gatunki te zostaly wskazane jako charakterystyczne dla Wroclawia w rozprowa-
dzanych droga internetows ankietach, a takze Wroclaw ma bogata histori¢ powojennej sceny roc-
kowej i jazzowej oraz uchodzi za kolebke drugiego z gatunkéw w okresie PRL’. Jazz i rock
utrzymaly si¢ w centrum kultury muzycznej miasta dzigki utrwalonym przez wiele dekad prakty-
kom oraz atmosferze miejsc sprzyjajacej wykonywaniu muzyki zaréwno przez profesjonalistow,

jak 1 amatoréw. W niniejszym artykule skupie sie jednak wylacznie na scenie jazzowej.

NAZYWOSC I ROLA FIZYCZNE] WSPOLOBECNOSCI

WIELOZMYSEOWOSC DOSWIADCZENIA

Kluczows role w tworzeniu poczucia lokalnej aury odgrywa muzyka na zywo, ze wzgledu na
przekaz uznawany za najbardziej bezposredni, intensywny i spontaniczny (Connell, Gibson, 2003,
211). Przestrzen fizyczna jest jednak réwnie wazna jak wykonywany repertuar, poniewaz poza-
muzyczne dzwigki czy wystré] miejsca tworza specyficzne ,,pejzaze” o okreslonej atmosferze,
ktéra nadaje miejscu autentycznosci, a muzyka wplata si¢ w proces jej odbioru. Do odczuwania

atmosfery przyczynia si¢ réwniez $wiatfo 1 zapach — doswiadczenie jest wielozmystowe. Muzyka

(ang. leisure), ktéra jest rozumiana jako ogdt czynnosci, ktérym ludzie poswigcaja si¢ w czasie wolnym od wszelkich
obowiazkéw dobrowolnie w celu odpoczynku, rozrywki, rozwijania zainteresowan i uczestnictwa spotecznego (Picta,
2004, 11). Jest to réwniez przestrzent wolnosci, podkreslajaca indywidualnosé lub przynalezno$é do okreslonych grup.
Jest niezbedna w utrzymaniu prywatnej satysfakcji mieszkancow. Dla mtodych ludzi ma warto$¢ tworzenia i manife-
stowania siebie. Zob. Kopaniecki 2021.

2 Owocem tychze badan jest rozprawa doktorska pt. Mugyka popularna w przestreni foniczne wspétegesnego Wrocla-
wia, przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab. Bozeny Muszkalskiej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego.

3 Zob. Klimsa, 2015; Klimsa, 2016.
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popularna odzwierciedla miejsce poprzez stowa 1 obrazy, metaforycznie poprzez zwigkszong per-
cepcje, poprzez dzwigki, ktore sq symboliczne dla danego miejsca i wykonania, ktére tworza sen-
tymentalng przestrzen. Muzyka popularna buduje rowniez tozsamos¢ 1 znaczenie jednostki po-
przez organizacje czasu i zarzadzanie uczuciami, daje poczucie wyjatkowosci, wolnosci od co-
dziennosci (Connell, Gibson, 2003, 204-211).

Przestrzen, jaka dysponuja artysci 1 odbiorcy wyznacza reguly gry. Jednoczesna obecno$é¢ wy-
konawcow 1 sluchaczy, reakcje zachodzace pomiedzy nimi stanowia podstawe do zaistnienia per-
formansu. Podczas wystepu na zywo nastepuje bowiem jednoczesna produkeja 1 recepcja w tej
samej przestrzeni — wszyscy uczestnicza w rozmaitym stopniu. Jednak dzwigkowos¢ przestrzeni
1 przedstawienia jest poza kontrola, nie mozna jej zaplanowaé, a wszystko, co da si¢ ustyszec, jest
wchtaniane do przedstawienia. Na dZzwickowosc¢ sktada si¢ to, co dobiega ze sceny czy glosnikdw,
a takze dzwieki wydawane przez publicznosé oraz otoczenie (Terciak, 2013, 27). Kazde miejsce,
wobec tego, konstruuje swoje dzwigkowe wypowiedzi inaczej. Dlatego obecnos¢ 1 wspolnota
w ,,$wiecie” wymaga wytworzenia si¢ porozumienia, opartego na akceptacji pewnych obowigzuja-
cych wzoréw zachowan i typéw ekspresji. Bedac zbiorem obcych ludzi, poprzez uznanie regul
obowiazujacych w wyrdznionej przestrzeni, jednocza si¢ tworzac wspoélnie reagujacy organizm.
Komunikacja odbywa si¢ poprzez ekspresje fizyczna, a takze poprzez ,,od$wietne” stroje 1 styl
bycia.

Potwierdzaja to moje badania, ktore objely trzy lokale zwiazane ze sceng jazzowa (Guinness
Pub, Nietota, Vertigo Jazz Club and Restaurant), trzy ze scena rockowa (Niebo Cafe, Alive,
Liverpool) 1 jedno miejsce wspolne (Stary Klasztor); poza Alive wszystkie polozone sa w obrebie
Starego Miasta. Kazde z nich rézni si¢ wielko$cia, charakterem, rola muzyki i stopniem profesjo-
nalizmu wystepujacych muzykow. Jednak polaczone sa one ze soba odwiedzajacymi je i grajacymi
tam ludZmi, przede wszystkim za$ wroclawska scena muzyczna potwierdza zaleznosci pomiedzy
miejscem, gatunkiem muzycznym a ekspresja. Kazde miejsce rézni si¢ atmosfera, inaczej kon-
struuje swoje wypowiedzi dzwigkowe i odmiennie wyznacza reguly ekspresji w nim panujace.
W przypadku sceny jazzowej miejsca ja tworzace sa podobne na tyle, by skupia¢ w duzej mierze
tych samych ludzi, ale r6znia si¢ wystarczajaco, aby oferowac¢ inne mozliwosci dla oséb tam wy-
stepujacych. Sebastian Y.obos, wroclawski pianista i aranzer, podczas wywiadu, ktory przeprowa-
dzitem latem 2021 roku, zwrécil uwage na zalezno$é miedzy charakterem miejsca a zachowania-
mi publiczno$ci oraz artystéw. Podal celny przyklad: Nietota, ktéra jest bardziej barem, gdzie
,»ludzie tanicza i piwo si¢ leje” i Vertigo, wyrafinowany klub jazzowy, sprowadzaja dwa rézne typy
publicznodci. ,,Nie wyobrazam sobie [piosenek — przyp. aut.] Michaela Bublé w Nietocie, ale

w Vertigo to si¢ dobrze sprzedaje. [...]”. Z duzym zaciekawieniem zweryfikowalem te stowa

110




m.in. na przykladzie dwoch wersji tego samego utworu Single Ladies z repertuaru Beyonce w wy-
konaniu czlonkin zespotu Vertigo Angels. W Vertigo Jazz Club and Restaurant zaprezentowaly
zartobliwa, swingujaca aranzacj¢ w stylu zenskich grup wokalnych lat 30. 1 40. (The Andrews Si-
sters, The Boswell Sisters), gdyz wpisywala si¢ ona w elegancki charakter owego miejsca. W Nie-
tocie, bedacej pubem w duzo wigkszym stopniu nastawionym na swobodng rozrywke przy alko-
holu, wokalistki zaproponowaly aranzacje bliska oryginalowi — zywa, taneczna, na ktora publika
zareagowala zywiolowo. Zamieniajac te aranzacje ze soba mogloby dojs¢ do konfliktu z charakte-
rem miejsca, w rezultacie zaburzajac kluczowy dla performansu przeplyw energii miedzy muzy-
kami a odbiorcami. Dlatego tez typy publicznodci mogg si¢ réznic, ale ich sklad czesciowo jest
ten sam, poniewaz sami odbiorcy poszukujg réznorodnosci, tak jak réznorodne sa ich preferencje
muzyczne.

Nie dziwi zatem, ze wsréd fanéw muzyki popularnej dominuje przekonanie, ze to wlasnie
koncert stanowi najlepsza forme pelnego doswiadczenia muzyki. Philip Auslander definiuje takq
na zywosc jako ,klasyczna”. Charakteryzuje ja fizyczna obecno$¢ wykonawcow i odbiorcéw, cza-
sowa symultaniczno$¢ produkgji i odbioru, doswiadczenie chwili. Na odbiorcow oddziatuja row-
noczesnie dzwigki, stowa, obrazy, gesty, wizerunek, atmosfera oraz performatwna nieprzewidy-
walno$¢ wydarzenia (Auslander, 2008, 61). Koncert angazuje wszystkie zmysty. Istotna rola wy-
stepu na zywo tkwi w mozliwosci zobaczenia faktycznego powstawania dzwigku oraz emocjonal-
nej pracy wkladanej w jego produkcje, co stuzy nadawaniu autentycznosci. W przypadku jazzu od
muzykéw oczekuje sie np. duzo szerszego wychodzenia poza nagranie, gtéwnie poprzez impro-
wizacje, zmiany aranzacji oraz inne transformacje (Auslander, 2008, 90-97, 185-187). Warto do-
dag, ze integralna czes$¢ strategii live artystow stanowia media spolecznosciowe, funkcjonujac jako
forma reklamy szeptanej. Buduja w ten sposoéb baze wiernych fanow, ktérzy beda Sledzi¢ artyste
na Instagramie lub polubia na Facebooku, albo podsyca szum w mediach spolecznosciowych, by
zacheci¢ ludzi do chodzenia na koncerty.

Przestrzen sceny, na ktorej wystepuja muzycy, jest za$ osobno eksponowanym miejscem. Dla-
tego kontakt scena-widownia jest bardziej energetyczny niz cielesny (Siwak, 1993, 84). Znajdujacy
si¢ na scenie wykonawca skupia uwagg, ale energia jest odbijana miedzy wszystkimi uczestnikami
wydarzenia, nabierajac na scenie wzmagajacej si¢ mocy. Erika Fischer-Lichte okresla to jako petle
feedbacku — réwnie istotny jak widzialne i styszane zachowania przeplyw energii, samostwarza-
jacy, a przez to w duzej mierze losowy (Fischer-Lichte, 2008, 78-95). Aby zblizy¢ si¢ energetycznie
do uczestnikéw koncertu, a przy okazji wplynaé¢ na odbiér utworu, wykonawcy stosuja liczne
zabiegi, zar6wno na gruncie ruchowym, jak i interpretacyjnym. Istnieje pewien zasob gestow,

zachowan 1 grymasow twarzy, ktore sa waznym zrédlem niewerbalnej komunikacji 1 kluczowym
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sktadnikiem ekspresji. To, jak wygladaja muzycy, rowniez wplywa na to, jak ich na poczatku sty-
szymy, gdyz cialo muzyka to takze instrument (Dibben, 2013, 322). Sama przestrzen potrafi jed-
nak zmienia¢ konwencje koncertowe — przeniesienie rocka do sali koncertowej z siedzeniami
sprawia wrazenie ,,powagi’ sytuacji 1 potrafi sthumi¢ reakcje.

Wszystkie typy koncertéw maja swoistq dramaturgi¢ oraz uzywaja clementow teatralnych,
w ktorych wykonawcy staraja si¢ uaktywni¢ emocje odbiorcow, np. zwracajac sie¢ do nich
w bezposredniej wypowiedzi. W ten sposéb odbiorca jest uaktywniany i nadawany jest mu status
osoby wazniej, istotnego uczestnika §wigta. W utworze ponadto najlatwiej uczestniczy¢ poprzez
rytm, czyli decyzje, kiedy i jak si¢ poruszy¢. W przypadku wystepu na zywo taniec buduje do-
$wiadczenie uczestnictwa w zbiorowosci, a takze uczestnictwa w muzyce, kiedy nasza reakcja sta-
nowi niezbedny element samej muzyki. Wspottworzenie struktur rytmicznych przez wykonaw-
c6w 1 odbiorcéw, swoisty rytmiczny dialog, jest immanentng cecha aktu wspolpracy, porozumie-
nia miedzy sceng a widownia, a takze relacji tworca-odbiorca (Frith, 2011, 165-166).

Zycie spolecznosci muzycznych nie polega jednak tylko na gromadzeniu si¢ publicznosci
w celu stuchania muzyki na zywo w wykonaniu lokalnych muzykéw. Scena muzyczna to wspdlno-
ta. Sami muzycy takze spedzaja swoj wolny czas w miejscach, w ktérych wystepuja, w tym stucha-
jac koncertéw innych muzykéw — czy to dla rozrywki, wsparcia, czy tez w poszukiwaniu nowych
talentéw. Niepozorny cztonek widowni moze pewnego dnia wyj$é na sceng, a stucha¢ go bedzie
jego lokalny idol. Tym bardziej pokazuje to, ze granica miedzy scena a widownia jest przede
wszystkim energetyczna, a lokalny poziom dzialan pozwala na proste jej przekroczenie. Basia
Piotrowska, piosenkarka i kompozytorka, zauwazyla, ze ,,sq [we Wroclawiu — przyp. aut.| miej-
sca, dzigki ktérym muzycy sie poznajg 1 tworza wspolnote, wszyscy sobie kibicuja, taki zwiazek
zawodowy troche”. Basia nigdy nie odczula, ze kto$ patrzy na niq z gory, a scena jazzowa wedlug
niej daje mozliwosci pokazania si¢ 1 rozwoju, m. in. poprzez liczne jam session, pomoc starszych

kolezanek i wzajemne wspieranie sig.

LOKALNA SCENA MUZYCZNA WE WROCEAWIU W DOBIE PANDEMII

UTRACONA CODZIENNOSC MUZYKOW I ODBIORCOW

W wyniku pierwszego lockdownu (polowa marca — koniec maja 2020) zawieszona zostala
wszelka stacjonarna dzialalno$¢ gastronomiczna i kulturalna. Podobna sytuacja miata miejsce
w okresie od konca pazdziernika 2020 r. do polowy maja 2021 r. (drugi lockdown), przy czym
krotkotrwale poluzowano ograniczenia dotyczace sal koncertowych. Sale koncertowe jako znacz-
nie wigksze obiekty rzadziej goszcza jednak lokalnych muzykow, zwlaszcza amatoréw. Jak wspo-

mnialem, lokalna scena muzyczna jest $cisle zwiazana z miejscami oferujacymi jedzenie i picie.
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Bez dochodow ze sprzedazy nie ma dochodéw dla muzykdw, a bez otwartych lokali nie ma gdzie
wystepowaé. Zakaz podrézowania poza praca i podstawowymi potrzebami zatrzymal réwniez
muzykéw ulicznych. Wickszo$¢ wykonawcdw stracila zatem mozliwo$¢ uprawiania swojego za-
wodu w jego zasadniczej formie. Pozostawalo im tylko ¢wiczenie w domu (samotnie) 1 ewentual-
na praca nad nowym repertuarem na przyszlosé. Z dnia na dzien zamilkly lokale, ulice 1 deptaki.
Jeden z kluczowych skladnikéw atmosfery miasta — pejzaz dzwickowy — ulegt drastycznej
zmianie. Przestrzenie przeznaczone do realizacji wolnego czasu, tak kluczowe dla stylu zycia
w miescie kreatywnym, zostaly zamknigte. Miasto zatrzymalo si¢ i zamilklo.

Pierwsze dni pandemii wroctawscy muzycy przeznaczyli na udostepnianie w swoich mediach
spolecznosciowych wczesniej zarejestrowanych nagran filmowych, dzwickowych czy zdjec. Zapo-
$redniczony, nieokreslony w czasie i przestrzeni sposéb obcowania z wykonaniami okazal si¢
w tej sytuacji malo satysfakcjonujacy. Przede wszystkim to sami muzycy odczuwali ogromna po-
trzebe grania razem, a nie w samotnosci w domu. W pierwszych tygodniach lockdownu gwalttow-
nie zaczely pojawiac si¢ produkcje zmontowane z kilku $ciezek nagranych osobno przez poszcze-
go6lnych wykonawcow w ich domach. Jednak tesknota za uczestnictwem w sytuacjach, w ktorych
muzyka wykonywana jest na zywo, wiaze si¢ z potrzeba kontaktu, komunikacji i poczucia bycia
razem. Dlatego drugi etap lockdownu wiosna 2020 roku zostal zdominowany przez réznego ro-
dzaju koncerty online. Popularne staly si¢ tzw. ,,koncerty domowe”, czyli transmisje na Zywo ot-
ganizowane przez poszczegolnych artystow z wiasnej woli i potrzeby. Oczywiscie koncerty
transmitowane na zywo lub nagrywane i retransmitowane nie s3 pomystem nowym i dotychczas
stanowily dodatkowe narzedzie autopromociji. Takie wydarzenia w dobie pandemii dawaly jednak
namiastke wspotobecnosci. Niektorzy przeprowadzali transmisje w do$¢ amatorskich warunkach,
zwykle korzystajac z kamer i mikrofonéw zamontowanych w smartfonach lub laptopach. Inni zag
dostosowywali swoje mieszkania do wymogéw malych studiéw nagraniowych. Liderem pod
wzgledem liczby tego typu koncertow byl wokalista i gitarzysta Wojtek Kietbasa, ktéry podczas
pierwszego lockdownu zorganizowal ich az czternascie. Wkrotce pomyst przyjal si¢ takze w r6z-
nych instytucjach, zwlaszcza lokalach, ktére wezesniej opieraly swojq dzialalnosé na wystepach na
zywo. Koncerty transmitowane z pubow, baréw i klubéw odbywaly si¢ bez publicznosci, jedynie
w obecnosci obstugi lokalu, co jednak pozwalalo na uzyskanie wrazenia ,,prawdziwego” koncertu
z publicznoscia, kluczowego w budowaniu energii wydarzenia.

Powrdce w tym miejscu do kwestii mediéw spolecznosciowych. Oprocz korzystania z nich
do promowania i organizowania wystepéw na zywo ,,offline”, wideo i audio online dokumentuja-
ce wystepy to kolejny sposéb na polaczenie artystow z publiczno$cia. Transmisje na zywo online

moga funkcjonowac jako ,,wydarzenie”, podczas ktérego widzowie gromadza si¢ w okreslonym
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czasie, jesdli nie we wspolnej lokalizacji. Wielozmystowe doswiadczenie obecnosci w czasie 1 miej-
scu wystepu wiele na tym traci, ale transmisje online nadal moga pozwoli¢ widzom na uczestnic-
two w kulturze. Stanowi to logiczny rozwdj w dobie stale rosnacej mediacji doswiadczen na zywo.

Na popularnosci zyskujq takze wydarzenia, w ktorych koncert jest jednoczesnie transmitowa-
ny online. Ma to zwigzek z tatwa dostgpnoscia zarowno narzedzi, jak i oprogramowania do reje-
strowania i tworzenia materialéw w wysokiej jakosci. Wystarczy nowoczesny smartfon 1 komputer
z podstawowym oprogramowaniem (np. iMovie dla komputeréw Mac czy Clipchamp dla systemu
Windows). W zwigzku z rozwojem mocy obliczeniowych smartfonow, takze na nich mozna pro-
sto zmontowac film, gotowy do udostepnienia w Internecie. Sam wystep offline mozna wiec
uzna¢ za centralny aspekt dzialalnosci lokalnych muzykow, ale to Internet pozwala dotrze¢ do
wigkszej liczby odbiorcow — na przykiad poprzez interakcje z fanami lub udostepnianie kolej-
nych nagran. Wystep na zywo mozna uznac za zjawisko transmedialne, w ktérym obecnos¢ arty-
sty ,,rozwija si¢ na wielu platformach medialnych, a kazdy nowy tekst wnosi charakterystyczny
1 warto$ciowy wktad do catosci” (Keith, Hughes, Crowdy, Morrow, Evans, 10).

Czy lokalna scena zostala ,,zmuszona” do wystepoéw on-line i stala si¢ scena wirtualna?
A moze w pewnym stopniu juz nia byla? Scena wirtualna to zaposredniczona przez sie¢ komuni-
kacja miedzy fanami, ludzmi rozproszonymi w skali globalnej, tworzacymi poczucie sceny po-
przez ciagle posrednie interakcje, gtéwnie za posrednictwem Internetu. Staly i dynamiczny prze-
plyw informacji, jaki umozliwia Internet, tworzy wyobrazone spolecznosci, ale bez zwigzku
z konkretnym, fizycznym miejscem. Rytualna wymiana informacji w Internecie daje fanom po-
czucie wspolnoty, a cyfrowe miejsce ,,zgromadzenia” umozliwia bezposrednie polaczenie migdzy
fanami, a nawet mi¢dzy fanami a wykonawcami (Bennett, Peterson, 2004, 11; Connell, Gibson,
2003, 101). Nazywos¢ bowiem nie sprowadza si¢ tylko do fizycznej produkciji 1 transmisji dzwigku
w konkretnej fizycznej przestrzeni, ale jest definiowana przez uczestnictwo we wspolnej percep-
cji*. Dzieje sie tak za sprawa transmitowania obecnosci artysty i budowania spotecznosci odbior-
céw jako wydarzenia, czy to w czasie rzeczywistym, czy w formie nagran, online czy offline. Ba-
dacze sa dzis$ zgodni, ze interakcje za posrednictwem sieci buduja kapital spoteczny w podobnym
stopniu jak kontakty bezposrednie (Keith, Hughes, Crowdy, Morrow, Evans, 2014, 5-6).

Jednak w dobie muzyki cyfrowej wciaz znaczaco wzrasta konsumpcja muzyki na zywo, co
jednoznacznie dowodzi, ze ludzie preferuja zinstytucjonalizowane formy uczestnictwa w kulturze,

a media cyfrowe nie zastgpuja, ale ,,tylko” znaczaco ulatwiaja kontakty, zwlaszcza gdy nie sq one

4 Philip Auslander, oprécz ,klasycznej” nazywosci, wyrdznia takze transmisje na zywo, nagranie na zywo oraz
nazywos¢ internetowsa, charakteryzujaca si¢ poczuciem wspdlobecnosci wérdd uzytkownikéw mediow interneto-
wych. Nazywos¢ osiaga si¢ poprzez poczucie stalego polaczenia z innymi ludZmi, ciagla, zaposredniczona technolo-

gicznie wsp6lobecnosé z innymi znanymi i nieznanymi jednostkami. (Auslander, 2008, 61)
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bezposrednio mozliwe. Swiat ,,analogowy” jest tez weiaz bardziej kojarzony z profesjonalizmem,
gdyz doswiadczenia online skutecznie uzupelniaja doswiadczenia offline, ale wciaz zachecaja do
uczestnictwa na zywo. Istotna kwestia sq takze kompetencje techniczne odbiorcow, ktorzy nieko-
niecznie korzystaja z mediow spolecznosciowych, jak 1 samych autoréw — ich wiedza i do§wiad-
czenie w zakresie tworzenia 1 dystrybucji tresci w Internecie wplynie na jakos$¢ i popularnosé
dziela (Biatas, 2012, 205-207).

W miare jak coraz wigcej rzeczy, przestrzeni i kontaktow staje si¢ zaposredniczonych, rosnie
pragnienie autentycznosci. Koncert streamowany stwarza wrazenie realnego kontaktu 1 komuni-
kacji — artysci rozmawiaja z publiczno$cia, stuchacze moga komentowac na czatach i reagowac
w formie emotikon. Wigckszo$¢ muzykdw, z ktérymi prowadzitem wywiady. twierdzita jednak, ze
koncerty online sg tylko ,,substytutem” i ze uSwiadamiaja nam, jak bardzo potrzebne sa koncerty
na zywo. To wlasnie wspdlnotowa funkcja muzyki stata sic dominujaca podczas pandemii. Izola-
cja i zamknigcie w domu potegowaly poczucie samotnosci. Wzmacnialy je takze doswiadczenia
stuchowe. Lockdown wplynal przeciez na stworzenie zupelnie nowego pejzazu dzwickowego,
ktéry byl bezposrednim skutkiem ograniczen w funkcjonowaniu i dzialaniu w przestrzeni pu-
blicznej (por. Matanicz-Przybylska, 2020).

Wedlug relacji muzykow, a takze moich obserwacji, frekwencja po wznowieniu dziatalnosci
koncertowej nie zmienita si¢ w poréwnaniu z sytuacja sprzed pandemii, oczywiscie nie biorac pod
uwage koncertéw, na ktorych liczba miejsc zostata ograniczona zgodnie z wytycznymi rzadu.
Zaréwno po pierwszym, jak i po drugim lockdownie ludzie ,,naplywali” na koncerty, poniewaz
byli ,,spragnieni” muzyki na zywo, jak zauwaza Sebastian Y.obos. W efekcie ich reakcje staly si¢
zywsze, a koncentracja na muzyce zauwazalnie wicksza. Jednakze jego zdaniem pandemia nega-
tywnie wplynela na kondycje wroclawskiej sceny muzycznej, poniewaz utrudnila nawiazywanie
nowych znajomosci 1 wielu muzykéw zaprzestalo lub ograniczylo swoja dziatalnosé. Z powodu
braku jam session, ktore sa podstawowym miejscem nawigzywania nowych kontaktéw, trudniej
byto znalez¢ nie tylko muzykéw do wspolpracy, ale takze zastepcéw na koncerty czy tzw. ,,joby””.
Piosenkarka, Ola Turon, zwrécila rowniez uwage na negatywne skutki pandemii, zwlaszcza
w plerwszym jej roku. Miedzy pierwszym a drugim lockdownem odbylto si¢ mniej koncertow,
a ,nikt nie spodziewal si¢ drugiej fali i odwolania kolejnych koncertéw”. Cho¢ zaangazowanie
publicznodci pozostalo na niezmienionym poziomie, to jednak jej znacznie zmniejszona liczeb-

nos$¢ z powodu obostrzen (zwlaszcza limitu miejsc siedzacych 1 koniecznosci rzadszego rozsta-

5 Szeroko stosowany przez lokalnych muzykéw termin ,,job” (ang robota, praca) okresla wystepy nie bedace
koncertami w miejscach takich, jak omawiane wczesniej kluby, puby, bary czy beach bary. Jobami sa zazwyczaj two-

rzenie muzyki tla w restauracjach, granie wesel, czy szeroko rozumiana chattura.
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wiania stolikow) obnizala energic w lokalu. Ola zauwazyla jednak, Zze wsréd ludzi istniala silna
potrzeba chodzenia na koncerty, co potwierdzili rowniez Sebastian L.obos 1 Basia Piotrowska,
ktérzy po pierwszym lockdownie zaczeli wystgpowac czesciej niz przed pandemia.

Jak zwrécita uwage Ola Turon, podczas drugiego lockdownu wielu muzykoéw, aby moéc sie
utrzymac, zmuszonych bylo do znalezienia innej pracy i rezygnacji badz znacznego ograniczenia
dzialalno$ci muzycznej. Ponadto wynagrodzenia dla muzykéw ulegly obnizeniu, co dodatkowo
utrudnialo utrzymanie si¢. Sebastian Y.obos stwierdzil, ze ,,freelancerzy byli na lodzie” 1 podjeli
prace fizyczna, np. na budowie lub malujac pomieszczenia. Niektorzy artysci, m. in. Ola Turon,
Natalia Szczypula czy Basia Piotrowska mialy mozliwos¢ utrzymania si¢ dzigki prowadzeniu lekeji
$piewu badz pracy w instytucjach muzycznych, ktéra wykonywaly takze wezesniej, przed pande-
mig. Bylo to jednak obarczone koniecznoscig zrewidowania domowego budzetu, ktéry stal sig
duzo szczuplejszy. Jednak jak podkreslili Wojtek Kietbasa czy Ola Turon, okres lock downow sita
rzeczy ograniczyl wydawanie pieniedzy na rozrywke. Muzycy nie tylko nie mogli wystgpowac, ale
sami tez nie brali udzialu w koncertach, w rezultacie nie mogac realizowa¢ swojego stylu zycia
1 odejmujac kolejny filar zywotnosci lokalnej sceny muzycznej. Zamkniecie lokali gastronomicz-
nych oraz instytucji kultury to takze brak mozliwosci spedzenia czasu poza domem na innych
aktywnosciach, niz muzyka. W rezultacie miesieczne wydatki byly nizsze.

Wojtek Kietbasa, aby utrzymac si¢ w czasie pandemii, podjal dodatkowa, nie-muzyczng pra-
ce, z ktérej nie zrezygnowal nawet po zakonczeniu drugiego lockdownu. Pracg te¢ utrzymat
z obawy przed kolejnymi obostrzeniami. Ciekawym przypadkiem byl Sebastian Y.obos, ktory
niemal catkowicie zrezygnowal z jakichkolwiek wystepow online. Zagral trzy koncerty zdalne we
Wroctawskim Klubie Formaty, ktore zostaly zarejestrowane, dzigki czemu zyskal potrzebny do
promowania siebie material. Natomiast wickszo$¢ czasu poswiecil na szkoleniu sig, aranzowaniu
utwordéw do przysztych projektéw, pisaniu muzyki i odpoczynku. Przed pandemia Sebastian po-
trafil gra¢ po kilkadziesiat koncertéw miesiecznie, co stanowilo duze obciazenie fizyczne i psy-
chiczne. Wstrzymanie dzialalnos$ci koncertowej pozwolito mu wigc wypoczac i nabra¢ sil na pra-
c¢ po ustaniu obostrzen.

Warto takze przytoczy¢ inne sposoby, w jakie czlonkowie wroctawskiej sceny muzycznej
dziatali muzycznie w trakcie lockdownoéw. Piosenkarka Angelika Klimek brata udzial w tajnych
imprezach, podczas ktérych mozna bylo §piewac z zywym zespolem. Ponadto aktywnie publiko-
wala krotkie filmiki z coverami utworéw na Instagramie i pracowala nad autorskim materialem.
Basia Piotrowska na czas zamknigcia lokali gastronomicznych poswigcita si¢ pracy w Centrum
Edukacyjnym NFM, przygotowujac m. in. krétkie filmiki dla dzieci z lekcjami, ktére w normal-

nych okolicznosciach odbywalyby si¢ stacjonarnie. Zaczg¢la takze komponowa¢ wlasne utwory.
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Basia poinformowala, ze nauka obstugi programéw do montazu filméw sprawiala jej jednak po-
czatkowo trudnos¢. Filip Mizia, wroctawski wokalista, autor tekstéw i kompozytor, w trakcie loc-
kdownow przede wszystkim poswigcil si¢ pracy nie-muzycznej oraz dodatkowo pracowal nad
utworami wilasnymi. Zauwazyl, ze zabraklo zorganizowanych akcji wspierajacych lokalnych mu-
zykéw, ale dzigki nabytym wczesniej kontaktom 1 dobrym relacjom z lokalnymi mediami, jego
dziatalno$¢, zwlaszcza utwory autorskie, byly przez nie promowane. Filip podsumowal to przy-
stowiem ,,jak sobie poscielesz, tak si¢ wyspisz”. Transmisje skomentowal za$ nastepujaco: ,,ludzie
tego potrzebowali i bylo to wazne”, ale ,,szybko stalo si¢ to meczace — streamy byly wszedzie,

poza tym nie przynosilo to zwykle dochodow”.

WIRTUALNE KONCERTY WE WROCEAWIU — STUDIUM WYBRANYCH PRZYKEADOW

Wojtek Kietbasa udzielil ponad dwudziestu koncertow online w trakcie dwu lockdownéw.
Muzyk skarzyl sie¢ na klopoty z Internetem i ustawianie kamery smartfona podczas pierwszych
wystepow. Pézniej zakupil lepszy sprzet, ktéry zniwelowal wiele probleméw. Wojtek podkreslit
jednak, ze najwickszym utrudnieniem nie byly kwestie techniczne, a brak bezpos$redniej interakcji
z publika, ktéra w przypadku jego wystepow byla zawsze bardzo intensywna. Widzowie pisali
wiadomosci przed i1 po wykonaniu utworu, prosili o dedykacje, a takze wspierali Wojtka finanso-
wo wplacajac dobrowolne datki na platformie Patronite. Brak natychmiastowego feedbacku okre-
§lit jednak jako ,,calowanie si¢ przez plekse¢”. Wszystko razem w rezultacie negatywnie wplynelo
na zdrowie psychiczne muzyka. Wojtka wspieraly jednak instytucje, m. in. stacje radiowe, ktore
zapraszaly go do udziatu w audycjach oraz zwlaszcza klub Vertigo, ktory promowal jego koncer-
ty online oraz zapraszal do udzielania wywiadow.

Jeden z pierwszych wystepéw domowych Wojtka Kielbasy odby! si¢ na jego stronie Facebo-
okowej w dniu 15 marca 2020 roku. Koncert trwal godzine i1 40 minut. Wojtek nie korzystal
z dodatkowego mikrofonu, a wylacznie z tego wbudowanego w urzadzenie (byl to smartfon lub
laptop), w zwigzku z czym jako$¢ dzwicku byla przecigtna, a dodatkowo uwage zwracal wyrazny
poglos. Byl to typowy dla tego artysty koncert akustyczny z gitara. W repertuarze znalazly si¢
piosenki autorskie oraz covery m. in. Coldplay, Eda Sheerana czy Johna Mayera. Przez wickszos¢
wystepu muzyk siedzial na kanapie i patrzyl prosto w kamere. Jak sam stwierdzil na poczatku:
»muzyk nie istnieje bez publicznosci”, w zwigzku z czym kilkukrotnie dzigkowal osobom, ktére
go ogladaly — w szczytowym momencie bylo to ponad siedemdziesigciu stuchaczy. Muzyk starat
si¢ zachowywac podobnie do sytuacji na zywo: spogladal prosto w kamere, dzickowal po wyste-
pie, zapowiadal kolejne piosenki, opowiadal o swoich uczuciach, klaskat i $piewal a cappella, pytal

publike, co ma wykonac. Ponadto prosit o wplacanie datkéw na platformie Patronite. Réwnole-
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gle tetnito zycie w sekcji komentarzy, do ktorych Wojtek co jaki$ czas zagladal. Stuchacze prosili
o konkretne piosenki, dzigkowali za wystepy, a takze zywiolowo reagowali na nieplanowane sytu-
acje, takie jak pojawienie si¢ w kadrze kota. Wida¢ bylo jednak zaklopotanie cala zdalng sytuacja
1 brakiem bezposredniej reakcji odbiorcow.

Koncerty w lokalach bez publicznosci, w przeciwienstwie do koncertéw domowych, zapew-
nialy profesjonalny sprzet audio 1 wideo, a obraz zwykle rejestrowany byl przez kilka kamer jed-
noczesnie, skoncentrowanych zaréwno na twarzach artystow, jak 1 obejmujacych cala scene. Tego
typu koncerty odbywaly si¢ do$¢ sporadycznie, gléwnie w ramach wigkszych, miejskich wydarzen
1 festiwali. W okresie marzec 2020 — maj 2021 w Nietocie odby! si¢ jeden koncert, w Starym
Klasztorze cztery, w Vertigo Jazz Club and Restaurant w trakcie pierwszego lockdownu odbylo
si¢ ich za$ az 22, w trakcie drugiego — 14. Brali w nich udzial gléwnie artysci o dluzszym stazu
scenicznym.

Jednym z tego typu wydarzen byly ,,VI Urodziny Vertigo Online — Koncert Wroctawskich
Glosoéw”. Transmisja odbyla si¢ 20 lutego 2021 roku na YouTube. Byl to koncert biletowany,
a prywatny link z transmisja otrzymywalo si¢ dopiero po oplaceniu biletu. 212 oséb wyrazilo na
Facebooku che¢¢ udzialu w wydarzeniu, ale podczas samego koncertu w szczytowym momencie
dolaczyly tylko 22 osoby. Koncert rejestrowano przez kilka dynamicznie zmienianych kamer,
a dzwick pochodzil z miksera, co powinno bylo zapewni¢ jego wysoka jakos¢. Pojawily si¢ jednak
problemy techniczne — stycha¢ bylo gtéwnie wokal i instrumenty klawiszowe, perkusj¢ ustawio-
no za cicho, a gitary byly niemal niestyszalne. W raz z biegiem koncertu sytuacja ulegala stopnio-
wej poprawie. Na nagraniu doslysze¢ mozna bylo takze charakterystyczne dla wydarzent online
oklaski i wiwaty dobiegajace z oddali, udzielane przez obstuge lokalu. W koncercie wzigli udziatu
znani lokalni wokali§ci — Natalia Szczypula, Anna Malek, Michal Bober, Wojciech ,,Cieniu” Le-
chonczak 1 Jedrzej Skiba oraz zespdl instrumentalny. Aby poczuc si¢ jak na miejscu, Vertigo
przygotowalo oferte gastronomiczna — mozna bylo zaméwi¢ dania przygotowane przez restau-
racj¢ z dostawg do domu.

Struktura koncertu i jego atmosfera zaskakujaco niewiele odbiegala od ,,normalnych”,
przed-pandemicznych koncertéw w Vertigo. Na scenie pojawil si¢ Piotr Karwat, menadzer klubu,
ktory zapowiedzial koncert, przestawil wykonawcéw i poinformowal o podziale koncertu na
dwie czesci (podzial na czesci takze jest standardowy). Pierwszy utwor rozpoczal si¢ bez zapo-
wiedzi i dopiero po jego wykonaniu muzycy powitali widowni¢ (to takze klasyczny rytual dla
koncertow w Vertigo). Muzycy przedstawiali siebie nawzajem i witali si¢ ze sluchaczami, krétko
zapowiadajac utwor, dokladnie tak, jakby widzowie byli fizycznie na miejscu. Podczas wykonywa-

nia piosenek zwykle nie utrzymywali jednak kontaktu wzrokowego z kamerami, koncentrujac si¢
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na S$piewie. Interakcje miedzy muzykami byly bardzo swobodne, wokalisci prowadzili dialogi
z ,,nieobecny” widownia, brakowalo jedynie wspdlnego $piewania i klaskania.

W zwiazku z zamknigciem lokali gastronomicznych oraz sal koncertowych, Strefa Kultury
Wroclaw, instytucja kulturalna zajmujaca si¢ dzialalnoscia teatralna, muzyczna, impresaryjna
1 wystawiennicza, zainicjowala projekt koncertéw na podwoérkach wroclawskich osiedli. Ich celem
bylo dostarczenie mieszkanicom Wroctawia muzyki, ktora zazwyczaj styszeli w zamknietych przez
pandemie przestrzeniach. Strefa Kultury Wroclaw postanowila w jak najwickszym stopniu przy-
wrécié klimat koncertéw na zywo, a zarazem umozliwi¢ artystom wystgpowanie przed fizycznie
obecng publicznoscia.

Mobilna Scena dzialala prawie do konca czerwca 2020 roku, kiedy to ponownie otwarta zo-
stala gastronomia oraz sale koncertowe. W tracie jej funkcjonowania odbylo si¢ kilkanascie kon-
certow m. in. w dzielnicach Nadodrze, Kuzniki, Popowice, Krzyki, Gaj, Grabiszyn. Miejsca za-
zwyczaj nie byly wczesniej zapowiadane i stanowily niespodzianke dla mieszkanicow osiedli, kto-
rzy mogli wyj$¢ na balkony lub otworzy¢ okna i stucha¢. Widownia nie mogla gromadzi¢ si¢
w poblizu sceny, aby zapewni¢ bezpieczenstwo i spelni¢ wymogi sanitarne. Wystapili w zdecydo-
wanej wigkszosci reprezentanci lokalnej sceny jazzowej, a takze wywodzacy si¢ z Wroctawia arty-
$ci znani w skali ogélnopolskiej oraz artysci zwiazani Scisle z Impartem.

Koncerty na podwoérkach nosily najwigcej znamion tradycyjnego koncertu na zywo. Przede
wszystkim jako jedyne umozliwily fizyczna wspotobecno§é muzykéw i odbiorcéw, co dodatkowo
pozwolito na bezposrednia i duzo bardziej spontaniczna ekspresje. Pomimo znacznego dystansu,
ktorzy dzielit ludzi (zwykle min. kilkadziesiat metréw), muzycy zachowywali si¢ wzgledem publiki
bardzo podobnie do tego, co mozna bylo zaobserwowac w lokalach. Réznica bylo to, ze koncert
byl réownolegle transmitowany na Facebooku Strefy Kultury Wroctaw. Cze$¢ muzykéw nawiazy-
wala kontakt réwniez ze stuchaczami online, cz¢$¢ natomiast koncentrowala si¢ tylko na publicz-

nosci na miejscu.

TRANSFORMAC]E WROCEAWSKIE] SCENY MUZYCZNE] —_NEGATYWNE I POZYTYWNE SKUTKI

COVID-19

Najwicksze zmiany wida¢ w liczbie koncertow, ktére odbyly si¢ przed i w trakcie pandemii.
W miejscach objetych badaniami (lokale, beach bary i Wyspa Daliowa), w roku 2019, czyli przed
pandemia, odbylo si¢ 1271 koncertéw, sposrod ktérych 921 to koncerty wroctawskich artystow
(72,50%). W roku 2020 liczba ta zmalata do 660 koncertow ogolnie i 488 wroctawskich — to
spadek o niemal potowe. W roku 2021 liczba ta jeszcze bardziej spadta — kolejno 618 i 451, po-

mimo teoretycznie krétszego okresu lockdownu. Moze to wynika¢ z odplywu muzykéw wywola-
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nego pandemia i poszukiwaniem innych Zrédel dochodu. Co jednak istotne, nieznacznie wzrdst
procent udziatu koncertéow lokalnych muzykéw, z 72,50% w 2019 roku na 73,90% w 2020 roku
173,00% w 2021 roku.

Przemianom ulegly réwniez miejsca. Silnie zwiazany ze scena rockows klub D. K. Luksus,
ktéry pojawial si¢ w wywiadach i przeprowadzonych przeze mnie ankietach, w 2019 roku goscit
az 135 koncertéw, z czego w 49 brali udzial lokalni muzycy, gléwnie jako suporty gwiazd wieczo-
ru. W 2020 roku, po pierwszym lockdownie klub zostal zamieniony na klub taneczny Z1LO,
w ktorym nie bylo juz muzyki na zywo, a wylacznie imprezy z DJ-em. Jedno z bardziej kultowych
miejsc dla sceny jazzowej, Schody Donikad, w ktérym pierwsze kroki stawiata m. in. Ola Turon
czy Basia Piotrowska, goscit w 2019 roku 43 koncerty, sposrod ktérych az 41 to koncerty lokalne.
W 2020 roku liczba ta spadla do zaledwie 3 koncertow, jesienig 2021 roku zas klub zaczal odzy-
waé — odbylo si¢ tam 9 koncertéw, wszystkie w wykonaniu lokalnych artystow.

Co moze by¢ zaskakujace, pandemia przyniosta tez pozytywne skutki dla lokalnej sceny mu-
zycznej. Stary Klasztor, w ktérym w 2019 roku tylko 17,70% koncertéw wykonywali wroctawscy
artysci, znaczaco otworzyl si¢ na lokalnych muzykéw w okresie pandemii. W roku 2020 procent
ten wzrdst do 28,60%, a w 2021 roku do 31,94%. Wzrost znaczenia Starego Klasztoru dla muzy-
kow zaréwno dos$wiadczonych, jak i debiutujacych, podkreslito wiele oséb, z ktérymi prowadzi-
tem wywiady. Mniejsze, ale wyrazne skoki udziatu lokalnych wykonawcéw zarejestrowaly niemal
wszystkie lokale, z wylaczeniem Alive, w ktérym udzial spadl z 86,20% (2019) do 75,70% (2020).
Ponadto beach bar ,,Stara Odra”, ktéra pojawila si¢ w wypowiedziach niemal wszystkich repre-
zentantéw sceny jazzowej, w 2019 roku goscita zaledwie 9 koncertow, ale w 2020 roku liczba ta
wzrosta do 25, wszystkie w wykonaniu lokalnych muzykéw. W 2021 roku, w zwiazku z otwarciem

wielu nowych beach baréw, liczba ta spadta do 8.

ROLA MEDIOW SPOLECZNOSCIOWYCH DLA LOKALNYCH SPOEECZNOSCI MUZYCZNYCH

Jak wspomniatem wczesniej, wielu artystoéw bylo aktywnych w mediach spoleczno$ciowych,
obszernie wspominajac przedpandemiczne nagrania i zamieszczajac nowe, przygotowane przy
uzyciu dostepnych narzedzi, przede wszystkim smartfonéw 1 komputeréw osobistych. Choé
wickszo$¢ muzykéw wystepujacych we Wroclawiu posiada co najmniej Facebooka, a najczescie;
réwniez Instagrama, wazne jest takze ich wiasciwe i sumienne prowadzenie oraz utrzymywanie
stalej relacji z publicznoscia, na co szczegdlnie zwrocit uwage Wojtek Kielbasa. Jest on przykla-
dem muzyka, ktéry mocno angazuje si¢ w spotecznos$é swoich fanéw. Oprocz swojego oficjalne-
go kanatu na Facebooku, Instagramie i YouTube prowadzi grupe na Facebooku ,,Asy Kielbasy”,

gdzie fani moga wymienia¢ si¢ komentarzami, zamieszcza¢ zdjgcia i nagrania, a sam Wojtek in-
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formuje o swoich wystepach i publikuje zdjecia z widzami, ktére robi podczas koncertow. Dzigki
temu mogl liczy¢ na wsparcie zaréwno w zakresie udzialu w wydarzeniach internetowych, jak
1 wsparcia finansowego m. in. poprzez platformeg Patronite.

Muzycy byli wspierani takze przez lokalne media, ktére Sledzily poczynania artystow podczas
zamknigcia w domach. Zwlaszcza Radio RAM, ale takze Radio Wroclaw zapraszaly wroclaw-
skich muzykéw do udzialu w audycjach, a takze informowaly o ich przedsiewzigciach na porta-
lach internetowych i w mediach spotecznosciowych. Spolecznosci muzyczne wspieraly si¢ ponad-
to wewnetrznie. Przykladowo Angelika Klimek, ktéra oprocz $piewu zajmuje si¢ fotografia, po-
magala Nietocie wykonujac zdjecia, wykorzystywane pézniej do promocji klubu.

Statystyki wyraznie pokazuja, ze podczas drugiego lockdownu doceniono potencijal infor-
mowania o przedsigwzigciach na lokalnych grupach Facebookowych. Podczas pierwszego lock-
downu zareklamowano 82 wydarzenia, podczas drugiego — az 181. To ciekawy wynik, poniewaz
wedlug muzykéw w drugim lockdownie koncertow online odbywalo si¢ mniej, ale dzigki wyko-
rzystaniu licznych grup do ich promocji, informacje o wigkszej ich liczbie dotarly do szerokiego

grona potencjalnych odbiorcow.

WNIOSKI

Jak pokazuje przyklad Wroctawia, lokalna scena muzyczna jest waznym elementem miejskie-
go pejzazu dzwickowego, ktory wplywa na tozsamos$¢ miasta, a ta z kolel na jego atrakcyjnosé
1 autentycznos$¢. Puby, bary i kluby sa przestrzeniami dla powaznej muzycznej rekreacji, niezalez-
nie od stopnia profesjonalizmu, pozwalajacymi na rozpoczecie i rozwdj kariery poprzez przyna-
leznos¢ do zgranej, kooperatywnej 1 otwartej spolecznosci. Sg to miejsca atrakcyjne dla odbior-
cow muzyki, zarowno mieszkancéw poszukujacych ,,swoich miejsc”, jak i turystow szukajacych
,»czego$ lokalnego”. Suma tych zjawisk wplywa za§ na postrzeganie miasta jako kreatywnego,
wplatajac tozsamosci kazdej z oséb w zawile procesy ksztaltujace osrodek. Lokalnie wykonywana
1 tworzona muzyka buduja charakter i wizerunek miasta oraz mogg je skutecznie promowac, a dla
samych wykonawcow, jak 1 odbiorcow, jest czyms wigcej niz rozrywka — to ich styl zycia, odgry-
wajacy fundamentalng role w ksztaltowaniu tozsamosci jednostek.

Dlatego pandemia COVID-19, ktéra poskutkowala niemal catkowitym zamknig¢ciem prze-
strzeni publicznej, przyniosta duzo wigcej, niz ,,tylko” brak koncertéw. Obrécila ona o 180 stopni
tozsamo$¢ Wroctawia. Dotyczylo to zardwno tetnigcych zyciem i urozmaiconych fonicznie ulic,
a takze wypelnionych gos$émi restauracji, pubéw i klubéw. Miasto utracito swa unikatows aure,
a jego mieszkancy — mozliwo$¢ realizowania stylu zycia. Lokalni muzycy, dla ktérych aktywnosé

sceniczna jest waznym zrédlem dochodu, dzialaja z wolnej stopy 1 nie sa zwiazani umowami,

121

62 IN Bloezi[eqoo) — BroISTH — eIy




Jakub Kopaniecki, Ekspresja sceniczna a performans miejsca. ..

ktére zabezpieczalyby ich finansowo. Dlatego wielu z nich zmuszonych zostalo do porzucenia
lub znacznego ograniczenia pracy artystycznej na rzecz dzialan, ktére umozliwialy im byt. Nie
przebieglo to takze bez uszczerbku na ich zdrowiu, gdyz przyklad Wojtka Kietbasy wyraznie po-
kazal, z jakimi trudno$ciami natury psychologicznej musieli zmagac si¢ artysci. Utrata poczucia
bezpieczenistwa, niepewna przysztosé, poczucie samotnosci 1 izolacji — to tylko kilka z wielu
przyktadéw.

Okres pandemii takze wyraznie pokazal, jak wazng role w lokalnych spolecznosciach mu-
zycznych odgrywaja media spotecznosciowe. Kanal komunikacji, ktory wczesniej byt jedynie
wsparciem dla dzialan scenicznych, stal si¢ gléwnym narzedziem utrzymywania kontaktu z pu-
blicznoscia i pozwolil artystom jak 1 odbiorcom poczu¢ chociaz namiastke wspolnoty, ktora two-
rzyli na zywo w lokalach. Dlatego tez nie uwazam, aby wroclawska scena muzyki popularnej stata
si¢ scena wirtualna, gdyz wszelkie inicjatywy podejmowane we Wroctawiu w trakcie lockdownow
mialy na celu utrzymanie zywotnosci sceny i przypominanie mieszkaicom o jej istnieniu i aurze
towarzyszacej wspolnemu, wielozmyslowemu jej doswiadczaniu, aby po ponownym otwarciu
przestrzeni publicznych mogla stopniowo powréci¢ do stadium zblizonego do czaséw przedpan-
demicznych. Pozytywnym wnioskiem z tych trudnych czaséw jest tez fakt, ze wczesniejsze
»zdrowe” funkcjonowanie sceny, oparte na wspolpracy 1 wzajemnym inspirowaniu sig, a takze
silne jej zakorzenienie w swiadomosci mieszkancéw miasta, pozwolito na podjecie wielu cennych
inicjatyw, takich jak transmisje z lokali, festiwale muzyczne online czy koncerty na podworkach.
Scena przetrwata pandemie dzieki wspolpracy i checi jak najszybszego powrotu do normalnosci.
Dzigki temu juz jesienig 2021 roku mozna bylo zapomnied, ze zaledwie kilka miesi¢cy wezesniej
miasto ogarniala cisza. W lokalach tetnilo znéw zycie, muzyka brzmiala glosno, a widzowie bawi-
li sic w jej rytm, korzystajac z dobrodziejstw oferty gastronomicznej. Silna wi¢z miedzy ludzmi,
miejscami 1 miastem nie zostala zerwana, a uwazam wrecz, ze wyjscie obronng reka z kryzysu

wzmocnilo ja i zapewnito scenie zywotnos¢ na kolejne lata.

Literatura:

Auslander, Philip; 2008, Liveness. Performance in a mediatized culture, Milton: Routledge

Bennett, Andy, Peterson, Robert; 2004, Introducing Music Scenes, w: Music Scenes: Local, Translocal, and Virtual,
Andy Bennett, Robert Peterson (red.), Nashville: Vanderbilt University Press, s. 1-16

Bernat Sebastian, 2015; Wokoét pojecia soundscape. Dyskusja terminologiczna, w: Prace Komisji Krajobrazu Kultu-
rowego, nr 30, s. 45-57

Biatas, Maciej; 2012, Uczestnictwo w kulturze muzycznej w dobie mediéw cyfrowych, w: Annales Universitatis Ma-

riae Curie-Sktodowska, nr 1 (10), s. 187-216

122




Brabazon, Tara; 2012, Popular Music: Topics, Trends & Trajectories, Londyn: SAGE

Connell, John, Gibson, Chris; 2003, Sound tracks. Popular music, identity and place, Londyn, Nowy Jork: Routledge

Dibben Nicola; 2013, Vocal Performance and Projection of Emotional Authenticity, w: Derek Scott (red.), Ashgate
Research Companion to Popular Musicology, Farnham: Ashgate, s. 317-333

Fischer-Lichte, Erika; 2008, Estetyka performatywnosci, Krakéw: Ksiggarnia Akademicka

Keith, Sarah, Hughes, Diana, Crowdy, Denis, Morrow, Guy, Evans, Mark; 2014, Offline and Online: Liveness in
the Australian Music Industries, Civilisations, nr 13,s. 1-18

Klimsa, Bogustaw; 2015, Jazz we Wroctawiu 1945-2000, Wroctaw: C2

Klimsa, Bogustaw; 2016, Rock we Wroctawiu 1959-2000, Wroctaw: C2

Kopaniecki, Jakub; 2021, Why does a creative city need its local music? A study of the contemporary Wroclaw jazz
scene, w: Interdisciplinary Studies in Musicology, nr 21, s. 23-38

Lewicka, Maria; 2012, Psychologia miejsca, Watszawa: Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”

Losiak, Robert; 2008, Muzyka w przestrzeni publicznej miasta z badan nad pejzazem dZwickowym Wroctawia,
w: Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego, T. IX, s. 253-264

Matanicz-Przybylska, Maria; 2020, Muzyczne rytualy w czasach zarazy, w: LUD. Organ Polskiego Towarzystwa Lu-
doznawczego i Komitetu Nauk Etnologicznych PANT. 104, s. 299-319

Pazder, Dominika, 2008, Rola przestrzeni kulturowych w kreacji wspétczesnego srédmiescia, w: Czasopismo tech-
niczne, nr 4-A, s. 21-28

Picta, Jan; 2004, Pedagogika czasu wolnego, Warszawa: Wyzsza Szkota Ekonomiczna

Schafer, Raymond Murray; 1982, Muzyka $rodowiska, w: Res Facta, nr 9

Shelemay, Kay Kaufman; 2011, Musical Communities: Rethinking the Collective in Music, w: Journal of the Ameri-
can Musicological Society, nr 2, s. 349-390

Siwak, Wojciech; 1993, Estetyka rocka, Warszawa: Semper

Terciak, Patrycja; 2013, Koncert: widowisko — teatr — performans. Proba ujecia wydarzenia w kontekscie wspdl-

czesnej refleksji nad performatyka, w: Glissando, nr 21, s. 23-29

123

62 IN Bloezi[eqoo) — BroISTH — eIy




