JAKUB GALUSZKA

KULTURA LOKALNA — KULTURA GLOBALNA. PRZEOBRAZENIA

TWORCZOSCI MUZYCZNE] W DOBIE GLOBALIZAC]JI KULTURY

1. WPROWADZENIE

Przenikanie si¢ tresci kulturowych iich wymiana jest powszechnym i nieuniknionym
procesem we wspolczesnym $wiecie. Przyczynily si¢ do tego przetomowe wynalazki
techniczne minionego wieku, rozwoj komunikacji, wzmozona i ulatwiona migracja ludno-
$ci naszej planety. Warto zastanowic sig, czy globalizacja powoduje uniformizacj¢ wytwo-
réw kultury, czy tez wplywa na zwigkszona wymiane kulturowa, wzbogacenie lub wyeks-
ponowanie kultur lokalnych? Istotne jest takze jak na skutek globalizacji kultury zmienia
si¢ symboliczna i spoteczna funkcja wytworéw kultury lokalnej. Na te pytania bede starat
si¢ odpowiedzie¢ w niniejszym artykule poprzez analize transformacji muzyki jako przy-

ktadu ilustrujacego przeobrazenia kultur lokalnych w realiach kultury globalne;.

2. GLOBALIZACJA KULTURY

Definicja pojecia kultury globalnej czy tez samego globalizmu, jest problematyczna
w zwiazku z jej wieloznacznoscia, transformacjami i kontekstami, w ktérych jest wykorzy-
stywana. M. Albrow zauwaza, ze ,to co globalne géruje nad tym co terytorialne”
1,,stanowi substytut otwartej i pragmatycznej komunikacji miedzyludzkiej” (Albrow, 2005,
685) oraz stwierdza, ze pojecie to odnosi si¢ do rzeczywistosci kulturowej. Globalnos¢
stanowi dla autora obiektywny rezultat interakcji ludzi z otaczajacym ich Swiatem
1w zwigzku z tym zawiera w sobie doz¢ niezalezno$ci dzialan ludzkich — zaréwno jedno-
stek jak 1 catej ludzkodci.

Definiujac pojecie kultury globalnej nalezy wspomnie¢ o procesie globalizacji jako zja-
wisku obejmujacym transformacije calego §wiata. W obszarach tej transformaciji zawieraja
si¢ wiec: kultura, ekonomia, spolteczenstwo, polityka, media. Wspodtoddziatywanie elemen-
tow z wyzej wymienionych dziedzin przyczynia si¢ do zmian, ktore wplywaja na wszystkie

z nich ina obraz wspoélczesnego §wiata. Motorem przemian jest rozwoj techniki informa-
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cyjnej i telekomunikacji. Wspomina si¢ rowniez o integracji systemow finansowych
1 funkcjonowaniu ponadpanstwowych korporacji, ktére swoimi dziataniami moga wplywaé
na ksztalt réznych dziedzin §wiata ijego kultury (Giddens, 2004, 74, 85). Istotne jest zwrd-
cenie uwagi na kulturowe skutki globalizacji, ktérymi jest miedzy innymi szybsze niz kiedy-
kolwiek rozprzestrzenianie si¢ idei, dobr i styléw — co wywiera wplyw réwniez na rozwoj
muzyki. Tresci kulturowe na skutek handlu, miedzynarodowych mediéw i globalnej migracji
sa w stanie coraz swobodniej dociera¢ do najdalszych zakatkéw Swiata.

Koncentrujac si¢ na przyktadzie muzyki, trzeba skupi¢ uwage wtasnie na watku doty-
czacym wplywu mediow na zmieniajacy si¢ swiat. To one w duzej mierze odpowiadaja za
najbardziej interesujacy w tym temacie globalny przeplyw kulturowy. Jak twierdzi Tomasz
Goban-Klas: ,,najwazniejsze dla funkcjonowania globalnego $wiata s3 nowe $rodki tele-
komunikacji. Dzi¢ki nim informacja stala si¢ dostgpna natychmiast i jednoczes$nie na ca-
tym globie” (Goban-Klas, 2005, 168). T¢ refleksj¢ moze komentowac poglad J. Pieterse'a
ukazujacy dwa glowne twierdzenia na temat kultury. Jeden ujmuje ja jako ,,ograniczona,
przypisang do miejsca izorientowana na samg siebie”. Drugi sugeruje, ze kultura jest
,wotwartym, skierowanym na zewnatrz, ponadlokalnym procesem uczenia si¢” (Barker,
2005, 192). Wedlug tego pogladu kultury introwertyczne 1 przeciwne temu co ponadlokal-
ne (w tym kultura rozprzestrzeniana przez $rodki telekomunikacji), cofaja si¢ na rzecz
kultury globalnej sktadajacej si¢ ze zréznicowanych elementéw.

Piotr Sztompka zwraca uwage na reakcje, ktore pojawiajg si¢ wobec globalizacji kultu-
ry. Powszechna, wedlug niego, jest obawa przed westernizacja lub amerykanizacja kultury,
co oznacza jej uniformizacj¢ iumasowienie, a ostatecznie prowadzi do jej splycenia
i sprowadzenia do najnizszego mianownika. Podkresla on tez, Zze zinnej perspektywy
przyjecie zachodniej kultury moze by¢ rozumiane jako awans kulturowy (Sztompka, 2005,
98). Sztompka, jako komentarz do tych obaw, przytacza poglad Ulfa Hannerza, ktory
rozwaza cztery scenariusze globalnej homogenizacii.

Pierwszy z nich przewiduje absolutna dominacje kultury zachodniej. Swiat staratby sie
sta¢ replika zachodniego stylu zycia, modelu konsumpcyjnego, form sztuki etc. Lokalna
specyfika zniknetaby pod wplywem kultury zachodnie;.

Wersja tego pierwszego modelu jest ,,scenariusz nasycenia kulturowego”, ktéry opisu-
je podobny proces lecz uwzgledniajacy fakt, ze im peryferia dalsze, tym dluzej bedzie

trwalo ich dostosowanie si¢ do kultury dominujacej i zanikanie lokalnych form.

22



Nastepnym wariantem jest ,.deformacja kulturowa”, ktéra przewiduje degradacje
1 znieksztatcenie kultury zachodniej w toku jej adaptacji. Mato wyszukane idee i wartosci
bylyby akceptowane na rynkach peryferyjnych. Mialoby to by¢ spowodowane po pierwsze
faktem, ze kulturom przyjmujacym brak jest kapitatu kulturowego, ktory pozwolitby na
rozsadna selekcje warto$ciowych elementéw kultury. Po drugie, odpowiedzialnos¢ za to
ponositaby kultura dominujaca, ktéra przejawia sktonnoé¢ do ,,dumpingu kulturowego”
czyli spychania produktow niskiej wartosci na rynki peryferyjne.

Czwarty scenariusz to ,,dojrzewajaca amalgamacja kulturowa”. Kultura globalna
wplywalaby stymulujaco, zréznicowanie kulturowe utrzymaloby si¢ w formie odnowione;
1 zmodernizowanej przez wplyw centrow. Wazni w tym modelu byliby lokalni tworcy
1ludzie transformujacy przychodzace tresci i réwnoczesnie wysylajacy swoje wlasne do

kultury ,,centralnej” (j.w:., 99-100).

3. KULTURA LOKALNA, JE]J ZWIAZKI I REAKCJE NA PROCES GLOBALIZAC]JI

Za pojecie wyjsciowe dla kultury lokalnej mozna uzna¢ kulture ludowa. W tym kon-
tekscie warto przypomnied, ze kultura ludowa zwiazana jest z grupa ludzi zyjaca na ogra-
niczonym terytorium, konkretnymi spoteczno$ciami lokalnymi. Innymi cechami typowy-
mi dla kultury ludowej jest jej powstawanie w specyficznych warunkach spolecznych, to
— ze jest niezawodowa 1 przekazywana ustnie. Jej tresci sg tatwe w odbiorze, jako ze sa
transmitowane w sytuacji bezposredniego kontaktu tworcy z odbiorca, ktérzy zostali wy-
chowani w tej samej tradycji. Z drugiej strony moze to uniemozliwia¢ tatwy odbior dziela
przez ludzi nie zwigzanych z dang kultura (Kloskowska, 1991).

Nie sposéb nie odwolaé si¢ takze do pojecia kultury tradycyjnej. Obejmuje ono spu-
Scizne, przekazywang z pokolenia na pokolenie w kontakcie bezposrednim za pomoca
mowy lub np. muzyki. Wazne, Zze 6w przekaz odbywa si¢ zawsze poprzez bezposrednie
stycznosci miedzyludzkie (drugi sposéb to przekazywanie mechaniczne poprzez narzedzia
utrwalania mysli, tworczo$¢ artystyczna spoleczenstw, na przyklad pismo, druk, nuty)
(Dobrowolski, 2005, 414-416). W kulturze tradycyjnej i ludowej jej wytwory sa nieroze-
rwalnie zwiazane z jaka$ funkcja i normalnym zyciem spoleczno$ci. Zatem, moze ona
pelni¢ funkcje obrzedowe, rytualne etc. Przetrwaé w tego typu kulturze mialy szanse tylko
te wytwory, ktore weszly w zasoéb schematéw dzialania, zachowania, myslenia. Wytwory

o charakterze indywidualnym, ktére nie wchodzily w ten system byly odrzucane.
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Podsumowujac, we wszystkich tych ujeciach znajduje si¢ odwolanie do tego, co: tradycyj-
ne, ograniczone terytorialnie, powigzane z tozsamoscia ludzi zyjacych w danym miejscu.

Wspolczesnie czesto tez definiuje sie kulture lokalna w opozycji do kultury globalne;j
1 dlatego konieczne bylto przywotanie tego terminu w tym miejscu. Jesli ukazuje si¢ kulture
lokalna w tym kontekscie, zazwyczaj wiaze si¢ to z ujeciem jej jako bedacej w zagrozeniu,
szczegotowej, wypieranej przez wszechobecna, globalng kultura popularna czy tez maso-
wa. Podkresla sie, ze w dobie tych przemian lokalizm nabral szczegdélnego znaczenia,
zmienia si¢ — stad nazywany bywa nowym lokalizmem. Za Arjunem Appaduraiem moz-
na przyjac, iz globalizacja przyczynia si¢ ,,do ostatecznego rozejscia si¢ struktur spotecz-
nych o podlozu terytorialnym ilokalnosci rozumianej jako specyficznej wlasnosci zycia
spotecznego” (Kempny, 2004, 183-184).

W opozycji do tej koncepcji mozna przedstawi¢ poglad dopatrujacy si¢ w globalizacji
powodu do ,,wyluskiwania tozsamosci” z jej wczesniejszego lokalnego kontekstu. Istotg
nowoczesnego regionalizmu, wedle tego podejscia, moze by¢ zabieganie o zachowanie
kulturowego dziedzictwa i tozsamos$ci regionalnej (Synak, 2003, 191-193). Dodatkowo
jednak, niezaleznie od tego czy dane spotecznosci lokalne tego chca czy nie, dochodzi do
wzbogacania ich kultury lokalnej o nowe tresci 1 warto$ci. Globalizacja moze mobilizowaé
che¢ spotecznodci lokalnych do przeciwstawienia si¢ ogélnym pradom poprzez uwypu-
klenie wtasnej odrebnosci, lokalnosci.

Do zmian w kulturze lokalnej dochodzi takze poprzez fakt, ze globalizacja powoduje
uwypuklenie tego, co kiedys byto niezauwazalne. Dzieje si¢ tak dlatego, ze pewnych lokal-
nych wyréznikéw nie dalo si¢ wezesniej zauwazy¢, bo nie bylo ich z czym poréwnaé. We-
dlug B. Synaka istota nie jest destrukcja lokalnosci na rzecz wigkszej homogenizacji, ale
wigksze powiazanie miedzy réznymi lokalno$ciami. Muzyka bardzo dobrze ilustruje to
zjawisko. Przykladem jest strategia kapeli Trebunie-Tutki, grajacej muzyke stylistycznie
oparta na tradycyjnych brzmieniach goralskich, ktéra podjeta wspolprace z jamajskim
zespolem The Twinkle Brothers, grajacym muzyke reggae. Tego typu eksperymenty wpisaly
si¢ szerzej w tworczo$¢ zespolu, co sygnalizowane bylo nawet przez niektére tytuly ich
plyt. Przykladem jest chociazby, nagrana wspolnie z orkiestra Kiniora w 1998 r. plyta na-
zwana Gdral-ska Apo-calypso, co moze dawac odbiorcy sygnal, ze plyta taczy polsks trady-
cje muzyki goralskiej z karaibskimi rytmami ska 1 calypso (www.trebunie.pl). Opisang dzia-

talnos¢ zespotu mozna rozpatrywac przez pryzmat przytoczonego wczesniej pogladu Ulfa
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Hannerza (dojrzewajaca amalgamacja kulturowa), wedle ktérego tworczosé lokalna moze
wzbogacac tresci popularne o swoje unikatowe wartosci wywodzace si¢ z konkretnej kul-
tury badz kultur lokalnych.

Troche odmiennym przykladem moze by¢, swego czasu, niezwykle popularna plyta
polskiej wokalistki Kayah, nagrana z kompozytorem muzyki balkanskiej Goranem Bre-
govicem (ich album Kayah i Bregovic sprzedal si¢ wponad 700 tys. egzemplarzy)
(http:/ /radiowawa.pl/index.php?page=artists_wawa&alar=2199). Powstala z tego mik-
stura muzyki popowej, opartej na rytmach batkanskich w wykonaniu polskiej piosenkarki.
Zatem triumfy §wigcita muzyka lokalna nie zwiazana z miejscowym folklorem czy trady-
cyjnymi melodiami. Mimo popowej stylistyki, wyprodukowany material nie wplywal de-
strukcyjnie na to, co lokalne a jednoczesnie promowata obca kulture lokalna, dzialajac
zapewne inspirujaco na niejednego tworce. Ciekawe jest, ze wlasnie muzyka oparta na
obcych kulturowo korzeniach byla pierwszym wielkim przebojem w zakresie stylu mu-
zycznego otwarcie nawigzujacego do melodii tradycyjnych. Dwa powyzsze przyklady po-
kazuja dwa odmienne modele, w ktérych kultury lokalne wlaczaja si¢ do obiegu kultury
popularnej. Przypadek zespolu Trebunie-Tutki pokazuje, ze pomystowos¢ tworcéw mu-
zyki moze przyczyni¢ si¢ do ciekawego i nowatorskiego eksponowania kultury zakorze-
nionej w lokalnych realiach i promowania jej poza ograniczonym $rodowiskiem lokalnym,
w ktorym z biegiem czasu tradycyjna tworczos¢ bywa odbierana jako relikt przeszlosci.
Plyta Kayah z Bregovicem moze symbolizowac inny model, w ktérym machina przemystu
muzycznego ukierunkowuje tworcow tak by ich wytwory mogly dostosowaé si¢ do po-
trzeb komercyjnego rynku kultury. W tym przypadku eksponowana twérczosé muzyczna
nie wigzala si¢ z Polskimi tradycjami kultury muzycznej a jedynie czerpata z zasobu lokal-
nosci, ktéry polskim stuchaczom mégl wydac si¢ w jakis§ sposob ,,swojski”. Trafna obser-
wacje na ten temat poczynit muzyk ikompozytor Mazzo// (J. Mazolewski) zwigzany
z nurtem yassu: ,,Zadziwia brak §wiadomosci wlasnych korzeni, brak wiedzy i szacunku
dla wlasnej tradycji w najszerszym pojeciu. Tradycja to co$ co dziedziczymy, a nie co$, co
sobie wybieramy. Siegamy plytko lub gdzies obok, nikt naprawde nie szanuje u nas wia-
snego folkloru. Niestety, glebszych odkry¢ (nawet na poziomie komercyjnym) dokonuja
za nas inni. Przyjezdza taki czarnoskory Jamajczyk Norman Grand iwydobywa glebie
radosci tkwiaca w naszej muzyce ludowej istaje si¢ to przebojem niezaleznego rynku

w Europie Zachodniej. Potem, jak grzyby po deszczu, nasi ,,wasaci” angazuja, odkrywaja,
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wspolpracujq , ba, graja nawet lepiej niz sami Gérale czy Kaszubi. Czemu wigc panowie
tak byli zapatrzeni w Afryke, Ameryke czy Kube, Ze tylko brak czarnej pasty powstrzy-
mywal ich od wysmarowania si¢ nig i nie zauwazyli mozliwosdci grania z Goéralami przez
blisko 20 lat” (http://www.mozg.art.pl/ MUZYKA /wywiad4.htm).

Wskazane powyzej przyklady opisuja skutki ozywienia spolecznosci regionalnych, kul-
turowych, etnicznych i narodowych w warunkach globalizacji. Jest to optymistyczna wizja,
a przedstawione przyklady zdajq si¢ ja potwierdzac. Nalezy si¢ jednak zastanowi¢ czy pro-
ces ten jest réwnomierny iczy kultury lokalne faktycznie wymieniaja swe tradycje
1 warto$ci na rownych warunkach. Wedle modeli rozprzestrzeniania si¢ muzykil, jedyna
réwnouprawniona wymiana zachodzi w przypadku modelu ,,wymiany kulturowej” (jak to
mialo miejsce np. na Karaibach, gdzie grupy niewolnikéw pochodzace z réznych stron
$wiata przez dekady wzajemnie inspirowaly swoja tworczos¢ muzyczng). Model asyme-
trycznej wspolzaleznosci ukazuje, Zze nie jest ona réwnomierna (Colista, Leshner, 1998,
181-194). Mozna przypuszczaé, ze mimo wszystko wiele lokalnych tradycji 1 kultur ginie
w dobie globalizacji; wylawiane jest to, co ma sile przebicia poparta dzialaniem spotecz-
nosci czy tworcow lokalnych a réwnoczesnie ma warto$¢ komercyjna (jak np. muzyka
Bregovica). Watpliwe, by wszystkie, a zwlaszcza najbardziej nieadaptowalne przez kulture
popularng i globalny obieg kultury watki kulturowe mogly si¢ w niej znalez¢. Z drugiej
strony mozna jednak przyja¢ optymistyczny poglad, ze gdyby nie globalizacja, jeszcze wig-
cej wartosciowych tradycji i kultur lokalnych by przepadlo (zgodnie z mysla pierwszych
dyfuzjonistow, ze izolowane kultury ging). Kolejnym pytaniem jest, czy mieszanie kultur
lokalnych nie prowadzi do ich wykorzenienia i eklektyzacji? Mozna uznaé, ze decyduje
o tym sposob, w jaki lokalna kultura reaguje na globalna.

Analizujac przedstawiang tematyke na przykladzie muzyki nalezy zatem wskazaé, jak
wspolczesnie reprezentowana jest muzyka lokalna, jakie funkcje pelni i jakim ulega trans-
formacjom. Niektorzy autorzy dopatruja si¢ w nowoczesnej muzyce folkowej, $cisle na-
wigzujacej do tradycji, realnych iinteresujacych reprezentantéw tworczosci zakorzenionej
w jakim$§ regionie, narodzie czy grupie etnicznej. Co wiecej, ma by¢ ona alternatywsa dla

glownego nurtu tzw. muzyki kapitalistycznej, tworzonej przez przemyst muzyczny. Taki

1 Colista i Leshner opisuja 4 podstawowe modele wymiany muzyki: imperializm kulturowy, asyme-

tryczna wspolzaleznosci, transkulturacja i wymiana kulturowa, wigcej w: Colista, Leshner, 1998.
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poglad reprezentuje L. Rosselona. Uwaza on, iz ,,muzyka pop nie jest w stanie zaoferowac
czego$ wartosciowego, opowiedzie¢ o Swiecie, w ktorym zyja ludzie” (Storey, 2003, 92)
a muzyka folk ma by¢ propozycjq autentycznej muzyki ludu. Poglad ten zdaje si¢ nie
uwzgledniac¢ faktu, ze przemyst muzyczny tez produkuje muzyke folk. Przykladem ilustru-
jacym t¢ problematyke jest tak zwana world music. Moze ona by¢ reprezentacja kultury lo-
kalnej czy narodowej, ktéra w wersji popularnej zasila obieg globalny. Czesto spotyka si¢
opinig, iz taka muzyka ma stuzy¢ , skutecznej” promocji tradycji lokalnych, jako efekt fa-
czenia réznorodnych elementéw lokalnych w jeden produkt.

Wobec takiej tezy, pojawia si¢ kolejne pytanie: jak obecnie ta muzyka odbiega od swo-
ich pierwotnych funkcji? Stuszna refleksj¢ Yoko Ono przytacza Pete Fowler. Stwierdzita
ona, ze zarowno na wschodzie i zachodzie muzyka miala dwie formy; muzyki przezna-
czonej do zabawiania arystokracji i muzyki folkowej powiazanej z innymi funkcjami, wy-
razania emociji i uczu¢ politycznych (folk amerykanski). Jednak z biegiem czasu folk zostal
zintelektualizowany (Fowler, 1996, 161), a wiec oderwany od oryginalnego znaczenia.

Jesli popatrzymy na muzyke folkowa z perspektywy tradycji europejskiej réwniez za-
uwazymy, ze jest ona oderwana od swoich wczedniejszych funkcji. Nie laczy si¢
z kontekstem jakim byla wspélnota wykonawcéw z odbiorcami czy $ciSle obrzedowa
funkcja. Nabyla ona jednak nowa ceche¢ — mozliwe stalo si¢ jej doswiadczanie
w samotnosci. Muzyka staje si¢ sprawa intymna — co wigcej, moze tez by¢ elementem
manifestacji. Moze by¢ zwigzana z tozsamoscig osoby, forma okreslenia si¢ wobec $wiata
(Losiak, 1999, 96). Zatem, muzyka folkowa traci wlasnos¢ bycia autentyczna
w tradycyjnym sensie. Okazuje si¢ jednak, ze muzyka zwigzana z lokalno$cia, moze by¢
forma okreslenia si¢ wobec $wiata, manifestacja regionalizmu. Mozliwe jest to w dwoch
wersjach: po pierwsze takiej, w ktorej regionalizm jest elementem promocji i strategii mar-
ketingowej (world music, Kayah) co tez nie wyklucza pozytywnego wyeksponowania lokal-
nosci oraz drugiej, w ktorej realnie manifestuje si¢ lokalno$¢. Te kategorie mozna powia-
za¢ z pogladem P. Willisa, dotyczacym proceséw kulturotwoércezych, realizowanych przez
poddanie opresji, drugorzednych lub mniejszosciowych grup. Stwierdza on, Zze owe grupy
sg zdolne do ksztaltowania wlasnych zywotnych kultur 1 nie sa one w zadnej mierze ofia-
rami manipulacji kulturowej, przytloczonymi przez kapitalistyczne media i komercyjny
zysk. Jest tak, poniewaz ,ludzie tworza kulture, dokonujac transformaciji jej tekstow

1 praktyk przemystu kultury” (Storey, 2003, 97). Zatem mozna rozumie¢, ze nawet jesli
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grupy mniejszosciowe uczestnicza w kulturze popularnej, to same tworza ja wedle auto-
nomicznych potrzeb, a jedng z nich moze by¢ wlasnie manifestacja lokalnosci.

Ciekawe uwagi na temat losu kultury ludowej, jej postaci kiedys 1 obecnie, przedstawia
Henry Jenkins. Zauwazyl on, Zze u poczatkow XX wieku mozna bylo zaobserwowac pro-
ces zastepowania kultury ludowej przez mass media. Wedtug niego w tych czasach prze-
mysl rozrywkowy zyl w zgodzie z praktykami ludowymi i przede wszystkim z nich czer-
pal. Z biegiem czasu przemyst ustawil poprzeczke profesjonalizmu wykonania i perfekeit
technologicznej tak wysoko, ze niewielu amatorow moglo mu sprosta¢ tak samo jak nie-
wielu bylto sta¢ na kosztowne i1 samodzielne dystrybuowanie swoich dziel. Wspotczesnie
jednak dzigki Internetowi sytuacja ulegla zmianie. Nowa kultura ludowa, jak okresla to
Jenkins, daje mozliwosci czerpania inspiracji i dzielenia si¢ tym, co stworzono. Autor sa-
dzi, ze sposréd tworcow amatorow wylowieni zostang najlepsi, by profesjonalnie uczest-
niczy¢ w $wiecie komercyjnej rozrywki. Beda oni na tyle dobrzy, by poprzez swoje wytwo-
ry wzbogaci¢ obieg kultury i inspirowac innych. Jenkins uwaza, ze ,,tak wygladal ten pro-
ces w kulturze ludowej a oddolna konwergencja przedstawila go w wersji przy$pieszonej

1 rozbudowanej na potrzeby epoki cyfrowej” (Jenkins, 2007, 135).

4. SYMBOLICZNA I SPOLECZNA FUNKCJA WYTWOROW KULTURY LOKALNE] —

MUZYKA JAKO ELEMENT ADAPTAC]JI W DRODZE DO MULTIKULTURALIZMU

Jozet Niznik uwaza, ze szczegdlnie warto$ciowym systemem komunikaciji jest tradycja
(Niznik, 1985, 506). Ilustrowa¢ to moze zachowanie imigrantéw, ktérzy wobec ostrych
przepisow asymilacyjnych manifestuja swoja etnicznos¢ poprzez eksponowanie tradycji.
Przykladowo, jak podaje Jurgen Bolten, regula noszenia chust przez kobiety jest znacznie
mniej przestrzegana w tureckich wioskach niz w Niemczech, gdzie podtrzymywanie tra-
dycji pozwala zachowa¢ wlasna tozsamos¢ (Bolten, 2006, 102). Istotgq nieulegania asymi-
liacji poprzez grupy mniejszosciowe jest przetrwanie silnego systemu komunikacji, dys-
funkcjonalnej wobec nowych warunkéw. Zachowywanie przez imigrantow swojej muzyki,
jezyka czy obyczajow, dla obserwatora z zewnatrz, bedzie oznaka nieudanej adaptacji do
nowego spoleczenstwa lecz z perspektywy emic bedzie to sukces.

Zawsze jednak istnieje tendencja do utrzymywania spéjnosci symbolicznego uniwer-
sum. ,,Podstawg tadu w §wiecie spolecznym w sytuacji wycofania si¢ bedzie symboliczny

$wiat zbudowany z elementow wlasnej kultury, przy znacznym udziale elementéw kultury
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nowej. Mozliwe jest tez rownoczesne uczestnictwo w rownoleglym §wiecie symbolicznym
spoleczenstwa globalnego, o tyle, oile wymagaja tego wzgledy praktyczne zwigzane ze
wzajemnymi kontaktami” (Niznik, 1985, 58). Moze wlasnie w ten sposéb da si¢ zilustro-
waé proces wymiany kulturowej czy asymetrycznej wspolzaleznosci. Dla niewolnikéw
pracujacych na amerykanskich plantacjach nieuswiadomionym impulsem w tworzeniu
tradycyjnej muzyki, mogla by¢ proba zachowania swojej tozsamosci w sytuacji, w ktorej
nie mieli oni szansy kultywowania innych obrzedéw kulturowych. Pézniejsze transforma-
cje ich muzyki to wynik wlaczania w symboliczny obieg elementéw nowej kultury. Mozna
to zjawisko rozumieé¢, w kontekscie typologi Hannerza zaprezentowanej na poczatku arty-
kulu, jako forme ,,dojrzewajacej amalgamacji kulturowej”, w ktérym nastepuje wzajemna
inspiracja i przenikanie tresci kultury.

Martin Stokes uwaza, ze hybrydyzacja muzyki, poprzez wlaczanie w nia nowych ele-
mentow moze by¢ dla grupy mniejszosciowej strategia na poszerzenie zakresu jej identyfi-
kacji w nowych warunkach. Czasami ruchy te maja na celu zrobienie afrontu elitarnej kul-
turze w sytuacji ukrytego lub otwartego klasowego antagonizmu.

Odwolujac si¢ do tych pogladéw mozna przyjrzec sie, jak popularnosé we Francji
zdobywaly zespoly imigranckie, ktére w swoich utworach poruszaly czesto problematyke
ciezkich warunkéw zycia, uposledzonej pozycji w spoleczenstwie, czy wyraznego sprze-
ciwu wobec instytucji nowego panstwa. Przykladem moze by¢ zespot IAM, ktoéry stwo-
rzyly dzieci imigrantéw wywodzace si¢ z réznych krajéw. Zdobywajac poczatkowo uzna-
nie na przedmiesciach zamieszkalych przez imigrantow, stal si¢ ostatecznie popularny
w catym kraju i réznych srodowiskach (www.iam.tm.fr).

Wazne jest to, ze zespoly takie zdobyly popularnosé wigc:

— zdotaly przedstawi¢ problematyke trudéw swojego zycia rdzennym obywatelom
Francijs,

— poprzez muzyke zaakcentowaly swoja obecnos¢ w tak znaczacy sposob, ze czesc
(gtéwnie mlodsza) rdzennych mieszkancéw poprzez akceptacje muzyki zaakceptowata
imigrantéw i ich problemy jako element spoteczenstwa.

Na plaszczyznie muzyki efektem byla wiec obustronna wymiana kulturowa,
1 wzajemne zblizenie, nawet jesli punktem poczatkowym byl bunt §rodowiska imigranc-

kiego wobec otaczajace]j rzeczywistosci.
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5. MUZYKA JAKO SYMBOLICZNA OBRONA ETNICZNOSCI?

Interesujace réwniez wydaje si¢ powiazanie kategorii 1aczenia sie réznych form regio-
nalizmu w muzyce z kategoria etnicznosci symbolicznej. Oznacza ona, ze istnieje obecnie
tendencja do tego, by jednostki same wybieraly sobie swoja identyfikacje etniczng. Mozli-
wa jest tez deklaracja uczestniczenia w ktorej$ z grup. Decydujace w tym wyborze sa
czynniki:  dotychczasowego  zakorzenienia — etnicznego, zmiennosci  terytorialnej
1 zmiennosci spolecznej. Zjawisko etnicznosci symbolicznej zauwazane jest wsrod amery-
kanskiej klasy $redniej (gtownie Amerykanie pochodzenia europejskiego) przy czym et-
niczno$é¢ Czarnych czy Latynoséw jest realna (Zelazny, 2006, 106). W tym, by¢ moze, da-
toby si¢ doszukac kolejnej przyczyny popularnosci muzyki o korzeniach tak przemiesza-
nych, ze trudno jednoznacznie umiejscowi¢ ja w jakiej§ tradycji muzycznej. Znamienny
w tym $wietle bylby tez fakt, Ze w Ameryce powstawaly gatunki muzyczne kreowane
przez konkretne grupy etniczne. Chocby blues czy hip-hop, ktory byl tworzony przez
czarnych a potem przejmowany przez biatych. Mimo oczywistych wzajemnych inspiracji
miedzy grupami etnicznymi, trudno znalezé przyktady odwrotne. Bialych raperéw znaj-
dzie si¢ ogromna liczbe, czarnych wykonawcéw country znikoma. To samo dotyczy od-
biorcéw muzyki country. Prawie wylacznie sq to ludzie biali (Petereson i Di Maggio, 1971,
497 — 500). Potwierdza to wczesniej przedstawiong teorig, ze muzyka moze stuzyé mani-
festacji etnicznosci, a szczegélnie etnicznosci bedacej w zagrozeniu. Najbardziej sztanda-
rowym przykltadem jest, niezwykle popularna, twoérczo$¢ i dzialalno$¢ Boba Marleya na-
wolujacego do wyzwolenia Afryki spod rzadéw bialych.

Prébe obrony grupy mniejszosciowej przed wigkszoscia (lub jak kto woli peryferii
przed centrum) moze ilustrowaé twérczo$é zespoldw baskijskich. Walter Zelazny ukazuje
sytuacj¢ Hiszpanii i znajdujacego si¢ w jej obrebie Kraju Baskéw jako przyktad wewnetrz-
nego kolonializmu. W klasycznym ujeciu ten rodzaj kolonializmu jest zwigzany
z problemami ekonomicznymi 1 znieréwnym podzialem doébr miedzy centrami
a peryferiami. Autor podkresla, ze w wypadku bogatego Kraju Baskéw etnicznosé rodzi
sie z zamoznoéci (Zelazny, 2006, 96). Mieszkanicy tego terenu wola sami czerpaé korzysci
ze swojej aktywnosci ekonomicznej. Do tego dochodzi problematyka odmiennych korzeni
etnicznych, jezyk, tradycja. Muzyka moze by¢ manifestem odrebnosci 1 sprzeciwem wobec

wewnetrznego kolonializmu Hiszpanii. Taki przekaz mozna znalezé w tworczosci baskij-
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skich grup muzycznych, jak: Kortatu, Hemendik Atl, Selektah Kolektiboa. Wypowiedz cztonka
ostatniego z zespotow dobrze ilustruje ten rodzaj przekazu: ,,Uwazamy, ze nasz lud repre-
sjonowany jest przez obce mu sily, tak to widzimy my i czujemy si¢ zobowiazani zajac
odpowiednie stanowisko w tej sprawie — przeciw istniejacemu porzadkowi przyjelismy
postawe walczacego abertzale. Wtasciwie to nie podobaja nam si¢ granice, z wielu powo-
déw. A wiele z nich dzieli nasz lud: obce granice polityczno-administracyjne, bariery spo-
teczne, ktére  wielu  skazuja na  marginalizacje,  dyskryminacj¢ i biede”
(http:/ /www.hatitz.org/muzyka/druk.php?lang=pl). Zespoly te (tworzace wlatach 80.
190.) dzialaly w systemie demokratycznym, w ktoérym istnieje szansa ekspresji pogladow
politycznych czy manifestowania etnicznosci bez zbytniego narazenia si¢ na represje. Na-
lezy pamigta¢ o muzykach, ktérzy w sytuacji wojny czy okupaciji, petnili podobne funkcje,
jesli nawet nie przez oficjalny sprzeciw, to chocby poprzez samo podtrzymywanie trady-
cyjnych form sztuki.

M. Stokes przedstawia odmienny przykltad. Jest nim muzyka Rai (popularna we Francji
muzyka algierskich imigrantéw). W dyskursie dotyczacym world music umieszcza si¢ ja nie-
prawidlowo w kategorii muzyki oporu (,,music of resistance”). Mialaby si¢ ona sprzeci-
wiac algierskiemu sekularystycznemu panstwu, aparatowi kolonialnemu Francji lub tez,
w ostatnich czasach, islamskim politykom i paramilitarnym grupom w Algerii. Stokes ar-
gumentuje, ze muzycy istuchacze Rai obecnie 1 w przeszlosci, byli niezwykle ostrozni
w przyjmowaniu opozycyjnych postaw wobec islamu czy panstwa. Ten przyklad ilustruje,
w jaki sposob muzycy, na skutek dyskursu, ktory pojawia si¢ na ich temat, w nieprawdziwy
sposob moga zosta¢ przypisani réznym gatunkom muzycznym i pogladom politycznym

(Stokes, 2004: 47-68).

6. ZAKONCZENIE

Przedstawione powyzej przyktady ilustruja skomplikowane procesy przeobrazen kul-
tur lokalnych w dobie globalizacji kultury. Z jednej strony da si¢ zaobserwowac tendencje
homogenizujaca wytwory kultur lokalnych, ktére dopasowujac sic do dominujacych wzo-
réw zatracaja swoj unikatowy charakter. Z drugiej nowe technologie dystrybucit

1 tworzenia muzyki sprzyjaja rozpowszechnianiu i twoérczemu przetwarzaniu wytworow

typowych wczesniej dla wyodrebnionych regionow $wiata.
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Twoérczo$¢ muzyczna na skutek globalizacji kultury zostala oderwana od pierwotnych
form i kontekstéw przyjmujac wspolczesnie zupelnie nowe funkcje. Mimo tych zjawisk,
istnieje charakterystyczna cecha muzyki, ktéra nie zmienila si¢ na skutek globalizacji kul-
tury. Pozostaje ona wytworem kultury, ktéry ulega ciaglej transformacji i dzigki tej wia-
$ciwosci pozwala ludziom, kulturom i wspolnotom na wyrazanie swojej tozsamosci nieza-

leznie od miejsca i czasu w jakim przyszto im zy¢.
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