RENATA TANCZUK

KRYZYS I KOLEKCJA

Pojawiajqce si¢ w sferze ekonomii, zyciu spolecznym 1 politycznym kryzysy na rozne
sposoby okazuja si¢ wazne dla praktyk kolekcjonerskich i rozwoju kolekgji.
W niniejszym tekscie pragne wskazac¢ rézne rodzaje ich wplywu na kolekcjonerstwo oraz
przyjrzec si¢ kryzysowi samej kolekgji.

W 1990 roku ukazala si¢ w Polsce bardzo interesujaca ksigzka o &ryzysie, prezentujaca
referaty bedace rezultatem dyskusji toczonej przez uczestnikéw drugiego kolokwium Rady
Naukowej wiedeniskiego Instytutu Nauk o Czlowieku, ktére odbylo si¢ w Castel Gandolfo
w sierpniu 1985 roku. Przedmiotem prowadzonych podczas kolokwium debat byl kryzys
spoleczenistwa europejskiego. Pytano miedzy innymi o to, czy ,,rzeczywiscie spoleczefistwo
europejskie znajduje si¢ w stanie kryzysur”’; ,,czy mozna w ogole mowi¢ o jednym kryzysie,
obejmujacym cale spoleczenstwo, mimo, ze zwykle nazywamy slowem «kryzys» wiele
réznorodnych zjawisk w réznych sferach zyciar” oraz ,,czy wszystkie te «regionalne» pojecia
kryzysu odnosza si¢ do siebie nawzajem, czy dadza si¢ uogolni¢?” (Michalski, 1990, 7).
Opublikowane referaty wskazywaly na wieloznaczno$¢ pojecia ,.kryzysu”, na kilka
podstawowych znaczen zwigzanych zjego stosowaniem w medycynie, psychologii,
epistemologii, refleksji filozoficznej oraz ekonomicznej (Ricoeur, 1990), wskazywano na
jego pozytywne i negatywne aspekty. Majac swiadomos¢ réznorodnosci ujeé , kryzysu”, na
uzytek niniejszego tekstu postanowilam przyjaé do$¢ powszechne jego rozumienie, ktore
zreszta, zapozyczam z tekstu Jana Bialostockiego Kryzys w sztuce (Biatostocki, 1990, 145-
162). Kryzys to ,decydujacy moment zaklécenia normalnych proceséw, w ktérym
nastgpuje rozstrzygnigcie, czy jaki§ proces przybierze tok pozytywny czy negatywny”
(Bialostocki, 1990, 145). Jak sadze, tak ogdlne rozumienie kryzysu pozwala okresla¢ tym
mianem zaréwno zaburzenia funkcjonowania gospodarki (takie jak np. obecny kryzys
gospodarczy), czy zycia politycznego, zalamania ladu spolecznego spowodowane np.
wojnami, rewolucjami oraz sytuacje podwazenia obowigzujacych hierarchii wartosci,
wyczerpania przyjetych orientacji ideowych (w tym sensie mozna méwic¢ np. O kryzysie

NOwoCZzesnosci).
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KRYZYS DLA KOLEKC]JI

Utz, bohater ksigzki Bruce Chatwina, kolekcjoner misnieniskich porcelanowych figurek,
ktory — jak stwierdza narrator — | [n]ienawidzil przemocy, ale cieszyly go wszelkie
kataklizmy, dzi¢ki ktérym na rynku pojawialy si¢ dziela sztuki”, mawial: ,,Wojny, pogromy,
rewolucje (...) stwarzaja okolicznosci sprzyjajace kolekcjonerom” (Chatwin, 2010, 19). Do
tej listy zdarzen sprzyjajacych powigkszaniu kolekeji, ktére mogliby§my chyba réwniez
uznaé za swego rodzaju kryzysy, z pewnoscia nalezy dodac¢ rowniez kryzysy gospodarcze.
Wskazujac na pozytywna role kryzyséw politycznych 1ekonomicznych dla praktyk
kolekcjonerskich i rozwoju kolekcji wspomne tu tylko dwa przyklady.

Rewolucja francuska przyczynila si¢ jak wiadomo do zniszczenia dotychczasowego tadu
spolecznego i obowiazujacej hierarchii spotecznej. Miala tez swoje negatywne skutki dla
kolekgji arystokratycznych, ktore ulegly destrukeji i rozproszeniu. Zaowocowala ona jednak,
jak pisze Alain Corbin, pojawieniem si¢ nowego rodzaju kolekcjonerdw, ktorzy nie posiadali
wlasnego majatku, a ktorym, za sprawa sprzyjajacej koniunktury w okresie od 1815-1840,
roku udalo si¢ zgromadzi¢ bogate zbiory (Corbin, 1999, 515). Wedtug Corbina w latach
1840-1845 kolekcjonowanie staje si¢ modne wérdd mieszczan: ,,przypuszczaja [oni — R.T)]
szturm do sklepikéw ze starociami. To nowego rodzaju zachowanie zostaje skodyfikowane”
(Corbin, 1999, 515). W okresie monarchii lipcowej ci nowi zbieracze chcg ,ratowaé
histori¢”, nie sa zainteresowani wartoscig rynkows zdobywanych dziel, ale juz po 1850 roku
sytuacja ta ulega zmianie. Nast¢puje reorganizacja handlu antykami, warto$¢ przedmiotéw
zostaje zdefiniowana, ulegaja tez zmianie zachowania ludzi: ,,Plejada przebogatych
kolekcjoneréw zacznie nadawac ton. Fakt ten wymaga podkreslenia — wszyscy znani ludzie
interesu odczuwaja pragnienie zbierania cennych przedmiotow” (Corbin, 1999, 517).
Przemystowl i bankowi magnaci, inaczej niz zbieracze z okresu monarchii lipcowej, dbaja
o przyszly los swoich kolekcji, staraja si¢ zapobiec ich rozproszeniu po ich §mierci.

Z podobna, pod pewnymi wzgledami, do opisanej tu sytuacji mieliSmy do czynienia na
Dolnym Slasku zaraz pod II wojnie $wiatowej. Wielu kolekcjoneréw pamieta doskonale
czas zasiedlania tego regionu, ktéry byl jednoczesnie czasem znajdowania i przejmowania
pozostawionych w mieszkaniach kolekcji jego niemieckich mieszkancow. Niektorzy z nich
znajdowali znakomite zbiory filatelistyczne, bibliofilskie, etnograficzne. Cenne nabytki

mozna bylo wydoby¢ spod gruzow. Niektoére z nich, zostaly zdegradowane, do statusu
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zwyklych utensyliow domowych (wazne bylo posiadanie talerzy, a nie to, czy sa one
obiektami kolekcjonerskimi). Przez kilkadziesiat lat pojawiajace si¢ na gieldach staroci
przedmioty poniemieckie i pochodzace z kolekeji niemieckich nie mialy w Polsce wysokiej
wartoéci rynkowej. Niektorzy zbieracze moéwia o wyprawach na gieldy staroci jak
o wyprawach do Eldorado, gdzie wspaniale obiekty dostepne byly za grosze, a kolekcje
mozna bylo bardzo szybko rozwija¢. Dla wielu kolekcjoneréw poniemieckich obiektéw
kolekcjonowanie bylo réwniez forma ratowania historii, ocalania $ladoéw przeszlosci,
z ktorymi  obchodzono si¢ czesto bardzo brutalnie. Jak si¢  wydaje, wlatach
siedemdziesiatych ubieglego wieku zaczyna si¢ rozwija¢ rynek obiektéw poniemieckich,
ktore sq wywozone do Niemiec, gdzie znajduja nabywcow sktonnych placi¢ za nie znacznie
wyzsza ceng niz w Polsce. Profesor Pawel Banas, historyk sztuki i kolekcjoner, stwierdzit, ze
okazje na zakupy po atrakcyjnych cenach wPolsce skonczyly si¢ wlatach
dziewigcdziesigtych XX wieku. Mozna powiedzie¢, ze warto$¢ obiektow poniemieckich
zostala wtedy okreslona, a zmiany ich ceny zacze¢ly w wigkszym stopniu zaleze¢ od
szerszych mechanizméw rynkowych oraz, na terenie Dolnego Slaska, od wzrostu
zainteresowania obecnych mieszkancow tego regionu jego przesztoscia.

Obecny globalny kryzys gospodarczy rowniez ma swdj wplyw na praktyki
kolekcjonerskie. zjednej strony przyczynia si¢ do wyprzedawania niektérych obiektow
przez wlascicieli kolekeji (np. czesci swojej kolekcji pozbyl si¢ Richard Fuld, byly prezes
banku Lehman Brothers) oraz do korekty cen na rynku sztuki (Zboralska, 2010a). Kryzys
dal si¢ we znaki takze domom aukcyjnym takim jak Sotheby’s i Christie’s, ktorych kondycja,
jak pisze Anna Niemczycka, ,,zostala powaznie zachwiana” (Niemczycka, 2009). Spadek
cen dziel sztuki, pojawienie si¢ interesujacych obiektow, ktore zdecydowali sie wystawi¢ na
sprzedaz ich wladciciele, jest oczywiscie doskonala okazja do powigkszenia zbioru
o atrakcyjne okazy dla tych, ktorzy wczesniej nie mieli szans zmierzy¢ si¢ z zamoznymi
kolekcjonerami i inwestorami. Analitycy rynku sztuki zwracaja uwage na to, ze spadek cen
dziel sztuki dotyczy przede wszystkim sztuki wspolczesnej, natomiast ceny malarstwa
dawnych mistrzéw utrzymuja si¢ nadal na wysokim poziomiel. Jednoczesnie bardziej

whnikliwa analiza sytuacji na rynku sztuki, czy szerzej na rynku kolekcjonerskim, wymaga

1 Pewna stabilno§¢ cen dziel sztuki o ustalonej atrybucji iuznanej wartosci w okresie kryzysu
gospodarczego jest oczywiscie bardzo ciekawym problemem dla badaczy zaréwno mechanizméw ustalania

si¢ warto$ci przedmiotéw jak i dla badaczy rynku kolekcjonerskiego.
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uwzglednienia odmiennosci poszczegdlnych rynkéw zagranicznych. Nalezy tez pamigtad, ze
rynek ten rzadzi si¢ wlasnymi prawami i prognozowania sytuacji na nim nie mozna opiera¢
na analogiach z rynkiem zwyklych towaréw.

Spadek wartosci rynkowej obiektéw kolekcjonerskich za sprawa kryzysu to oczywiscie
wielka gratka dla kolekcjoneréw, ktorzy nie traktuja swoich zbioréow przede wszystkim jako
inwestycji. Wspolczesnie musza oni walczyé na rynku z nabywcami zainteresowanymi
alternatywnymi formami inwestycji. Ci inwestorzy, wspomagani miedzy innymi przez
specjalistow, oferowanych przez banki w ramach specjalnych programéw takich, jak np. art
banking, dysponuja czesto znacznie wigkszymi funduszami niz kolekcjonerzy?. Czas
kryzysu, przynajmniej w polskich galeriach, spowodowal jednak wycofanie si¢ wlasnie
inwestorow  z zakupéw sztuki (Zboralska, 2010a), chociaz inwestowanie w obiekty
kolekcjonerskie, dzieta sztuki, numizmaty, starodruki, samochody klasyczne, komiksy, jak
przekonuja zaréwno ich sprzedawcy?, jak 1 specjalisci od rynkéw inwestycji alternatywnych

(Mikita, Petka, 2009, 203-233), moze by¢ bezpieczna i dobrg lokata kapitatu®.

2 Program art banking uruchomit jako pierwszy szwajcarski bank UBS w 1998 roku. Zrezygnowal
jednak z jego prowadzenia w 2009 roku. Podobna ustuge oferuje swoim klientom takze Citigroup Private
Bank od 1978 roku.

3 Kupowanie uznanych dziet sztuki jest, jak przekonuje Zboralska, pewng lokata. Dodatkowa zachetq
jest tez to, ze ,,zadna inna inwestycja nie dostarcza takich doznan estetycznych jak dzielo sztuki. Posiada
warto$¢ dodana, ktérej z pewnoscia nie maja ani akcje, ani obligacje czy fundusze” (Zboralska, 2010a).
z kolei Andrzej Stermach, wlasciciel Stermach Gallery, przekonuje: ,,Kupowanie sztuki to najbardziej
nobilitujaca forma inwestowania. Jesli wydajesz na nig pieniadze, to znaczy, ze nie tylko masz juz wszystko,
ale jeszcze do tego jeste$ esteta. Niektorzy milionerzy przeszli do historii tylko dlatego, ze przekazali swoje
kolekcje do muzedw” (Zboralska, 2010b).

4 Credit Suisse, jeden z graczy na rynku art bankingu (bankowos¢ sztuki), wskazuje, ze ,,dzieta sztuki
maja dlugoterminowy trend wzrostowy (...). W rezultacie zwroty z inwestycji sa poréwnywalne z akcjami
iinnymi instrumentami finansowymi. Po drugie, ceny dziet sztuki pozostaja kompletnie lub co najmniej
w ogromnym stopniu niezalezne od rynkéw gietdowych, obligacji czy surowcoéw. A to oznacza $wietng
okazje do zdywersyfikowania portfela. Pomaga to w stabilizacji jego struktury izwigksza zyski bez

podnoszenia ryzyka” (Rzeczpospolita, 2010).
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Kolekcje bywaja zwiazane zkryzysami jeszcze winny sposéb. Przedmiotem
kolekcjonerskiej pasji staja si¢ niekiedy obiekty dokumentujace kryzysy ekonomiczne
i polityczne. Sa nimi miedzy innymi réznego rodzaju dokumenty reglamentacji (np. kartki
zywnosciowe)>, pieniadze zastepcze (notgeld — ,,pieniadz na czas potrzeby”)¢, druki ulotne,
pamiatki patriotyczne z okresow rozbioréw. Zakres obiektéw dokumentujacych kryzysy
zalezy od tego, jak szeroko bedziemy definiowal pojecie kryzysu, czy jego zakresem
obejmiemy takze np. okresy wojen, rewolucji, powstan wolnosciowych. Ponizej chciatabym
zwroci¢ uwage tylko na dwa wspomniane rodzaje obiektow, ktore moze najbardziej kojarza
si¢ nam z kryzysem gospodarczym, mianowicie na kartki zywnosciowe i notgeldy.

Przemystaw Burchard i Eugeniusz Golowin, autorzy wydanego w 1966 roku Mafego
przewodnika  kolekgonera, zachecali swoich czytelnikow do kolekcjonowania kartek
zywnosciowych. Przywolali w nim stowa Karoliny Beylin, dziennikarki warszawskiej, ktéra
w 1934 roku pisata: ,,Te roznokolorowe arkusze (...) sktadajace si¢ z kwadracikow, uderzaja
w nas wspomnieniem pamigtnych lat glodu, lat, kiedy za te oto papierki zwane wtedy
deputatami, dostawalo si¢, pozal si¢ Boze, pozywienie w postaci grochu, peczaku,
suszonych na kamient stonych ryb, chleba z mielonej kory, sacharyny czy powidet
z marchwi. Kazdy z tych kwadracikéw to jeden nedzny obiad...” (za: Burchard, Golowin,
1966, 115). Pierwszym, mieszkajacym w Polsce, kolekcjonerem takich kart byl, jak podaja
autorzy Przewodnika, Holender, Louis Henry Weimar, ktéremu udato si¢ zebra¢ kompletny
zbior kart wydawanych wlatach 1914-1921. Kartki zywnosciowe pochodzace z réznych
okresow 1iréznych krajow, takze te blizsze naszym czasom, peerelowskie zlat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, sa obiektami poszukiwan kolekcjonerskich. Niektore
z tych ostatnich maja dos¢ wysoka cen¢ wywolawczg (40 zlotych) na aukcji internetowej
serwisu Allegro, chociaz ich ceny w poréwnaniu z innymi obiektami kolekcjonerskimi sa
jednak niskie. Kolekcje kart reglamentacyjnych z pewnoscia maja walor dokumentacyjny, ich

walory estetyczne s3 znacznie nizsze.

5 Whascicielem najwigkszej w Polsce kolekcji dokumentéw reglamentacji jest Jacek Olenski, ktory
w swoich zbiorach ma obiekty pochodzace juz z XVIII wicku. Jego zbiér byl prezentowany miedzy
innymi na wystawie zorganizowanej przez Warszawski Klub Kolekcjonerdéw w 2002 roku.

¢ Na temat polskich pieniedzy zastepczych zobacz: Kokocinski, 2000.
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Inaczej jest z notgeldami, ktore sa pienigdzmi zastgpczymi, wprowadzonymi podczas
iwojny $wiatowej, gdy w wyniku masowego gromadzenia obiegowych monet zlotych
isrebrnych zabraklo na rynku pewnych nominatéw. Od 1914 roku, za zgoda rzadu,
niektore samorzady wprowadzaly wlasne pieniadze. Nofgeldy emitowaly w czasie wojny oraz
po jej zakonczeniu w okresie hiperinflacji (1920-1923) lokalne wladze, a takze
przedsi¢biorstwa i spéldzielnie, sklepy, a nawet obozy jenieckie. Byly one wprowadzane nie
tylko na terenie Niemiec, ale rowniez na obszarach przez nie okupowanych. Oficjalnie
wyszly z uzycia w 1924 roku. Papierowe Nozgeldy byly bogato ilustrowane. Pojawialy si¢ na
nich tresci patriotyczne, nawiazujace do historii oraz wizerunki charakterystycznych
obiektéw emitujacej je miejscowosci. Co ciekawe samorzady decydowaly si¢ na emisje
calych serii pieniedzy zastgpczych, poniewaz juz po wojnie popularne bylo ich
kolekcjonowanie. Mozna wi¢c powiedzie¢, ze emitowano setrie przeznaczone dla
kolekcjonerow. Jak wida¢, kolekcjonerzy nie tylko dokumentowali czas kryzysu
gospodarczego, pomagali go réwniez w pewnym sensie rozwigzac. Czesto wyrafinowana
forma plastyczna Notgeldow 1 interesujaca ikonografia z pewnoscia przyczynialy si¢ do ich
sukcesu jako obiektéw kolekcjonerskich. Jak wielkie jest nimi zainteresowanie takze
w Polsce najlepiej swiadczy ilo§¢ odestan w Internecie, gdy poszukujemy informacji o ich

kolekcjonowaniu (1160)7.

KRYZYS KOLEKC]JI

Wskazujac na niektére powigzania kolekcjonerstwa ikolekcji zréznego rodzaju
kryzysami, warto na koniec zasygnalizowa¢ mozliwo$¢ wejscia samej kolekcji w faze
kryzysu. Mozna powiedziec, ze kolekeja jest w kryzysie na przyktad wtedy, gdy przestaje by¢
rozwijana. Ja jednak chcialabym zwréci¢ uwage na nieco inny rodzaj kryzysu, ktory moze
dotknaé kolekcje. Kolekcjonerzy, jak moéwia niektorzy: ,,prawdziwi kolekcjonerzy”, nie
gromadza przedmiotow dla zysku, z powodu ich wartodci rynkowej. W swojej aktywnosci
kieruja si¢ zamilowaniem do przedmiotéw, pragnieniem zachowania tego, co bezpowrotnie
ginie, oddaja si¢ nobilitujacemu hobby poszukujac doznan estetycznych 1 wiedzy. A jednak
warto$¢ rynkowa przedmiotow nie jest w kolekcjonowaniu zupelnie bez znaczenia. Bardzo

czgsto, co w tym przypadku wyglada na paradoks, to ona staje si¢ miernikiem wartosci

W jezyku angielskim odestan jest 16 900, a w niemieckim 523 000.
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zbioru, kolekcjonera ijego aktywnosci. Warto$¢ rynkowa przedmiotow, obok uznania
waloréw kolekeji przez muzeum, jest dla zbieracza wyraznym wskaznikiem slusznosci
obranego kierunku kolekcjonowania8. Oczywiscie wielu kolekcjonerow jest zupelnie
obojetnych na tego rodzaju potwierdzenia swej aktywnosci. Cierpliwie czekaja oni na
uznanie swojej kolekeji izrozumienie ich pasji. Spadek wartosci rynkowej zbieranych
obiektow moze by¢ postrzegany jako wejscie kolekceji w faze kryzysu — okres niepewnosci
co do rangi zbioru, jego wartosci nieckonomicznej, ktora bedzie uznawal nie tylko jej
wladciciel, ale takze spolecznosé¢, w ktorej zyje?. Takiej sytuacji doswiadczyli 1 doswiadczaja
polscy kolekcjonerzy kart telefonicznych, ktérzy w okresie ich najwigkszej popularnosci
(w Polsce od momentu ukazania si¢ pierwszych kart w 1991 roku do czasu rozwinigcia si¢
telefonii komorkowej) nabywali je niekiedy za do§¢ wysokie sumy. Dzi§ warto$¢
zgromadzonych w kolekcji obiektéw bywa znacznie nizsza niz w momencie ich zakupul®.
Zdarza si¢, ze rozczarowani niska wartoscia rynkows swojego zbioru kolekcjonerzy
zaprzestaja dalszego jego powickszania. Podobne dos$wiadczenia maja rowniez filatelisci.
Olbrzymie kolekcje sq sprzedawane za zaskakujaco niewielkie kwoty. O ile fascynacje
kartami telefonicznymi mozna by uzna¢ za przelotng modg to kolekcjonowanie znaczkow
ma juz bardzo dluga historie, a sama filatelistyka wydawata si¢ mie¢ stabilng pozycje wérdéd
praktyk kolekcjonerskich.

Wejscie kolekcji w faze kryzysu nie przekresla szansy na ponowny wzrost znaczenia
zbioru. Kolekcjonerzy kart telefonicznych beda musieli poczeka¢ na ponowne ozywienie
zainteresowania obiektami ich pasji. By¢ moze czas oczekiwania bedzie rownie dlugi jak
czas oczekiwania filokartystow. A co z kolekcjami filumenistycznymi? Czy kolekcjonerstwo
znaczkow bedzie pasjonowac juz tylko nielicznych? Czy znaczki moga liczy¢ na ponowna

karier¢ na rynku? Trudno dzi§ da¢ odpowiedz. Jedno jest pewne, ze wartos$¢ prawdziwych

8 Na temat roli wysokiej ceny przedmiotu osiaganej na rynku w potwierdzaniu jego nieekonomicznej
wartosci jako obiektu kolekcjonerskiego zobacz: Kopytoff, 2003, 266-267 oraz Belk, 1995, 94-95.

% Nie chee przez to powiedzieé, ze warto$¢ estetyczna, artystyczna, poznawcza zbieranych
przedmiotow, jak isamej kolekcji, zalezy od mechanizméw rynkowych. Niemniej jednak
w spoleczefistwach ztozonych, w ktérych istnieje tendencja do maksymalizacji utowarowienia obiektow
1 ustug warto$¢ rynkowa staje si¢ znakiem, a nawet potwierdza ich warto$ci niemonetarna.

10 Na aukeji Allegro wystawiono zbiér 1056 polskich kart telefonicznych, wydanych w latach 1992-
2004, ktore w dniu 28 kwietnia 2010 roku osiagnely cene 152.00 ztotych. W takcie oddawania tego testu

do publikacji aukcja jeszcze trwala.
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rarytasow zaréwno wsrod kart telefonicznych jak 1wsréd znaczkéw jest nawet dzis,

w czasach kryzysu, bardzo wysoka.
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