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I. WSTEP

‘ ): [ dotychczasowej, przyznaé trzeba skromnej ilosciowo, polskojezycznej literaturze

na temat proceséw globalnych 1iszeroko rozumianej twoérczosci muzycznej
zauwazy¢ mozna przynajmniej dwie wspolne tendencje (por. np. Muszkalska, 2007;
Smoluch, 2009; Jezierska, 2010): po pierwsze — uwage badaczy przyciagaja przede
wszystkim wspolczesne transformacje muzyki ludowej (co zgodne jest zreszta z ogdlna
tendencja, gdyz jak podkresla Bozena Muszkalska: ,,world music jest tym rodzajem muzyki, na
ktérym koncentruje si¢ zdecydowana wickszo$¢ badaczy, analizujac procesy globalne
zachodzace we wspolczesnych kulturach muzycznych”) (Muszkalska, 2007, 57), a po drugie
— jedynie w do$¢ ogdlny sposob korzysta sie z obecnych w refleksji nad globalizacja uje¢
teoretycznych. Poszczegdlne koncepcje teoretykdéw globalizacji przywolywane sg jedynie
hastowo (do najpopularniejszych naleza takie etykiety, jak ,kreolizacja”, ,hybrydyzacja”,
»globalna wioska” czy ,,transkulturowos¢”), czego niezamierzonym efektem jest nie tylko
zamieszanie terminologiczne, ale 1brak spojnej interpretacjii wspolczesnych, globalnych,
fenomenéw muzycznych.

W niniejszym artykule chcialbym zaproponowac¢ pewnego rodzaju zmiang punktu
widzenia w stosunku do opisanej powyzej perspektywy. Po pierwsze, moja uwage zajmowac
beda zjawiska iprocesy zwigzane z obecnoscia we wspolczesnosci biografii i tworczosci
Fryderyka Chopina, dlatego interesowa¢ mnie beda procesy globalne w kontekscie tradyciji
muzycznej odmiennej od ludowej. Wybor osoby kompozytora dziwi¢ nie moze —
przemawia za tym przeciez nie tylko Swigtowany w tym roku niemal na calym $wiecie
jubileusz dwustulecia urodzin artysty; oficjalnie ogloszony Rok Chopinowski 2010, ale
dlugotrwaly fenomen niezwyklej popularnosci jego tworczosci. Po drugie, moja propozycja
stanowi¢ bedzie probe blizszego wykorzystania jednej z teorii globalizacji do ukazania jedne;j
klasy zjawisk z zakresu kultury muzycznej, a nawet do naszkicowania ich dokladniejszej

systematyki. Nie wydaje mi sie rowniez koniecznym diuzsze uzasadnienie wyboru teorii
Y y wydaj Yy wyl
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autorstwa George'a Ritzera — klasyka wspdlczesnej socjologii, ktorego koncepcja
wglobalizacji  niczego”  (Ritzer, 2003, 2004a) nalezy niewatpliwie do jednych
z najglodniejszych, kontrowersyjnych, chetnie komentowanych ikrytykowanych ujeé
procesow globalnych. Niemniej jednak ze wzgledu na wasko zdefiniowany cel mojej pracy,
jego koncepcja zostanie tutaj zrekonstruowana niemal # ¢rudo — zatem bez odwolania do
polemik, debat czy krytyk. Jednakze w pracy tej chcialbym sprébowaé oceni¢ zarazem,
w jakim stopniu idee Ritzera ,,sprawdzily si¢” w odniesieniu do zjawisk nieobecnych w jego
oryginalnych rozwazaniach.

Cel mojej pracy jest zatem prosty i skromny. Bedzie nim préba spojrzenia na wybrane
zjawiska zwiazane ztworczoscia iosoba FPryderyka Chopina z perspektywy  teorii

,»globalizacji niczego” stworzonej przez Ritzera.

II. ,,GLOBALIZACJA NICZEGO”

Glocal

® ©

Place:  Craft Barn i Nonplace: Souvenir
Thing:  Local Crafts { Nonthing:  Tourist Trinkets
Person:  Craftsperson i Nonperson:  Souvenir Shop Clerk
Service: Demonstration i Nonservice: Help-Yourself
ol
Something.ennsms I s Nothing
B
@ Place:  Museum i Nonplace:  Disney World @
Thing:  Touring Art Exhibit | Nonthing:  Mouse-Ear Hat
Person: Knowledgeable i Nonperson: Cast Member
Guide i Nonservice: Queuing for
Service: Guided Tour of Allractions
Collection :
Grobal

W kilku ostatnich publikacjach George'a Ritzera (Ritzer, 2003, 2004a, 2004b) odnalez¢é
mozna zamieszczony powyzej schemat. Umieszczone na nim kategorie oraz siatka
faczacych je relacji ukazuja najwazniejsze elementy teorii ,globalizacji niczego” jego
autorstwa. Sprobujmy wiec zrekonstruowac owe elementy. We wspolczesnym $wiecie Ritzer
wyréznil szereg proceséw globalnych — dwa z nich uznal za szczegdlnie konstytutywne,

znaczace 1dominujgce: ,grobalizacje niczego” oraz ,glokalizacje czego$”. Analogicznie
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Ritzer pisze tez o dwoch innych procesach: grobalizacji czegos” oraz ,glokalizacji
niczego”, ale oba sa przez niego postrzegane jako mniej rozpowszechnione iistotne dla
wspolczesnego oblicza $wiata.

Wprowadzony po raz pierwszy przez Rolanda Robertsona termin ,,glokalizacja”, Ritzer
definiuje jako ,,wzajemne przenikanie si¢ globalnego 1lokalnego, co daje unikalny rezultat
w poszczegdlnych obszarach geograficznych” (Ritzer, 2003, 193). Wytworami glokalizacji sa
zjawiska zakorzenione lokalnie, ktére nie moglyby powsta¢ w dowolnej przestrzeni
geograficznej. Natomiast koncepcja ,,grobalizacji” jest autorska propozycja Ritzera jako

konieczne jego zdaniem uzupelnienie koncepcji glokalizacji. Grobalizacja jest zatem
wimperialng ambicja narodéw, korporacji, organizacji iinnych calosci” polegajaca na
wzroscie (angielskie grow — wezrost, stad grobalizacja) ,,ich znaczenia, sily 1 zyskéw na calym
swiecie” (Ritzer, 2003, 193). Zdaniem Ritzera grobalizacja na ogédl zwigzana jest
z rozprzestrzenianiem si¢ ,,niczego”, podczas gdy glokalizacja ,,czegos”. Oba wyodr¢bnione
procesy decyduja o globalizacji, ktora nie jest jednokierunkowa, poniewaz zaréwno
grobalizacja, jak glokalizacja pozostaja we wzajemnym napigciu 1 konflikcie, chociaz Ritzer
wielokrotnie podkreslal, Zze jego zdaniem ogdlny kierunek zmian prowadzi od ,,czegos” do
Hhiczego”. W wywiadzie z Jackiem Zakowskim twierdzil bowiem: ,,Jeste$my blizej niczego.
Albo moze powinniSmy powiedzie¢, ze jeszcze bardziej jesteSmy wsréd niczego”
(Zakowski, 2007, 3).

Pozostaje wyjasni¢ jeszcze terminy ,,niczego” i,,czegos”. ,Nic” zostalo zdefiniowane
jako ,spoleczna forma, ktéra jest zazwyczaj uformowana centralnie, kontrolowana
1 stosunkowo pozbawiona wyjatkowej, szczegélnej zawartosci”, co prowadzi do definicji
,,czego$” jako ,spolecznej formy, ktora jest zazwyczaj uformowana lokalnie, kontrolowana
1 stosunkowo bogata w wyjatkowa, szczegdlng zawartos¢” (Ritzer, 2003, 193). Oba terminy
autor Makdonaldyzagi spoleczeristwa postrzega jako dwie skrajne opozycje w continuum. Warto
podkreslic, ze dla Ritzera ,réznica miedzy czym$ aniczym jest empiryczna, a nie
aksjologiczna”, dlatego twierdzi, ze przedstawiona przez niego klasyfikacja nie jest
jednoczesnie sposobem warto$ciowania zjawisk (Zakowski, 2007, 3).

Zwroémy jeszeze uwage na wybrane przyklady podane przez George'a Ritzera. Pisze on
o grobalizacji i glokalizacji rzeczy, miejsc, ustug iludzi — zatem w zaleznosci od ich
lokalizacji na omawianym continumm pomiedzy ,,czyms§” a ,niczym”, wyrdznia rzeczy i nie-

rzeczy, miejsca 1nie-miejsca, ustugi inie-uslugi oraz ludzi inie-ludzi. Nastepstwa
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»glokalizacji czegos” to przede wszystkim wytwory lokalnego rzemiosla. Natomiast
rezultatem ,,grobalizacji niczego” sa na przyklad wycieczki do parkéw Walta Disneya —
typowych nie-miejsc, jednakowych pod kazda szerokoscia geograficzna, gdzie spotykamy
nie-ludzi. Ritzer podaje tez inne przyklady rzeczy pozbawionych tozsamosci —
W cytowanym tutaj juz wywiadzie mowi: ,,Pan zamawial egpresso. 1 dostal pan espresso. Ale
z wloskim espresso nie ma to wiele wspolnego. I nie jest to takze polskie espresso. Dostal pan
miedzynarodowy standard kawy typu espress?” (Zakowski, 2007, 4). Co wiecej, rowniez
efektem glokalizacji moze by¢ ,nic” — Ritzer w swoich tekstach podaje najczesciej
przyklad turystycznych pamiatek: nie-rzeczy, czyli nic-nie-wartych lokalnych $wiecidetek czy
btyskotek. Konsekwentnie, rezultatem grobalizacji moze by¢ ,,co§”. Za autorem koncepcji

przywolajmy wiec przyklad ekspozycji plastycznych czy orkiestr symfonicznych
podroézujacych po swiecie na swoistych tournée.

Sprobujmy przejs¢ do najwazniejszej czesci naszych rozwazan — zobaczmy wybrany
fragment wspolczesnej kultury muzycznej z perspektywy zaproponowanej przez kategorie
Ritzera. Zapytajmy o zjawiska zwiazane z tworczoscig Fryderyka Chopina, ktére mozna by

zakwalifikowa¢ zgodnie z kryteriami Ritzera jako ,.grobalizacj¢ niczego” 1,,grobalizacje

czego$” oraz ,glokalizacje niczego” i ,,glokalizacje czegos™.

ITI. CHOPIN 2010 A ,,GLOBALIZACJA NICZEGO”

W swoich rozwazaniach najwigcej miejsca chcialbym poswieci¢ przykladowi na
najciekawszg moim zdaniem kategori¢ Ritzera — mianowicie ,,grobalizacje niczego”. Punkt
wyjscia stanowi¢ bedzie opis projektu muzycznego, ktory w ostatnim czasie zyskal spory
rozglos iuznanie, aktéry chcialbym podda¢ interpretacji zpunktu widzenia
zrekonstruowanej powyzej koncepcji. Mysle tutaj o plycie Chopin na 5 kontynentach
sygnowanej nazwiskiem Marii Pomianowskiej powstatej w ramach obchodéw dwusetnej
rocznicy urodzin kompozytora. W odautorskim komentarzu zamieszczonym w ksiazeczce
dotaczonej do plyty czytamy: ,,Plyta Chopin na 5 Fkontynentach to proba spotkania
miedzykulturowego, ktérego glowng osia sa wybrane dziela wielkiego polskiego
Kompozytora. Utwory na plycie zainspirowane twoérczoscia Chopina to zderzenie
instrumentarium etnicznego §wiata z instrumentami muzyki klasycznej iludowej Europy.
To takze spotkanie popularnych tematéw muzyki tradycyjnej wielu kontynentow

z wybranymi utworami Chopina. Poza etniczng orkiestracja dziel Kompozytora na plycie
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znajduja si¢ bowiem fuzje tematoéw chopinowskich z bardzo znanymi melodiami tradycyjne;j
Japonii (Kodzionotsuki), Chin (Jasmin), Bulgarii, Irlandii lub specjalnie skomponowane czgsci
nawigzuje do skal irytmoéw Iranu, Indii, Balkanéw, Armenii inie tylko” (Pomianowska,
2009). Na plycie znajduja si¢ zatem kompozycje odzwierciedlajace wyimaginowany obraz
tworczosci Chopina w kontekscie muzyki z réznych przestrzeni geograficznych: ,na
Dzikim Zachodzie”, ,,w Persji”, ,,w Andaluzji”, ,,w Afryce”, ,,w Chinach”, ,,w Japonii”, ,,w
Syberii”, ,,w Indiach”, ,,w Arabii, ,,w Bulgarii”, ,,w Brazylii”’, ,,w Armenii”, ,,na Balkanach”
oraz ,na Mazowszu”. Do udzialu w nagraniu plyty zaangazowano polskich muzykéw
grajacych na réznego rodzaju instrumentach — znanych zaréwno z muzyki klasycznej, jak
instrumentach tradycyjnych z réznych kultur. Zaproszono takze zagranicznych gosci —
muzykéw-przedstawicieli swoich kultur muzycznych (np. afrykanskiej czy arabskiej). Jak
brzmiq poszczegdlne utwory? Kazda kompozycja to polaczenie melodii pochodzacych
z wybranych utworéw Chopina, najczesciej najbardziej znanych, wykonywanych raz na
instrumentach tradycji muzyki klasycznej (np. skrzypce, saksofon), a raz na instrumentach
z danych ,.etnicznych” kultur muzycznych (np. arabska lutnia ud, hinduskie sarangi) oraz
melodii zaczerpnietych z poszczegélnych kultur lub specjalnie stworzonymi na potrzeby
projektu w oparciu o cechy muzyki danej kultury.

Zastanéwmy  si¢, wktorym  z wyréznionych  przez  George'a Ritzera  podl
zakwalifikowalibySmy omawiany projekt muzyczny. Nie mam zbyt wielu watpliwosci, Ze
omawiang plyte trudno uzna¢ za zakorzeniona w jednej kulturze czy w jednej przestrzeni
geograficznej, moglaby powsta¢ w wielu miejscach wspolczesnego $wiata (czy moéwiac
jezykiem Ritzera w ,nie-miejscach”). Z podobnym efektem moglaby by¢ zrealizowana
w catkiem odmiennej przestrzeni geograficznej niz w polskiej — i to nie tylko z powodu, ze
muzyka kompozytora jest doskonale znana na calym $wiecie. Samo instrumentarium
wykorzystane do nagrania plyty dostepne jest praktycznie wszedzie, a artystyczne
kompetencje muzykéw wydaja si¢ nie przekraczac¢ $redniego pulapu zdolnosci. Jednak na
,»grobalny” charakter zjawiska wskazuja przede wszystkim dwie inne cechy. Po pierwsze:
kazde z artystycznych odwolan do danej kultury muzycznej jest przywolaniem najbardziej
zestandaryzowanego i stereotypowego idiomu stylistycznego. Na przyklad, gdy stuchamy
fragmentu zatytulowanego — ,,Chopin w Andaluzji”’, uslyszymy rzecz jasna ogniste rytmy
flamenco. W podobny sposéb potraktowano tworczo$¢ Fryderyka Chopina — reprezentuje

ja wylacznie ,hity”, wyrwane muzycznej calosci fragmenty najbardziej znanych melodii,
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przypominajace bardziej chopinowski dzwonek telefonu komoérkowego niz chopinowskie
oryginaly. Po drugie: jak juz wspomnialem, produkcja powstala zokazji Roku
Chopinowskiego — podobnie zreszta jak wiele podobnych inicjatyw. O ekonomicznej
logice lezacej u podstaw rocznicowych holdéow przekonywal niedawno Jeffrey Kallberg —
wybitny amerykanski muzykolog, Po zakonczeniu Roku Chopinowskiego 1999 (zwiazanego
ze sto piecdziesiatq rocznicg $mierci) pisal: ,,Obchody rocznicy zgonu kompozytora (...)
wydaja si¢ by¢ inspirowane przez interesowne sily rynkowe: organizatoréw szukajacych
sposobow do sprzedania wigkszej iosci nagran 1ibiletéw, badaczy oraz muzykow
podnoszacych swoéj zawodowy status poprzez obiekt swojego kultu”. Jego zdaniem geneze
wigkszosci wydarzen upamigtniajacych §mie¢ kompozytora wyrazalo hasto: ,kazdy pretekst
do imprezy jest dobry”. (Kallberg, 2001, 3). Cel dzialan zwigzany byl przede wszystkim
z uzyskaniem zyskow (zaréwno o materialnej, jak isymbolicznej naturze). Przypomnie¢
nalezy, ze za jeden z wyznacznikéw grobalizacji Ritzer uznat zdolno$¢ danego wytworu do
masowej reprodukcji — a w konsekwencji wlasnie do powigkszania zyskéw. Projekt Chopin
na 5 kontynentach jest oczywiscie unikalnym, jednorazowym wydarzeniem, lecz wykorzystany
przy tej okazji mechanizm artystycznej kreacji, polegajacy na reprodukcji muzycznych
stereotypéw moglby zostaé zastosowany do niemal masowego tworzenia podobnych
projektéw. Omawiana plytq mozna, w nawigzaniu do Ritzera, nazwac ,,miedzynarodowym
standardem muzyki typu world music’, a nawet nie-muzyki, dlatego na continunm pomiedzy
,,czyms$” a ,niczym” projekt umiescitbym blizej bieguna oznaczonego mianem ,,niczego”.
Chciatbym wigc zapyta¢ o muzyke i chopinowski przyklad ,,glokalizacji czegos”, a wigc
zjawiska przeciwstawnego do opisanego powyzej. Jednym z przykladéw moze by¢
dziatalno$¢ zespolu Remegade Steel Band. Jest to grupa skladajaca si¢ z nieczytajacych nut
muzykéw z Trynidadu, ktérzy wykonuja kompozycje klasykéw muzyki powaznej, w tym
Chopina, we wlasnej transkrypcji na zestaw metalowych bebnéw. Co ciekawe, powstale one
ze zuzytych zbiornikoéw na paliwo lotnicze, pozostawionych tam przez Amerykanéw po 11
wojnie $wiatowej. Oprocz Chopina zespot wykonuje kompozycje Jana Sebastiana Bacha,
Wolfganga Amadeusza Mozarta czy Franciszka Schuberta. Grupa od wielu lat wystepuje na
calym $wiecie — regularnie we Francji, w Japonii 1 Stanach Zjednoczonych, co moze stuzy¢
jako dowdd na niepowtarzalno$¢ 1 oryginalnosé zespotu, ktorego tworczosci nie mozna
zreprodukowac. Spotykamy w tym przypadku zjawisko globalne, ktore jest zarazem bardzo

mocno zakorzenione w tradycji lokalnej. W tym przypadku jest nig rodzimy gatunek muzyki
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caljpso, wykonywanej wlasnie na réznego rodzaju bebnach. Instrumentarium jest wiec
specyficzne, tak samo, jak sposéb gry na nich wymaga swoistych kompetencji. Co wazne,
zespol  wykonuje kompozycje Fryderyka Chopina w calosci, anie tylko latwo
rozpoznawalne fragmenty. Rezultatem ich artystycznych dzialan jest unikalna aura
brzmieniowa, w ktérej styszymy utwory mistrzow europejskiej tradycji muzyki klasyczne;.

Najmniej wysitku wymaga odnalezienie przykladu trzeciej kategorii — ,,grobalizacji
czego$§”, poniewaz w swoich pracach sam Ritzer podaje zjawiska, ktére moglibysmy
przedstawi¢ w odniesieniu do twoérczosci Fryderyka Chopina: $wiatowe tournée orkiestr
oraz muzykéw wykonujacych jego kompozycje. Innym, znacznie ciekawszym, przykiadem
»grobalizacji czegos” moze by¢ swoiste tournée formuly festiwalu muzyki klasycznej. La
Folle Journée, czyli Szalone Dni Muzgyki to festiwal muzyczny wymyslony i prowadzony przez
René Martina. Po raz pierwszy odbyl si¢ we francuskim Nantes w 1995 roku, tam tez
odbywa si¢ co roku. Wkrotce po pierwszych edycjach festiwalu, do Nantes dofaczyla
Lizbona (w roku 2000), Bilbao (2002), Tokio (2005), Rio de Janeiro (2007) oraz Warszawie
(w 2010). Edycja wroku 2010 odbyla si¢ w Nantes, Bilbao, Tokio, Rio de Janeiro i
w Warszawie. Imponujace sa liczby sluchaczy, ktére gromadzi festiwal. Jak podaje
organizatorzyl, na przykitad w Nantes we Francji miedzy 27 a 31 stycznia 2010 odbylo si¢
270 koncertéw, ktoérych stuchalo 120.000 stuchaczy, w hiszpanskim Bilbao w ostatnim
tygodniu lutego 2010 odbylo si¢ 60. koncertéw z29.000 melomandw, w Japonii
w plerwszym tygodniu maja 2010 roku na 221. koncertach zgromadzilo si¢ 192.000
stuchaczy, natomiast w Rio de Janeiro w pierwszym tygodniu czerwca 2010 na 48.
koncertach zebralo si¢ 36.000 stuchaczy. Formula festiwalu pozostala identyczna we
wszystkich miejscach — gléwnym tematem imprezy jest tworczo$¢ jednego kompozytora,
cho¢ przedstawiana w kontekstach muzyki innych twoércéw. W tym roku w Nantes
1w Warszawie krélowal oczywidcie Fryderyk Chopin, a koncertéw wystuchato — w Nantes
130.000 stuchaczy, a w Warszawie okolo 26.000.

Koncerty podczas Szalonych Dni Muzyki odbywaja si¢ od rana do wieczora jednoczesnie
w kilku salach tego samego budynku. Kazdy ze stuchaczy swobodnie przemieszczajac si¢
miedzy salami konstruuje wlasny program. Kazdy z koncertow nie trwa dluzej niz godzine,

a bilety sa niezwykle tanie. Dzigki temu koncerty ciesza si¢ ogromna popularnoscia, nie

! www.chopinopen.net/index.php?id=30
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tylko wéréd melomandw. Festiwal zas doskonale petni funkcje popularyzatorskie (w ramach
wydarzen organizowane sa specjalne programy edukacyjne), a dzigki $wiatowej stawy
muzykom zawsze jest waznym wydarzeniem natury artystycznej.

Natomiast na zakonczenie — kategoria ,glokalizacji niczego”. Jak pisze Ritzer
»najlepsze przyklady «glokalizacji niczego» zaczerpna¢ mozna ze sfery turystyki” (Ritzer,
2003, 201). Sprobujmy wiec podazy¢ tym tropem. Rok Chopinowski to okres produkei
réznego rodzaju gadzetow zwigzanych z osobg 1 muzyka kompozytora. Na jednym z portali
internetowych mozna przeczyta¢ nastepujaca informacje: ,,Warszawscy radni obwiescili
konkurs na gadzety kojarzace si¢ z Chopinem, mogace stanowi¢ doskonala pamiatke dla
japonskich turystow, ktérym znudzg si¢ juz pocztowki oraz polska wodka i1 zapragna zabracé
do domu co$ bardziej ambitnego. Powstaly réznorodne projekty — od rekawiczek, ktorych
wierzchnia czes$¢ przypominala fortepianowe klawisze, przez kostki do gry, po kolekcje
ubran sygnowanych autografem stynnego kompozytora. Jury przypadla do gustu tasma
klejaca z nadrukowanymi nutami utworéw Chopina. Ponadto, przeksztalcanie przejs¢ dla
pieszych w klawisze fortepianowe. Najwicksze zainteresowanie wzbudzily imitacje... nosa

kompozytora™2.

IV. PODSUMOWANIE

Niewatpliwa zaleta koncepcji Ritzera jest mozliwo$¢ objecia zjawisk 1procesow
o réznym charakterze iodmiennym znaczeniu przy pomocy siatki spojnych kategorii.
Ponizsza tabelka ilustruje przyklady zaczerpnigte z chopinowskich inicjatyw roku 2010,

usystematyzowanych zgodnie z koncepcje ,,globalizacji niczego” George'a Ritzera:

»Grobalizacja niczego” |,,Glokalizacja czegos$”| ,,Grobalizacja czegos$” | ,,Glokalizacja niczego”

Chopin na 5 kontynentach Renegade Steel Band Szalone Dni Muzgyki Chopinowskie gadzety 2010

Wartosci tej koncepcji upatrywalbym réowniez w jej innym aspekcie — w krytycznym
potencjale tej teorii. Mimo deklaracji samego Ritzera o empirycznym, a nie aksjologicznym

rozumieniu zaproponowanych przez niego kategorii, trudno nie zauwazy¢, ze mozna si¢

2 www.hanter.pl/articles/269
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nimi postuzy¢ jako uzytecznymi narzedziami krytycznej analizy wspolczesnie zachodzacych

proceséw globalnych.
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