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PROBA REKONSTRUKCJI UBIORU PRZEDSTAWICIELI KULTURY POMORSKIE]

NA PODSTAWIE OBRZADKU POGRZEBOWEGO

,»Kazde spoteczenstwo chce by¢ niesmiertelne, a to, co nazywamy kultura,
jest niczym innym jak uporzadkowanym zbiorem wierzen i obrzedow,
aby walczy¢ przeciw destrukeyjnej sile Smierci indywidualnej i zbiorowej”.

Louis-Vincent Thomas

W ten sposob kulture definiuje Louis-Vincent Thomas, francuski archeolog, etnolog, socjo-
log oraz tworca tanatologii. Zwraca on uwage, ze pierwotng przyczyna kierujaca ludzmi
w ich dzialaniu jest Smierc¢. To wlasnie zapisany w naszych genach podswiadomy nakaz walki ze
$miercia jest jednoczesnie impulsem do twoérczego zycia. Swiadomosé nieuniknionej, fizycznej
$mierci wyzwala w nas cheé pozostawienia czego$ po sobie (Thomas, 1999, 36). Wojna pomiedzy
zyclem a $miercig rozgrywa si¢ na réznych plaszczyznach zyciowych. Zaréwno poszczegolne
jednostki, jak i cale spolecznodci w rozmaity sposob staraly i staraja si¢ uczynié siebie nie$mier-
telnymi. Mozna przedluzy¢ swoje istnienie przez pozostawienie po sobie potomstwa, tworczosci
czy jednoczacy dang grupe system kulturowy. Czy gdyby nie przy$wiecata twércom che¢ przeka-
zania potomnym historii swojego ludu oraz systemu wartosci moralnych, powstatyby Tora, Koran
czy Pismo Swiete? Czy mogliby$my czyta¢ llade i Odyseje? Zwiedza¢ Akropol, Angkor Wat czy
kosciot Mariacki? Czy wreszcie my sami by$my si¢ urodzili? Juz Horacy w starozytnosci mial tego
swiadomos¢, czego wyrazem jest jego stynna Piess I11.

Jak juz zaznaczylam powyzej, wyrazem tworzenia si¢ tozsamosci danej grupy kulturowej mo-
ze by¢ przekazywanie sobie historii ludowych, kultywowanie zwyczajow religijnych, wytwarzanie
charakterystycznych dla danej spolecznosci przedmiotéw lub wyrdznienie si¢ przedstawicieli jed-
nej kultury od drugiej za pomocg zindywidualizowanego stroju.

Inny francuski archeolog, André Leroi-Gourhan zauwazyl, ze: ,,Archeolog jest jak widz, kto-
ry sp6znil si¢ na przestawienie w teatrze 1 prébuje zrekonstruowac sztuke na podstawie dekora-
cji” (Leroi-Gourhan, 1966, 17). Rzeczywiscie archeolog posiada mozliwo§¢ wnikniecia w badang
przez siebie spolecznosé oraz opisania jej historii, istniejacych w niej norm, zasad i zwyczajow za
pomoca analizy materialnych pozostatosci bytnosci cztowieka. Odzienia to material, ktory nie-

zwykle w tym pomaga, zaréwno jezeli chodzi o poszczegdlne jednostki, jak 1 cate kultury. Charak-
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terystyczne kolory, symbole, kroje czy elementy ubioru dajq odpowiedzi na wiele istotnych pytan
dotyczacych danej jednostki. Do jakiej grupy spolecznej nalezy? Jaki jest jej status materialny?
Jaka jest jej ptec? Czy jest pelnoprawnym czlonkiem grupy? Jak wiemy, jedynie wladcy przystugi-
walo noszenie korony. Osoby posiadajace wigksze zasoby materialne mogly sobie pozwoli¢ na
stroje z materialéw trudniej dostepnych, pochodzacych chocby z innego kontynentu. Zapewne
nikt nie pomyli kobiety z mezczyzna, dzigki strojom przedstawionym na zachowanych s$rednio-
wiecznych rycinach. Wystapienie w inwentarzu grobowym krzyza pozwoli archeologowi na zin-
terpretowanie pochowku jako grobu chrzesdcijanskiego, a obraczka na palcu moze zaswiadczac
o wejsciu przed $miercia w zwiazek malzenski. Dzigki herbowi znajdujacemu si¢ na stroju rycerza
wiemy, do jakiego rodu nalezat itd.

Na przetomie okresu Ha C i Ha D, czyli okolo 600 — 500 r. p.n.e., na terenie Pomorza
Gdanskiego wytworzyla si¢ nowa jednostka kulturowa, jaka byla kultura pomorska. Bedzie ona
przedmiotem dalszych rozwazan. Dlaczego? Ze wzgledu na jej specyficzny obrzadek pogrzebo-
wy, ktory od wiekéw fascynuje badaczy z terendw dzisiejszej pdéinocnej Polski, a za sprawa ktore-
go wyrézniono te nows, odrebna od kultury tuzyckiej jednostke kulturows, ktorej klasyczna for-
me¢ datuje si¢ na okres Ha D. Obrzadek pogrzebowy, ktory, jak wierze, nie jest przejawem skom-
plikowanego systemu religijnego tego niepi$miennego spoleczenistwa pradziejowego — pozwala
nam jednak na préby rekonstruowania ubioru i technik ozdabiania ciata przedstawicieli kultury
pomorskiej (Kowalska, 1998).

Osoby nalezace do tej kultury chowali swych zmarlych w tzw. grobach skrzynkowych. Byty
one zwykle zbudowane na planie prostokata z plyt kamiennych i mialy czesto réwniez wybruko-
wane dno. Pojedyncze przyklady grobow skrzynkowych wystepowaly na Pomorzu Gdanskim juz
za czasOw kultury luzyckiej, jednak staja si¢ powszechna forma obrzadku pogrzebowego dopiero
u spolecznosci kultury pomorskiej. Zwykle maja one charakter rodzinny i zawieraja od kilku do
kilkunastu pochéwkow przedstawicieli danego rodu. Uwaza sig, ze moze to $wiadczy¢ o checi
pozostawienia cztonkéw rodu blisko siebie nawet po $mierci, a co za tym idzie — ma to udo-
wadnia¢ silne wigzi rodowe w kulturze pomorskiej. W poréwnaniu z kulturg tuzycka w grobach
kultury pomorskiej wystepuje znacznie mniejsza liczba przystawek. Wigkszos¢ grobéw kultury
pomorskiej to groby plaskie, jedynie sporadycznie wystgpuja groby skrzynkowe przykryte plasz-
czem kamiennym lub nasypem kurhanowym.

Mimo ze wida¢ podobiefistwa pomiedzy ceramika grobowa kultury pomorskiej a ceramika
grupy wschodniopomorskiej kultury tuzyckiej, z ktérej kultura pomorska si¢ wytworzyla, to jed-
nak ma ona swoéj odrebny charakter. Najbardziej charakterystycznymi zabytkami wigzanymi

z kulturg pomorskq sa urny twarzowe zwane takze ,.kanopami pomorskimi”. Byly to specjalnie
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wytwarzane na potrzeby obrzadku pogrzebowego naczynia, zwykle o smuklym, gruszkowatym
ksztalcie z naturalistycznymi lub schematycznymi wyobrazeniami twarzy ludzkiej albo niektorych
jej szczegolow. Brzusiec kanop zdobily ornamenty geometryczne lub figuralne. Mozna wyrdznié
zarowno kanopy kobiecie, jak 1 meskie. Urny twarzowe kobiece majq zwykle uszy w postaci pio-
nowych listew z otworami, w ktorych znajduja si¢ kolczyki, wykonane z brazu lub Zelaza, z nani-
zanymi paciorkami bursztynowymi, brazowymi lub szklanymi, metalowymi taficuszkami i wisior-
kami oraz muszlami Kauri. Na brzudcach popielnic kobiecych znajdowaly si¢ rysunkowe odwzo-
rowania szpil, na szyjce — naszyjnikéw lub napiersnikow, a na najwigkszej wydetosci brzusca —
pasa. Meskie kanopy pomorskie majq uszy uformowane bardziej realistyczne. Na brzuscach wy-
stepuja rézne wyryte szpile, a do tego — elementy broni (np. groty oszczepow) oraz okragle lub
owalne tarcze . Dodatkowo wystepuja takze sceny figuralne z koniem, koniem i jezdZcem, wozem
czterokolowym z para koni 1 woznicg czy sceny polowania.

Innymi formami wchodzacymi w sklad inwentarzy grobowych sa: dzbany, kubki uchate, ma-
jace czasem ucho na dlugiej lodyzce; misy z wgieciem ponizej krawedzi, plytkie poimiski z dwo-
ma wylewami, talerze krazkowate i dwojaki. Péimiski, talerze i dwojaki to formy naczyn pocho-
dzace jeszcze z kultury luzyckiej. Ceramika kultury pomorskiej w wigkszos$ci nie ma uch, wyjat-
kami sg dzbany 1 kubki. Mimo znacznych réznic pomiedzy ceramika grobows kultury pomorskie;
1 kultury tuzyckiej, ceramika znajdywana na osadach obu kultur jest do siebie bardzo podobna.

Kolejnym charakterystycznym zabytkiem dla kultury pomorskiej jest napierénik pomorski. Ta
szczegolna ozdoba szyi ztozona jest z kilkunastu pierscieni, zwickszajacych swoj obwaéd 1 spietych
zwykle azurowsa klamra. Musialy one posiadaé znaczng wartos¢, poniewaz nie wkladano ich do
grobéw. Za to na szyjkach kanop umieszczano ich rysunkowe odwzorowania. Zwykle wchodza
w sklad skarbow brazowych. Zabytkami spotykanymi w grobach kultury pomorskiej sa rézne
typy szpil, w tym: szpile brazowe i zelazne z tabedzia szyjka, szpile z gtowka miseczkowata, szpile
z tarczkq spiralna, zapinki okularowate, zapinki typu Certosa, naszyjniki o$§miograniaste, nagolen-
niki otwarte czy bransolety nerkowate.

Warto dodaé, ze ceramika z przedstawieniami twarzy wystgpowala w réznych kulturach ar-
cheologicznych w okresie od przetlomu mlodszej epoki kamienia do wczesnej epoki brazu. Przy-
klady takich naczyn znane sa z terenéw Wegier, Stowacji, Bulgarii, Czech, srodkowych i pétnoc-
nych Niemiec, Danii (facznie z Bornholmem) oraz potudniowej i péinocnej Polski. Zgadzam si¢
z Tadeuszem Malinowskim, ze pojawienie si¢ owej symboliki z jednej strony w péinocnej Euro-
pie, z drugiej — na obszarze basenu Morza Srédziemnego — moze nie mie¢ ze soba zwiazku,
a raczej jest wynikiem konwergencji 1 odnosi si¢ do ludéw zaliczanych do odmiennych ugrupo-

wan etnicznych (Malinowski 2010, 25).
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W mlodszych okresach epoki brazu, na terenach zajmowanych przez ugrupowania kultur pol
popielnicowych, spotykane sq naczynia gliniane z bardzo uproszczona symbolikg twarzy, w posta-
ci parzystych otworéw. Z terenu potudniowych Moraw pochodzi jedno takie naczynie, inne to
misy nakrywajace popielnice z obszaru potudniowych i zachodnich Niemiec. Impulsy kulturowe
z wyzej wymienionych terendw wplynely na wyksztalcenie si¢ popielnic twarzowych okoto 900-
-700 r. p.n.e. na terenie Pétwyspu Jutlandzkiego i w p6étnocnych Niemczech (m.in. w zachodnim
Holsztynie), a stamtad doszly do pélnocno-zachodniej Polski, gdzie spotykamy tego typu naczy-
nia, datowane na V OEB. W VI OEB popielnice twarzowe i popielnice oczkowate zaczynaja wy-
stepowac w poludniowej Norwegii 1 potudniowej Szwecji. Uznaje sig, ze wplywy kulturowe po-
chodzace ze wschodniego pobrzeza dolnej Odry w okresie Ha C dotarty do Pomorza Wschod-
niego, gdzie spotykane sa popielnice i pokrywy oczkowate, majace by¢ pierwszym etapem poz-
niejszych popielnic twarzowych w kulturze pomorskiej (Malinowski, 1979, 103; 1981, 211-213;
1995, 23; 2010, 27-30).

Uwazam takze za stuszne tezy zawarte przez Magdalene Kowalska w artykule pt. Dramaturgia

obrzedu pogrzebowego kultury pomorskie w kontekscie koncepgi ,,rytuatow przejscia”. Badaczka twierdzi:

Egzystencja czlowieka w spoleczenstwach archaicznych naznaczona jest pietnem rytualizacji i towarzysza-
cym mu poczuciem dramaturgii. [...] Dramaturgia oméwionego rytuatlu pogrzebowego jest skonstruowana
z trzech, dos¢ wyraznie czytelnych, scisle ze soba powigzanych aktéw o okreslonej i niezmiennej kolejnosci na-
stepowania. Zaden z tych aktéw nie moze dziaé si¢ bez obecnosci dwéch pozostalych. W przeciwnym wypadku
obrzed nie zostalby uznany za dokonany. Podczas trwania rytualu, zaréwno sam zmarly, jak i jego otoczenie, sa
catkowicie zaangazowani w jego przebieg. Kazdy wspétuczestnik ma w nim do odegrania swoja role. W obrze-
dzie biora udzial na réwnych prawach z uczestnikami przedmioty i znaki, czyli relikty dramatu. Po dopetnieniu

>

si¢ rytualu zmarly w nowej postaci i na nowych prawach ,uczestniczy” w Zyciu spolecznosci (Kowalska,

2005, 251).

Autorka odwoluje si¢ w swojej publikacji oczywiscie do koncepciji francuskiego etnologa Ar-
nolda van Gennepa, ktéra zawart w pracy pt. Obrzedy przejscia wydanej w roku 1909, 1 w ktore;
przedstawil swéj model zmiany, opierajacy si¢ na trzech etapach przejscia. Jak pisze Tomasz Teo-

dorczyk w odniesieniu o koncepcji van Gennepa:

Kazda zmiana budzi Igk z tego wzgledu, Ze jest zawsze wejSciem w mniej lub bardziej nieznany obszar do-
$wiadczen oraz konfrontuje jednostke z réznymi, zwykle trudnymi emocjami. Z tym lgkiem trzeba sobie jakos
poradzi¢, bo inaczej moze on zdestabilizowac jednostke a przez to réwniez spoleczno$é. W dawnych kulturach,
gdzie zwiazki jednostki ze spoteczefistwem byly znaczaco wigksze niz obecnie, zagadnienie to bylo szczegdlnie
istotne. Spoteczenistwa dobrze o tym wiedzialy i aby te nieustanne przemieszczanie si¢ jednostek migdzy mniej-

szymi spolecznosciami nie przynosilo calemu systemowi istotnych trudnosci, wypracowaly powtarzalne reguly
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i obrzedy, ktére w pewien symboliczny sposéb ,,komentuja” t¢ zmiang, stwarzaja jej spoleczng rame, a jednost-
ce daja poczucie bezpieczenstwa. W ten sposob powstal stabilny i powtarzalny, identyczny w swojej bazowej
strukturze, cykl obrzedéw, ktére maja umozliwi¢ cztonkowi spolecznosci pelne, glebokie a jednoczesnie bez-
pieczne przezycie zmiany. Nalezy réwniez pamigtaé, ze w wielu kulturach prég przynalezy do sfery sacrum
i w zwigzku z tym nie mozna go sobie tak po prostu przekraczac¢ bez nalezytego szacunku i uwagi. Przekracza-
jac go (dotyczy to réwniez drzwi) nalezy go ucatowad, spryskac olejkiem lub krwia, wykona¢ konkretny gest itp.

(Teodorczyk, 2013).

Jest to moim zdaniem doskonale wytlumaczenie powodéw powstania i rozprzestrzenienia si¢
we wczesnej epoce zelaza, poczatkowo na terenie Pomorza Gdanskiego, a nast¢pnie na obszarze
prawie calej dzisiejszej Polski — idei urn twarzowych. Przedstawicielami kultury pomorskiej kie-
rowaly dwie sily — z jednej strony potrzeba walki ze $miercia, o ktérej pisal Louis-Vincent
Thomas — z drugiej I¢k przed zmiana, do ktérej odwoluje si¢ Arnold van Gennep (van Gennep,
20006). Ttumaczy to réwniez realizm odwzorowan, znajdujacych si¢ na urnach twarzowych, w tym
ryty przedstawiajace elementy strojow przedstawicieli kultury pomorskie;.

Wedtug informacji, jakie zawart Marian Kwapinski w swej publikaciji pt. Korpus Kanop Pomor-
skich. Czesé I — Pomorzge, na terenie Pomorza Gdanskiego odnaleziono 2170 zabytkéw archeolo-
gicznych, ktére mogg by¢ identyfikowane jako urny twarzowe kultury pomorskiej. W swoich roz-
wazaniach skupilam si¢ jedynie na urnach kultury pomorskiej, pochodzacymi z obszaréw dzisiej-
szego Pomorza Gdanskiego, poniewaz jak juz zaznaczalam powyzej, to wladnie na tym terenie
wykrystalizowala si¢ ta spolecznos¢ i to tutaj istniala ona w swej klasycznej formie. Ze zbioru
2170 urn twarzowych mozna wydzieli¢ mniejszy, sktadajacy si¢ z 384 naczyn. Sa to urny twarzo-
we, posiadajace odwzorowania strojoéw, jednak nie sa one tozsame. Réznig si¢ miedzy sobg za-
réwno sposobem wykonania, jak i rodzajem odwzorowan. Jezeli podzielimy je ze wzgledu na
odwzorowane elementy stroju to zauwazymy, ze mamy do czynienia z niniejszym rodzajami:

— popielnice z wyobrazeniem napier$nika 1 szpili,

— popielnice z wyobrazeniem dwdch szpil,

— popielnice z wyobrazeniem naszyjnika,

— popielnice z wyobrazeniem napiersnika,

— popielnice z wyobrazeniem klamry od napiersnika,

— popielnice z wyobrazeniem szpili,

— popielnice z wyobrazeniem naszyjnika i szpili,

— popielnice z odciskiem naszyjnika tordowanego,

— popielnice z odciskiem naszyjnika, popielnice z wyobrazeniem napiersnika i nalozonym na-

szyjnikiem zelaznym,
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— popielnice z wyobrazeniem szpili i pasa,

— popielnice z wyobrazeniem dwoéch szpil i naszyjnika,

— popielnice z nalozonym naszyjnikiem z brazu,

— popielnice z wyobrazeniem dwoéch szpil, naszyjnika i zapinki,

— popielnice z nalozonym naszyjnikiem zelaznym,

— popielnice z wyobrazeniem klamry od napiersnika i dwoch szpil,

— popielnice z wyobrazeniem naszyjnika i klamry od napiersnika,

— popielnice z wyobrazeniem zapinki krzyzowej 1 odciskiem naszyjnika,

— popielnice z wyobrazeniem napier$nika 1 nalozonym naszyjnikiem z brazu,
— popielnice z wyobrazeniem zapinki krzyzowe;.

Zbior ten nalezy zestawi¢ z inna kolekeja zabytkdéw archeologicznych, a mianowicie ze zbio-
rem rzeczywistych elementéw stroju przedstawicieli kultury pomorskiej, odnalezionych na stano-
wiskach archeologicznych z terenu Pomorza Gdanskiego. Zebrany przeze mnie material Zrédlo-
wy stanowi 1228 zabytkow archeologicznych, ktore uwaza si¢ za elementy strojow przedstawicieli
kultury pomorskiej (Andrzejowska, 1981; Gedl, 1993; Fogel, 1980; Kaminska, 1992; Y.uka, 1960).
Zdaje¢ sobie sprawe, ze istnieje prawdopodobiefistwo, ze nie sg to zapewne wszystkie zabytki tego
typu identyfikowane z kultura pomorska, ale uwazam, Ze jest to wystarczajaco reprezentatywny
zbior. W sklad tego zbioru zabytkéw rzeczywistych wchodza: bransolety, klamry do pasa, kolczy-
ki, nagolenniki, napier§niki, naramienniki, naszyjniki, paciorki, pierscionki, szpile, wisiorki oraz
zapinki. Wyzej wymienione zabytki pochodza z 468 stanowisk archeologicznych, w tym z grobow
1 cmentarzysk, skarbow, osad oraz stanowisk o nieokreslonym rodzaju. Najwigksza grupe wsrod
wymienionych rodzajow stanowia groby i cmentarzyska.

Kiedy zestawimy ze soba odwzorowania elementéw strojow czltonkéw spotecznodci kultury
pomorskiej z rzeczywistymi zabytkami archeologicznymi odnalezionymi na stanowiskach naleza-
cych do tej kultury, nie zostaje nam cien watpliwosci co do stusznosci tezy, ze przedstawiciele
kultury pomorskiej ozdabiali ceramiczne pojemniki na kosci swych zmarltych przodkéw przed-
stawieniami 0zdéb, z jakimi mieli kontakt i jakie najprawdopodobniej nosili. Co za tym idzie, sko-
ro odwzorowania odzwierciedlaja rzeczywiste zabytki archeologiczne, mozliwe jest, ze takze
uklad zabytkéw odzwierciedla tradycyjny sposéb ubioru przedstawicieli tej spolecznosci. Podob-
ne poglady wyrazaja w swych publikacjach liczni badacze kultury pomorskiej (Kowalski, 2010;
Kwapinski, 1987, 1993, 1999, 2000; Y.uka, 1978; Sylwestrowicz, 1979; Wozny, 2001).

Idac tym tokiem rozumowania, mozna péjs¢ o krok dalej. Jezeli przyjmiemy, ze mimo ze urny
twarzowe przedstawicieli kultury pomorskiej sq przejawem skomplikowanego systemu wierzen

opartego na trzystopniowym rytuale przejscia, a przedstawiaja rzeczywiste elementy strojow kul-
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tury pomorskiej, to czy musza obrazowac jedynie znane nam elementy stroju kultury pomorskiej?
Moim zdaniem nie musza. Cze$¢ odwzorowan na urnach jest mylnie interpretowana, co nie zna-
czy, ze odwzorowania ukazuja nierzeczywiste przedstawienia. Doskonalym przyktadem tego typu
sytuacji jest popielnica twarzowa nr 391, wedlug wyzej juz wymienianego katalogu autorstwa
M. Kwapinskiego, odnaleziona w Gdansku-Jasieniu w 1874 r. w czasie badan Kauffmanna,
a znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Archeologicznego 1 Etnograficznego w f.odzi. Szyja
tej popielnicy wydzielona zostala pasmem zlozonym z dwoéch dookolnych bruzd i linii famane;.
W czescl szyl z wizerunkiem twarzy, znalazly si¢ trzy pionowe pasma dendrochronologiczne, kt6-
re rowniez znajdujq si¢ za uszami i po przeciwnej stronie twarzy. Moim zdaniem w tym wypadku
mamy do czynienia nie tylko z odwzorowaniem elementu czy elementow stroju, lecz takze z tatu-
azem.

Tatuaz to ,trwaly znak lub wzoér na ciele, wykonywany przez wprowadzenie barwnika pod
skore” (Zukowska-Gardzinska, 2017, 235). To stowo wywodzi si¢ od samoaniskiego #atan. Termin
ten szybko zostal przyjety przez osiemnastowiecznych podréznikéw na okredlenie malowidia na
skorze. Po raz pierwszy mial go uzy¢ w 1773 r. brytyjski zeglarz i podréznik James Cook (Ency-
klopedia PWN). Pojecie to zostalo zaadaptowane przez antropologéw i etnograféw, ktorzy wpi-
sali je na stale do stownika.

Dominika Zukowska-Gardzifiska pisze tak:

Wybitny antropolog Claude Lévi-Strauss (1970) badajac kultury pierwotne Nowej Zelandii i amazonskich
Indian, wysunal oryginalng tez¢ o wlaczeniu ciata w dyskurs relacji natura-kultura. Jego interpretacja zachowan
tubylczych méwi o tym, ze cialo bez rysunku, malowidla, naznaczenia, wpisuje si¢ w porzadek natury, ale zara-
zem jest ciatem/osoba bez znaczenia i funkcji kulturowo-spotecznej. Ozdobienie ciata wprowadza je w $wiat
kultury, zyskuje niejako nowa osobowos¢, daje jej wyzsza range w hierarchii grupy. W mysli tubylczej malowidto
na ciele moze takze spetnia¢ funkcje ochronne od najbardziej przyziemnych zagrozen (np. insekty), po niebez-
pieczenistwa duchowe, magiczne. W mysli pierwotnej funkcjonuje réwniez przekonanie o tym, ze ozdoba, ma-
lowidlo chroni cialo, a dzigki temu opiece podlega takze dusza. Wedlug jednego z najoryginalniejszych badaczy
tematu antropologii wizualnej — Hansa Beltinga (Belting, 2007, 44-48) — to cialo jest najstarszym miejscem
i nosnikiem obrazu. Pomalowane cialo w kulturach prymitywnych interpretuje on jako uwarunkowane kulturo-
wo zakladanie maski, ktéra staje si¢ nosnikiem jakiejs informacii: wartosci, dyspozycji, funkcji spotecznej. Ciato
jest wigc w jego koncepcji nosnikiem obrazu, ktéry chcemy zakomunikowaé patrzacym. Obraz na ciele, podob-
nie jak w teorii Lévi-Straussa, nie wskazuje na naturalne cialo, ale wiecej na jego temat mowi nam maska na cie-

le, takze w formie tatuazu, malowidta (Zukowska-Gardzifiska, 2017, 237).

Czgscig clala najczesciej wykorzystywana do umieszczania na niej tatuazu byla twarz. Socjo-
logia kultury okresla ja jako znak spoleczny, a maska nakladana na twarz mogta by¢ symbolem

wladzy nad nia. Obojetnie czy byly to rzeczywiste maski, czy tatuaze. Tatuaze stanowily takze

123

Gz IN Eloezieqon) — BrsoISTH — eIy




Kinga Alina Langowska, Préba rekonstrukeji ubioru przedstawicieli kultury pomorskiej na podstawie obrzadku pogrzebowego

wazny element w rytualach przejscia. Wige czy mozemy wykluczy¢ stosowanie praktyk tatuowa-
nia si¢ przez przedstawicieli kultury pomorskiej? Moim zdaniem nie. Jezeli przyjelismy zalozenie,
ze czlonkowie tej kultury mieli skomplikowany system wierzen oparty na rytualach przejscia
1 odwzorowywali na urnach twarzowych rzeczywistos$c, z jaka sie stykali, to musimy si¢ zgodzi¢ na
cho¢ minimalne prawdopodobienistwo stosowania przez nich praktyk tatuazu (Garstecki, 1983).
Kultura pomorska, ktéra we wczesnej epoce zelaza wykrystalizowala si¢ na terenie dzisiej-
szych obszaréw potnocnej Polski, pozostawila po sobie zbidr szczegdlnych zabytkéw archeolo-
gicznych. Zabytkéw, ktére od ponad czterech stuleci fascynuja badaczy przesztosci 1 sa czescia
wielowymiarowego systemu kulturowego. Sieci powiazan i zaleznosci miedzy $wiatem zywych
a §wiatem umarlych, tym, co rzeczywiste a tym, co nierealne. Na ich styku pozostaje czastka ma-
terii obleczona osnowg z niebytu, ktéra nie nalezy do zadnego wymiaru, ale bez obu wymiaréw
nie moglaby egzystowac. Tak samo jest z urnami twarzowymi i obrzadkiem pogrzebowym kultu-

ry pomorskiej.
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