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kreslenie ,,tygiel kulturowy”, nawiazuje do innychpoje¢ w réznych jezykach. Angielskie
Ome/tz'ﬂg pot odnajdujemy w tytule sztuki Israela Zangwilla, ktérej premiera odbyla si¢
w Waszyngtoniew 1908 r. Jej bohater, David, o amerykanskim spoleczefistwie méwi: ,,Celt and
Latin, Slav and Teuton, Greek and Syrian, black and yellow]...|theyallunite to build the Republic
of Man” (Zangwill, 2018). Okladka teatralnego programuprzedstawia kociolek, na ktérym wi-
doczny jest herb Stanéw Zjednoczonych. Pod kociotkiem plonie ogiefi,a do kociotka zmierzaja
z roznych stron ludzie (Wikipedia, dostep: 7.05.2018). Sztuka nawiazuje do motta ,,E PluribusU-
num”, czyli ,,Jedno uczynione z wielu”, jakie umieszczone zostalo w Wielkiej Pieczeci Standw
Zjednoczonych (The Great Seal of the United States, dostep:7.05.2018). To wlasnie motto ujaw-
nia wazne znaczenie, jakie towarzyszy okresleniu ,kulturowego tygla™: z wielu skladnikéw po-
wstaje calo$¢. Podobnie jak w tyglumetalurga rézne kawatki metalu mozemy stopi¢ w jedna bryle.
Gdy okreslenie ,,kulturowego tygla” pojawia si¢ w dyskusjach nad pracami badaczy oddzialy-
wan migdzykulturowych, akulturaciji, przenikania kultur, proceséw globalnych, towarzyszy mu
kolejne znaczenie: nowos¢ zjawisk bedacych wytworem , kulturowego tygla”. Sa one nowe w tym
znaczeniu, ze ich wlasnosci sa odmienne od wlasnosci zjawisk, dzigki ktéorym one powstaly. Ul-
fHannerz (2000) pisze okreolizacji, a Jan NederveenPieterse (2004) o hybrydyzacji, by podkresli¢
nowos$¢, odmiennos$¢ i specyfikerezultatéw , kulturowego tygla”. Podobnie jak w metalurgicznej
pracowni, gdy do tygla wlozymy kawatki réznych metali, na przyktad miedz i cyne, to po ich sto-
pieniu i ostudzeniu otrzymamy braz. To stop o wlasciwosciach odmiennych od miedzi i cyny.
A stapiajac miedz z cynkiem, uzyskamy mosiadz. Stopy maja wlasnosci inne od ich skladnikow
1 innych stopéw. Podobnie oddziatywania kultury portugalskiej z kulturami réznych czesci $wiata
umozliwily powstanieodmiennych od siebie kultur kreolskich na Wyspach Zielonego Przyladka,
w Goa, Macau, Malakka, Brazylii. Z kolei rezultatem rozprzestrzeniania europejskiego kapitali-
zmu jest nie tylko to, ze kapitalizm jest dzi§ fenomenem globalnym, lecz takze to, ze jest tak roz-
norodny w poszczegdlnych czgsciach $wiata: w Stanach Zjednoczonych, Indiach, Rosji, Chinach
i wielu innych regionach. Badacze podkreslaja réznorodnosé rezultatéw kulturowych oddziaty-
wan. Wedtug UlfaHannerza w ich rezultacie zamiast homogenizacji mamy wzrost kulturowej he-
terogenicznosci. Zamiast ujednolicania mamy kulturowa kreatywno$¢, innowacje, rozwdj rézno-

rodnosci 1 ztozonosci. Przykladem moga by¢ analizowane przez badacza metropolie globalne,
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w ktorych powstaja — jednoczesnie, rownolegle a czesto we wzajemnych powiazaniach — zjawi-
ska odmienne, czasem sprzeczne, prowadzace do konfliktéw. I to zaréwno w makroskali calego
miasta, jak i w mikroskali interakcji miedzy jego mieszkaficami a nawet czlonkami tej samej ro-
dziny, gdzie przyktadem moga by¢ kulturowe tozsamosci wnukow, rodzicow i dziadkéw. Nawet
rodzinne migdzypokoleniowe spory przyczyniaja si¢ do ksztaltowania odmiennych styléw zycia,
wartosci, postaw wobec kraju pobytu i pochodzenia. Tu metafora ,kulturowego tygla” zawodzi.
Jesli stopimy ze soba w okredlonych proporcjach miedz i cyne, to uzyskamy stop, ktérego rézne
fragmenty beda mialy podobne wlasnosci wlasciwe dla brazu. Jesli stopimy miedZ i cynk, to
w réznych fragmentach stopu bedziemy mieli do czynienia z mosiadzem 1 jego wlasno$ciami.
Metalurgiczna metafora ,,tygla” wskazuje na jednolitos¢ stopu i z tego powodu nie jest odpo-
wiednia dla nowatorstwa, roznorodnosci i zlozonosci zjawisk kulturowych.

Te ostatnie bardziej przypominaja nie metale i ich stopy, lecz mineraly i skaly. Zamiast o ty-
glach laboratoriéow czy fabryk, moze lepiej méwi¢ o naturalnych tyglach zastygajacej lawy, gdzie
powstajgq mineraly i skaly. Od lat przygladam si¢ kamieniom i nie pami¢tam dwoéch takich samych.
Roéznig sicod siebie ksztaltami, wielkosScia, barwa, cigzarem, struktura oraz zawarto$cia. Rézne
kamienie 1 skaly zbudowane sa z odmiennych mineratow. Jesli wezmiemy do reki kawalek granitu,
to widzimyréznigee si¢ kolorem i ksztaltem krysztaly: szare kwarce, jasnokremowe skalenie so-
dowo-wapniowe, rézowe skalenie potasowe, ciemne biotytu. Czasem w przypadku jednego ka-
mienia widoczne sg inne réznice, gdy z jednej strony dominuje biel, a z drugiej kolor rézowy od-
miennych skaleni, albo krysztaly kwarcu w jednym miejscu sa wigksze niz w innym. Gdy jestesmy
w kopalni czy kamieniolomie te réznice sa dla nas bardziej widoczne. Skaly niewiele od siebie
oddalone potrafig si¢ bardzo rézni¢. Powodem tej réznorodnosci granitu jest sktad magmy
1 warunki jej krzepnigcia. Sklad ten nie jest jednorodny pod wzgledem zawartosci pierwiastkdw
1 zwigzkéw chemicznych. W jednych miejscach jest wigcej potasu, w innych sodu czy wapnia.
Gdzies jest wiecej krzemionki czy wody. Tu sa takie zanieczyszczenia, a tam inne. Warunki za-
stygania magmy teznie sa jednorodne. Ci$nienie i temperatura zwykle w réznych kierunkach czy
miejscach sa odmienne. To sprawia, ze dwa kamienie czy dwa miejsca w kamieniolomie sg tak
od siebie odmienne. Podobnie granit z dwoch kamieniolomdéw bedzie inny i specyficzny dla
swojego miejsca powstania. Kamien, jego budowa, wlasnosci i wyglad sa zapisem historii jego
powstawania 1 dalszych przeobrazen. Kamien nie tylko ma swoja historie, lecz takze sam nig
jest.Jego dziejezapisane zostajaza sprawsa unikalnosci i niepowtarzalnosci zachodzacych warun-
kow geologicznych. Historia ta wyja$nia rowniez przyczyne istnienia kamienia i1 jego wlasnosci.
Ponizej przedstawione zostajg cztery fotografie réznych rodzaje granitéow, pochodzace z r6z-

nych miejsc Szwecji.
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Fot. 1. Granit Vinge. Wszystkie cztery fotografie pochodza z Skan-kristallin (http://www.skan-kristallin.de)
za zgoda Hildegard Wilske, ktorej w tym miejscu serdecznie dzigkuje.

Fot. 2. Granit Sztokholm

Fot. 3. Granit Uppsala

Fot. 4. Granit Nordingri-Rapakivi

Spojrzmy jeszcze na kolejna, piata fotografie, ktora przedstawia inny kamien. Jesli jest on za-

pisem swojej historii, to czy potrafimy ja z niego odczyta¢? Na szarym tle widzimy wigksze jasne
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http://www.skankristallin.de/
http://www.skan-kristallin.de/schweden/gesteine/gesteinsdarstellung/granitoide/uppland/vaenge/vaengetext.html
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i mniejsze ciemne plamki. Czy mozemy potraktowac je jako zapisane znaki?Czytanie wymaga
znajomosci pisma. Czy znamy pismo kamieni? Pomoze nam w tym geolog, Kazimierz Maslan-

kiewicz, ktory o porfirze pisze:

Krysztaly wydzielajace si¢ w magmie w pierwszej kolejnosci moga zachowaé prawidlowe geometryczne
formy tylko wtedy, gdy proces krystalizacji magmy zostanie przerwany. W przeciwnym bowiem przypadku kry-
stalizacja i wzrost krysztaléw i innych mineraléw powoduje wzajemne zrastanie i przerastanie [...]. Jesli proces
powolnego stygnigcia magmy zostanie gwaltownie przerwany, np. wskutek jej wylewu na powierzchnie ziemi
[...], zachowuja si¢ w niej wezesniej wydzielone krysztaly o postaciach prawidtowych |...]. Tkwia one w drob-

noziarnistej masie skalnej (Maslankiewicz, 1987,55).

Dzigki tym wyjasnieniom mozemy teraz odczyta¢ z kamienia histori¢ naszego porfiru. Naj-
pierw powolny i dlugi proces stygnigcia magmy, by¢ moze glgboko pod ziemia w warunkach wy-
sokiej temperatury i duzego cisnienia, co umozliwito formowanie w plynnej magmie mniejszych,
szarych krysztaléw kwarcu 1 wigkszych, jasniejszych krysztaléw skaleni. Nastepnie gwaltowny
proces wydostania si¢ magmy na powierzchni¢ Ziemi, gdzie zastygla, przerywajac proces dalszego
wzrostu krysztalow 1 wiazac je w jednolitej skalnej masie. Na tym jednak nie koniec historii ka-
mienia. Odnalazlem odlamek na polu kilka kilometrow od Wroclawia wraz z wieloma innymi
kamieniami, ktore zostaly — jak mozemy dowiedzie¢ si¢ z pracy innych geologéw (Badura, Przy-
bylski, 2000) — przetransportowane tu ze Skandynawii przez ladoléd zlodowacenia Odry. Podréz
ta takze zostala zapisana w jego wygladzonym, optywowym ksztalcie, ktérego powierzchnia wy-
glada tak, jakby zostala oszlifowana w pracowni kamieniarskiej, ujawniajac przekroje przecigtych

krysztalow.

Fot. 5. Porfir spod Wroctawia. Fotografia wlasna.

Z kamienia odczyta¢ mozemy nie tylko jego historie, lecz takze jej nieodwracalny charakter.

Gdyby magma od razu wydostala si¢ na powierzchnie i zastygla, to kamien bylby jednolita masq
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skalng pozbawiong krysztalow. Gdyby powolne zastyganie magmy zostalo zakonczone gleboko
pod ziemia, to zamiast masy skalnej mielibySmy wielo$¢ 1 réznorodnos¢ przerastajacych si¢ krysz-
tatow, jak w przypadku naszych granitow. Wyglad kamienia 1 jego oszlifowanych krysztaléw jest
zatem nie tylko zapisem wydarzen z jego historii, lecz takze ich kolejnosci: najpierw formowanie
krysztalow, nastepnie zastygnigcie pozostalej masy skalnej, w konicu oszlifowanie kamienia i jego

krysztalow przez ladolod. Ponizsza fotografia przedstawia efekt koncowy, czyli ksztalt kamienia.
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Fot. 6. Oszlifowany ksztalt kamienia. Fotografia wlasna.

Czy w przypadku zjawisk kulturowych nie jest podobnie? Czy nie mamy takze do czynienia
z roznorodnoscia zdarzen za sprawg ich odmiennych historii i miejsc? Czy zjawiska kulturowe
w przypadku konkretnej rodziny, miasta czy calego $wiata nie sq zapisem réznych, cho¢ przepla-
tajacych si¢ ze soba historii?Czy historie te takze nie maja nieodwracalnego charakteru? Czy
o specyfice 1 niepowtarzalnodci zjawisk kulturowych réwniez nie decyduje wielo§¢ rozmaitych
wydarzen i ich wlasciwa dla nich, unikalna, nieodwracalna kolejno§é? Czy podobnie te niepowta-
rzalne historie takze nie sa konieczne do wyjasniania kulturowych zjawisk i rozumienia ich specy-
fiki (por. Nobis, 2006)? Dodatkowo ludzie czesto staraja si¢ od siebie odrézniac. Pielegnuja od-
mienno$¢ swoja 1 innych, a jesli trzeba, to ja tworza. Dlatego gdy zanikajq jedne réznice,tworzone
sq inne. To pielegnowanie i kreowanie wlasnej odmiennej tozsamosci kulturowej w przypadku
amerykanskiego spoleczenstwa sprawia, ze niektérzy moéwia nie o ,kulturowym tyglu”, lecz
o ,kulturowej satatce”. Nawet gdybySmy nie réznili si¢ migdzy soba, to stworzymy te réznice.
Takze 1 z tego powodu metafora ,kulturowego tygla” zawodzi, bo tygiel wytwarza jednorodny
stop. Jednak zawodzi tez poréwnanie z kamieniami, bo te nie maja chyba potrzeby odrézniania

si¢ od innych.
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