GRZEGORZ SOBON

WARSTWY MIASTA

W przetlumaczonej niedawno na jezyk polski ksiazce pt. Gapienie si¢ cyli o tym, jak patrgymy i
Jak pokazujemy siebie innym autorstwa Rosemarie Garland-Thomson (prekursorki kulturo-
znawczych studiéw o niepelnosprawnosci) pojawia si¢ kluczowe dla niniejszego artykulu pojecie
»wizualnego oporu”. W rozdziale zamykajacym prace, autorka prezentuje histori¢ kobiet sprzeci-
wiajacych sie opresyjnemu charakterowi przedstawiania i postrzegania niepelnosprawnosci (cho-
dzi o osoby, ktére przeszly zabieg usunigcia piersi): ,,Zaznaczajac swoja widocznos¢ w przestrzeni
publicznej, méwiagc «spdjrz na mnie», zamiast «nie gap sie», osoby takie jak Matuschka 1 Johnson
praktykuja to, co mozna by nazwac wizualnym aktywizmem. W 1993 roku Matuschka pokazata
swoje blizny i1 oglosita «nie bedziesz w stanie odwrdci¢ wzrokuy, aby pozwoli¢ czytelnikom po-
zna¢ prawde o swoim ciele. Dziesie¢ lat pézniej Johnson zaprezentowala si¢ na okladce tego sa-
mego niedzielnego dodatku do dziennika The New York Times, aby uzmyslowi¢ ludziom, ze
ludzie tacy jak ona moga rozwija¢ si¢ na swoj wlasny sposob. Tak wlasnie obie te dziewczyny
«z okltadki» wprowadzily w zycie wizualny aktywizm, ktéry stanowi tréjetapowy proces: patrz,
mys$l, dziataj” (Garland-Thompson 2020, 293). Na fotografii zamieszczonej na okltadce renomo-
wanego dziennika, opisywane przez Garland-Thomson kobiety pokazaly swoje blizny poopera-
cyjne. Gest ten byl przejawem oporu wobec spolecznej stygmatyzacji. Przeciwstawialy si¢ w ten
sposob traktowaniu oséb z niepelnosprawnoscia jak ,,egzotycznych przybyszy” (zjawisko polega-
jace na natarczywym gapieniu si¢ na nie przez przypadkowych ludzi). Zarazem szlo o zwrécenie
uwagi czytelnikéw gazety na swoista niewidzialno$¢ tej grupy oséb, ktéra przejawia si¢ m.in.
w zmarginalizowaniu jej codziennych potrzeb 1 probleméw. Omawiana okladka stanowila probe
wplynigcia na odbiorcéw ,,New York Times’a” by zmienili swoje zachowanie z niezaangazowa-
nego, ciekawskiego ,,gapienia si¢” na takie, ktére byloby emancypujacym, swiadomym ,,dostrze-
ganiem” sposobéw zycia 0s6b z niepelnosprawnosciami. ,,Wizualny aktywizm” opisany przez
Garland-Thomson mozna rozumie¢ takze jako forme przeksztalcania przestrzeni publicznej
w miejsce, w ktérym mniejszosci spoleczne moglyby sta¢ si¢ widoczne. W niniejszym artykule
praktyki wizualnego oporu rozpatrywane bedg jako rézne typy ingerenciji w zastana warstwe ma-
terialna miast (mury, fasady budynkéw) — np. poprzez zapisywanie, zamalowywanie, doklejanie

réznorodnych tresci do fasad budynkdow.
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Mhniejszosci spoleczne ,,uwidaczniaja si¢” poprzez oddolne wytwarzanie obrazéw i hasel na
ulicach miast. Dokonuja przejecia plaszczyzn w miejscach zauwazalnych przez przechodniow —
gléwnie reklam, np. billboardéw. Ma to wyraza¢ sprzeciw, opor 1 umozliwi¢ zmiang znaczen na-
rzuconych przez dominujace do tej pory tresci wizualne. John Berger w Sposobach Widzenia opisu-
je materialy reklamowe jako formy obrazowe, ktére poprzez swoje istnienie i oddzialywanie na
odbiorcow, podtrzymuja konkretny system spoleczno-gospodarczy: ,,Reklama jest zyciem tej kul-
tury — o tyle, ze bez niej kapitalizm nie moglby przetrwa¢ — 1 jednoczesnie jej marzeniem. Ka-
pitalizm istnieje bo zmusza eksploatowana wigkszo$¢ spoleczenistwa do maksymalnego ograni-
czenia jej potrzeb. Niegdy$ osiagano to za pomoca pozbawienia tych warstw wigkszosci ich praw.
Dzisiaj, w krajach rozwinigtych, osiaga si¢ to samo poprzez narzucenie falszywych standardéw
tego, co jest, 1 tego, co nie jest godne pozadania” (Berger 2008, 154). Wiele grup spolecznych
potrzebuje dzi§ wlasnych platform wizualnych, materialnego medium do komunikowania swoich
potrzeb, pragnien, przekonan, wartosci, idei. Miejscem kontaktu przedstawicieli réznych grup
spolecznych jest oczywiscie przestrzen publiczna. W niej moga zamanifestowaé swa obecnosc
wszyscy ci, ktorzy czuja si¢ pomijani w oficjalnych przekazach politycznych i ekonomicznych.
Mozemy tu zapytac to, jaka jest rola tego co wspolne w miastach: jakq funkcje pelnia miejsca,
ktére nie sa ani prywatne ani niczyje? Ot6z sluza one dystrybucji obrazéw wplywajacych na to,
w jaki sposob mieszkaficy miast postrzegaja si¢ nawzajem. Pytanie o wspolne przestrzenie nawia-
zuje do rozwazan francuskiego filozofa Jacquesa Ranciere’a na temat politycznosci obrazéw
1 sztuki. Jak mozemy przeczytaé w pracy Estetyka jako polityka: , Artystyczne dzialanie moze |[...]
sta¢ si¢ polityczne poprzez przemiang sfery widzialnosci, sposobéw postrzegania 1 wyrazania tej
sfery, doswiadczania jej jako znosnej lub nie” (Ranciere 2007, 150).

Wiele z wytwarzanych na murach komunikatéw odczytywaé¢ nalezy jako przejawy sposobow
zycia podiug konkretnych wartosci. Wizualny aktywizm rozpatrywa¢ mozna wowczas jako forme
walki z czyms, co okreéla si¢ niekiedy mianem ,,Slepoty aksjologicznej”. Jako jeden z pierwszych
fenomen ten opisywal Roman Ingarden. Badaczka jego spuscizny, Zofia Rosifiska, wskazuje na
coraz czgstsze wystepowanie ,,postawy zobojetnienia” (Rosifiska 2020). Uwaza ja za szczegdlnie
niebezpieczna, bowiem skutkuje ona utrataq mozliwosci odnoszenia si¢ do niektérych naczelnych
wartosci. Jak czytamy w Skepocie aksjologiczne: ,Szerzaca sie wspolezesnie obojetnosé na wartoci,
ktéra czesto ukrywa si¢ za szyldem tolerancji, ukazuje niemal epidemicznie szerzenie si¢ $lepoty
aksjologicznej. Przypomina nam to, ze Swiat wartosci jest Swiatem walki. Nazwanie tego §wiata
«dynamicznymv, jest okresleniem za slabym. Jest to bowiem §wiat walki, w ktoérym zwycigstwo

jednej wartosci polega na zniszczeniu wartosci innej. Zniszczenie wartosci innej oznacza dla In-
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gardena zniszczenie jej bytowego fundamentu. Zniszczenie tego czego$ co pozwalalo na jej kon-
kretyzacje 1 konstruowanie” (Rosiniska 2020, 308).

Miasto nie jest przestrzenia homogeniczna. Centrum miasta jest inaczej postrzegane przez
mieszkancéw i turystow niz jego obrzeza. Cze$¢ miasta z dominujacg zabudowa blokowisk jest
uznawana za inna w codziennym uzytkowaniu niz ta gdzie przewazajg zabytkowe kamienice. Po-
dzial wynika rowniez z aktywnosci ludzi, tego co robig w danej przestrzeni, jakie wykonuja dzia-
tania, jak odbierajq jej odrebnos¢. Réznice mozna ukaza¢ dostrzegajac w przestrzeni strefy o cha-
rakterze wewnetrznym (podworka), komunikacyjnym, rekreacyjnym, urzedowym, handlowym,
zmarginalizowanym (np. tunele, opuszczone kamienice, niezagospodarowane uliczki). Wskazane
podzialy (typy przestrzeni) wplywaja na czestotliwosé, charakter 1 zewngtrzne postrzeganie form
wizualnego aktywizmu. Napisy, wrzuty, graffiti, street art, murale sa jedynie okresleniami porzad-
kujacymi. Wiele powstajacych na murach miast interwencji o charakterze estetycznym czy stricte
politycznym nie miesci si¢ w sztywnej klasyfikacji zgodnej z kryteriami ktérymi postuguja si¢ hi-
storycy sztuki czy badacze tzw. pop lub subkultury. Pomys$lmy zatem o miastach jako strefach
porzadkow aksjotycznych. Mamy tu wartoéci, ktére promuje wladza, kontestuje opozycja, wyra-
zaja rézne grupy etniczne/religijne/ideologiczne, a wszystkie z nich funkcjonuja w pewnym po-
rzadku spoleczno-gospodarczym (praw, przepisow, praktyk 1 wymagan). Nawet w systemie de-
mokratycznym stowa (ktére odsylaja do wartosci), w zaleznosci od czasu i przestrzeni, traktowa-
ne moga by¢ jako wykroczenie.

Proponuje wigc mysle¢ o miescie jako przestrzeni, w ktorej ingerencje wizualne (w rodzaju
napisow, wrzut, graffiti, street artu, murali) oraz manifestowane przez nie warto$ci sq stricte przy-
pisane do miejsc, a zarazem w rozny sposob odbierane. Obszary z ktérymi wiaza si¢ (rézne) este-
tyki podzieli¢ mozna roboczo na reprezentacyjne, mieszkalne i peryferyczne. W miejscach peryfe-
rycznych (,,drugiego obiegu”) pojawiaja si¢ zaréwno odniesienia do tabu danej zbiorowosci, jak
1 tresci zadajace przemiany osiedla, dzielnicy, miasta czy nawet calego kraju. Zdarzaja si¢ tez uni-
wersalne recepty na naprawe Swiata. W obszarze tym manifestuje si¢ sprzeciw wobec wladzy czy
grup uprzywilejowanych. W chwilach spolecznych protestow badz rewolucji hasla z peryferycz-
nej, czesciowo niewidzialnej dla wiadzy, przestrzeni miasta uwidaczniaja si¢ na gléwnych placach,
budynkach urzedéw, kosciotach, pomnikach. Wiele sposréd wytworzonych przez ludzi obiektow
stanowi katalizatory badZ agregaty wartosci oraz przekazéw.

Mury sg szczegdlnym elementem przestrzeni materialnej miast. Ze wzgledu na formy jakie
przybieraja, umozliwiaja, generuja, ale i warunkuja praktyki o nader réznym charakterze. Mury
decydujg rowniez o tym, co jest widoczne, a co nie. Manifestuja si¢ na nich spory polityczne, wy-

razane s3 uczucia, emocje, pragnienia. Mury sa rezultatem naszych zachowan gdyz materializujq
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1 czynia widzialnymi okreslone wartosci. Obrazy, ktore na nich powstaja sa splataniem oczywisto-
$ci, imaginacji oraz racjonalizacji afektow. Daja glebszy dostep do rzeczywistosci (Boehm 2014).
Szczegolnie istotne sa obrazowe przeksztalcenia, odksztalcenia, deformacje, zmiany przeznacze-
nia muréw wynikajace z miejsca i okolicznosci ich powstania. Mury swoim umiejscowieniem
w zyciu codziennym mieszkancéw, przechodniéw, ich widzialnoscia i materialnoscia ,,prowokuja”
do powstawania obrazéw w przestrzeniach miast na calym $wiecie.

Prowadzac od kilku lat badania nad problematyka zjawisk obrazowych w przestrzeni miast
znajdujacych si¢ w Polsce, Ukrainie i Rosji (byly one prowadzone w ramach studiéw, ktére odby-
walem w Instytucie Kulturoznawstwa UWr), dostrzegltem, Ze potrzebna jest zmiana sposobu ro-
zumienia wizualnej organizacji przestrzeni. Refleksja rozwijana w ramach teorii zwigzanych ze
zwrotem ikonicznym wymaga bowiem mocniejszego uwzglednienia — sygnalizowanego w niniej-
szym tekscie — porzadku wartosci. Otéz w moim przekonaniu zabieg ten moze pomoc w synte-
zie stanowisk z zakresu teorii krytycznej, komunikacji kulturowej, historii sztuki i antropologii.
Wieloaspektowe podejscie laczace ze soba rézne metody badawcze zyskiwa¢ mialoby wigksza
spojnos¢ dzigki aksjosemiotyce. Innymi stlowy potrzebne sa studia wynikajace z modelu poznania
humanistycznego, w ramach ktérego kulture taczy si¢ ze sfera semiotyczna (informacja, znak,
znaczenie) oraz aksjotyczna (wartos¢), przedmiotem badan czyniac jednoczesnie porzadek wizu-
alny (obraz, widzenie, widok). Do zasadniczych zadan w tym zakresie nalezy rozwazenie kwestii
obejmujacych mozliwos¢ 1 sposoby badania kultury poprzez fenomen muréw jako obiektéw po-
siadajacych wizualne komponenty. Napisy i formy graficzne mozna tu zatem okresli¢c — za Stani-
stawem Pietraszka — mianem obserwowalnych korelatow kultury. W Chile spychanie na margi-
nesy demokracji spolecznosci Mapuczéw, sklonito cze$¢ artystow do wizualnego aktywizmu:
»Images of indeginous peoples and cultures for these artists alegorise a more democratic vision
of the state/ Obrazy rdzennej ludnosci i ich kultury dla tych artystéw sa alegoria bardziej demo-
kratycznej wizji panstwa (ttum. wlasne) (Latorre 2018, 89). Mapuczanskie organizacje domagajq
si¢ uznania i wpisania w konstytucje¢ Chile ludnosci tubylczej jako petnoprawnych obywateli. Pro-
testy przeciwko rzadowym przepisom od wielu lat koficza si¢ aresztowaniami aktywistow. Orga-
nizacje zrzeszajace przedstawicieli rdzennej ludnosci walcza o edukacje dwujezyczna 1 miedzykul-
turowa. Jest to wazne ze wzgledu na negatywne skutki rugowania tradycyjnego dla tej grupy spo-

sobu zycia. Mapucze maja §ladowq reprezentacje w chilijskim Kongresie i Senacie. Czuja potrzebe

posiadania wlasnych instrumentéw wplywu na padstwo w jakim zyja (https://minorityrights.org-

/minotities/mapuche-2/). Jednym ze sposobéw stawiania oporu przez Mapuczéw jest estetyka

miejska wytwarzana na murach m. in. przez artystke o pseudonimie Gigi (Marjorie Pefiailillo).

Charakterystyczne dla aktywistki sa obrazy przedstawiajace barwng bogini¢ (uzywane kolory to
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czerwony, pomaranczowy, zolty). W pracach Gigi to co czg¢sto spychane na margines — rdzen-
nos¢, kobieco$é, cielesno§¢ — staje si¢ wazne. Jej przedstawienia pulchnych 1 u$miechnigtych
mapuczanskich bogift powstaja na bieli i szarzyznie muréw miejskich. Dodatkowym wzmocnie-
niem widocznosci obrazéw Gigi jest topografia miasta Valparaiso. Artystka a zarazem aktywistka
wybrata do tworzenia swoich prac miejsca czgsto uczgszczane przez mieszkancéw i turystow.
Bogini pojawila si¢ w przestrzeni miejskiej jako cze$¢ strategii oporu wobec etnicznej niewidzial-
nosci Mapuczow. Jest to estetyczna forma apelowania o uwage dominujacej etniczne grupy ,,ko-
lonizatoréw”. Cielesne 1 kragle atrybuty kobiecych bostw artystka czesto taczy z pigknem natury.
Dobér miejsc na murale wywolal efekt ,,atrakcyjnego muru” dla fotograféw amatoréw. Przyczy-
nilo si¢ to do szerokiego funkcjonowania obrazéw w drugim obiegu, rozpowszechnienia ich
w portalach spolecznosciowych.

Kobiety w wielu krajach nie moga na mocy wlasnej decyzji podja¢ nauki, pracowac, podro-
zowac, decydowaé o zamazpdjsciu, posiada¢ wlasnych pieniedzy, glosowac (a do niedawna nawet
jezdzi¢ na rowerze). Kiedy w Arabii Saudyjskiej zmierzajacy do pracy urzednik CPVPV (Komitet
Krzewienia Cnét 1 Zapobiegania Ziu) zauwazy na murze miasta takiego jak np. Rijad przekaz
odmienny od litery prawa religijnego — wszczynane jest $ledztwo'. Osobom korzystajacych
z muréw miasta jako medium dla tworzenia obrazéw i hasel niezgodnych z Szariatem grozi
znacznie wigcej niz jedynie posadzenie o wandalizm. Terror nie pozostaje tam jednak bez oporu.
Kobiety w fundamentalistycznych rodzinach nie posiadaja prawa do wlasnego glosu w wielu
bezposrednio ich dotyczacych sprawach. Ich ,,mowa” ma by¢ jedynie odbiciem stéw ojca, brata,
meza, przywodcy panstwa. W zwigzku z tym swoj sprzeciw wyrazaja w przekazach, ktoére moga
by¢ odebrane przez wspoélobywateli, a zatem odwotujacych si¢ do zmystu wzroku: ,,Saffa, an ar-
tist from Makkah, Saudi Arabia, created an image of a woman wearing the shemagh (the male
garment), essentialy reversing the symbol of patriarchy to resist in with the words» I am my own
guardian «which had spread online and reached the streets of Jeddah, Riyadh and Manama
through stickers and paste-ups / Saffa, artystka z Mekki w Arabii Saudyjskiej, stworzyla obraz
kobiety noszacej shemagh (meska szate), odwracajac zasadniczo symbol patriarchatu aby walczy¢
stowami «Jestem swoim wlasnym opiekunemy, ktére rozprzestrzenily sic w Internecie i dotarly
na ulice Jeddah, Riyadh i Manama poprzez wlepki i naklejki (thum. wlasne)” (Jarbou 2017, 1406).
Wedlug Rany Jarbou, badaczki ,,zaangazowanego” graffiti w krajach muzulmanskich, to wyda-
rzenia spoleczno-polityczne tzw. ,,Arabskiej Wiosny” wywolaly lawing tresci namawiajacych do

buntu. Wyparly one dotychczas dominujace przedstawienia druzyn sportowych z miast takich jak

1 Zob. http:/ /www.adhrb.org /wp-content/uploads/2015/04/2015.03.31 Ch.-1-CPVPV.pdf
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Kair czy Bejrut. W Libanie mury wypelnily si¢ barwnymi napisami takimi jak ,,Zwalczaj gwalt”
(Jatbou 2017).

Protesty w Egipcie z 2010 i 2011 roku zapamigtane zostang w duzej mierze dzigki symbolicz-
nym obrazom, ktore wykorzystali potem wizualni aktywisci uzywajacy muréow. Caly swiat obiegly
wowczas zdjecia ukazujace policjantow wleczacych kobiete ulicami Kairu. Przemoc stuzb mun-
durowych w akcie naduzycia tzw. $rodka przymusu bezposredniego, sprawila ze spod ubrania
protestujacej ukazal si¢ niebieski stanik (co dodatkowo uderzalo w godno$¢ poddanej opresji
muzulmance). CNN relacjonowalo na swej stronie internetowej: ,,Graphic videos of the beating,
captured on phones and uploaded to YouTube and Facebook, have quickly proliferated. They
show a limp woman being dragged by her arms along the street. Her abaya is ripped open, expo-
sing her naked torso and blue bra. Security forces surround her, many wielding batons. As
The beating progresses, the guards hit her and one even stomps on her. Photos of the man
bringing his heavy boot down on her bare stomach made the front page of newspapers around
the world. ,,Filmy z pobicia, przechwycone na telefonach i1 przestane na YouTube i Facebook,
szybko si¢ rozpowszechnily. Pokazuja bezwladna kobiete ciagnieta za ramiona po ulicy. Jej abaya
jest rozerwana, odslaniajac nagi tors i niebieski stanik. Otaczaja ja sily bezpieczenstwa, wielu
dzierzy patki. W miar¢ postepujacej przemocy straznicy uderzaja ja, a jeden nawet nadepnal.
Zdjecia mezezyzny kladacego swoéj cigzki but na jej nagim brzuchu trafialy na pierwsze strony
gazet na calym $wiecie””. Wydarzenie to, za sprawa medialnosci stosowanej przez policje przemo-
cy stalo si¢ ikoniczne dla walki o prawa kobiet w regionie. Wystawiony na widok niebieski stanik
zapelnil mury miast i miasteczek catego Egiptu stajac si¢ rozpoznawalnym symbolem oporu.

,»Plakaciary wroclawskie” to kobiety (1 wspierajacy je mezczyzni), ktore od kilku lat wyklejaja
anty-przemocowe i pro-kobiece hasta w przestrzeni Wroctawia. Plakaciary walczg z ,kulturg
gwaltu” (tak okreslaja rodzaj opresji, ktora spotyka kobiety, ktérych prawa sa gwalcone) i szeroko
rozumianym patriarchatem w zyciu codziennym. Grupa postuguje si¢ charakterystyczna kolory-
styka 1 technika. Czarna litera wypelnia jeden bialy kwadrat kartki by wspodlnie z doklejonymi
obok figurami utworzy¢ rozliczne ciagi zdan. Na murach pojawily si¢ m.in. zdania: ,,Brak praw —
to tez przemoc”, ,,Zabijacie kobiety”, ,,Przemoc wobec kobiet = najwicksza zbrodnia w dzie-
jach”. Problem niedokonczonej emancypacji kobiet w polskim spoleczenstwie wypetnit ulice
Wroctawia w formie rozplakatowanych na murach napiséw. Dzialalno$¢ Plakaciar, ktérych li-
czebno$¢ rozpieta jest od kilku do kilkudziesieciu grupek, stala si¢ tak wszechobecna, ze czesto
dochodzi do kontrakeji. Od pewnego czasu Wroclaw jest polem walki pomiedzy kobietami uwi-

daczniajacymi wlasne problemy przez plakaty a zrywajacymi je konserwatystami. Oberwane lub

2 https://edition.cnn.com/2011/12/22/opinion/coleman-women-egvpt-protest/index.html
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niepelne hasta w wyniku braku kluczowych liter (np. po ich zniszczeniu przez przeciwnikow lub
warunki pogodowe) unaoczniajg efemeryczno$¢ zjawiska i jego silne powiazanie z tym co aktual-
ne i wazne w zyciu mieszkancoéw wspolczesnego Wroctawia.

Na fasadzie wroctawskiej $wigtyni pw. §w. Michata Archaniola i wielu innych kosciotach
w pazdzierniku 2020 roku namalowano czerwong farbg blyskawice, wieszaki, 8 gwiazdek (to nie-
ktére sposrod licznych wizualnych symboli charakterystycznych dla Ogoélnopolskiego Strajku
Kobiet) oraz hasta brzmiace ,,Macie Krew Na Re¢kach”, ,,moje cialo # twoja religia” czy ,,piekto
kobiet”. Obrazy i teksty byly sposobami wyrazenia przez kobiety sprzeciwu wobec o$wiadczenia
Trybunatu Konstytucyjnego RP (dla wielu Polakéw uznawanego za nielegalnie powotany i upoli-
tyczniony) z 23.10.2020 roku w sprawie zakazu aborcji (famigcego tym samym tzw. kompromis
aborcyjny). Wymalowane na murach hasla 1 rézne ingerencje wizualne, dobitne przejawy jednego
z najwigkszych w powojennej historii kraju i Wroctawia protestow, byly odpowiedzia na sponta-
nicznie zorganizowane przez kobiety wydarzenie pt. ,,Stowo na niedziel¢”. We wroctawskiej ,,Ga-
zecie Wyborczej”, mozna bylo przeczyta¢ komentarze samych uczestniczek manifestacji: ,,Czyta-
tydcie pana Gadeckiego, biskupa? Jak cieszy si¢, ze w Polsce bedzie zakaz aborcji? Wiecie, jak
ciesza si¢ koscielni sadysci? Wiecie, jak jutro kato-fanatycy beda swigtowac zwycigstwo nad kobie-
tami? Fakt legalizacji tortur? Popsujmy im humory! Bo ciesza si¢ przedwczesnie! Wez nasz bank-
not, idZz do kosciota i wrzu¢ na tace! Nie cheesz wchodzi¢ do $rodka przyklej plakat na zewnatrz!
Chcesz mozesz napisa¢ powiedzie¢ zrobi¢ co$ innego — dzialajl” (https://wroclawwyborcza.pl-

[wroclaw/7,35771,26434229 protestypodwroclawskimikosciolami.html). Mur kosciota (podobnie

jak inne wazne dla danego spoleczedstwa budynki np. urzedu miasta, biura politycznego, galerii

handlowej itp.) zostal uznany przez protestujace za materialny symbol tego, co uwazajaq za opre-
syjne wzgledem ich prawa do decydowania o swoich ciatach 1 Zyciu. Malowanie, pisanie, obkleja-
nie 1 obwieszanie wieszakami muréw koscioléw nie miato na celu sitowego przekroczenia norm
spolecznych czyli tzw. wandalizmu. Trafniejsze wydaje si¢ opisanie tego zjawiska jako proby
wskazania przez protestujace, ze w trwajacym od lat sporze o wartosci nikt nie moze pozostaé
»Slepym aksjologicznie” (w rozumieniu ingardenowskim tj. braku plaszczyzny wspdlnego do-
$wiadczania wartosci). Nie byly to akty chuliganskie a wizualny aktywizm nastawiony na ukazanie

tego, co aksjotycznie ,,niewidoczne” w przestrzeni budynku kosciota katolickiego.
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Fot. 1. The covet of the Aug. 15, 1993, issue of The New York Times Magazine. (Credit... Andrew Sondern/
The New York Times, https://www.nytimes.com/2018/08/15/insider/breast-cancer-mastectomy-photo.html)
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Fot. 3. Blu Bra Accident on the walls (https://neweasternpolitics.wordpress.com/tag/egvptian-revolution/)
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