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GLOBALNE SCIEZKI TECHNO

Poczqtki muzyki elektronicznej, jako zjawiska o charakterze globalnym, si¢gaja wczesnych lat
osiemdziesiatych. To szczegdlny przypadek fenomenu kulturowego, ktory laczy zmiany
w zakresie sposobéw zycia oraz postrzegania §wiata, ze — stanowiacym domeng porzadku cywi-
lizacyjnego — rozwojem technologicznym. ,,DzZwicki przysztosci”, wykorzystujace nowe metody
tworzenia utworéw muzycznych, wychodzily naprzeciw spolecznym oczekiwaniom i nastrojom,
a jednoczesnie budowaly wigzi i scalaly rozmaite §rodowiska. Szeroko dostgpna, nowoczesna
muzyka elektroniczna, w polaczeniu z narkotycznym doswiadczeniem ecstasy, stworzyla wyraznie
odmienna od wszystkich poprzednich subkulture. Nie tylko wplyneta znaczaco na tozsamosé
ludzi, niezaleznie od ich narodowosci, rasy, plci, orientacji seksualnej czy nawet wicku, ale takze
istotnie oddziatala na tozsamo$¢ miejsc, w ktorych mogta sie rozwija¢. Wypada bowiem od razu
podkreslié, ze techno' to gatunek muzyczny, ktéry nierozerwalnie zwiazany jest z miastem.
W niniejszym artykule pragne unaocznié, jak zmiany w muzyce mogg laczy¢ si¢ z przeobrazenia-
mi spoleczno-kulturowymi, a takze w jakim stopniu wydarzenia polityczne wplywaja na charakter
miasta i jego atmosfere. Bedzie to wigc studium przypadku Berlina i jego kultury miejskiej. Za-
cza¢ nalezy od opisu sytuacji spolecznej oraz politycznej, a zatem okreslonych uwarunkowan
historycznych, w ramach ktérym ten rodzaj muzyki zaistnial. W tym celu trzeba wpierw jednak

przenies¢ si¢ za ocean.

POCZATKI

Aby w pelni zrozumie¢ przekaz muzyki techno i zwiazany z nia globalny fenomen kulturowy,
cofnijmy si¢ do jej poczatkéw. Ot6z za kolebke techno uwaza si¢ amerykanskie Detroit. Nim
jednak przemyslows stolice USA zaczeto utozsamia¢ z muzyka elektroniczng, wezesniej byta ono
kojarzona jako miejsce narodzin Motown. Chodzi tu o wytwornie muzyczna, ktorej dzialalnosé
przyczynila si¢ do istotnych przeobrazen kulturowych w Stanach Zjednoczonych. Rozwijajaca si¢
w Detroit scena post-disco i pre-techno byla wéwczas bardzo réznorodna. Jak wspominajq
przedstawiciele $rodowiska DJ-6w, zwlaszcza w stanowiacych ,,0azy” wolnosci klubach dla ho-

moseksualistow, mozna bylo gra¢ oraz miksowa¢ dowolne gatunki muzyczne. Poskutkowalto to

LW artykule szczegdlny nacisk polozony zostanie na muzyke techno, poniewaz posrdéd wszystkich nurtow

»elektroniki” ma najwicksze znaczenie dla kultury wspoélczesne;.
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powstaniem nowego stylu, a tym samym docenieniem tworczej roli DJ-a. Rowniez stacje radiowe
byly Zrédtem doswiadczen z muzyka eksperymentalng — w gléwnej mierze dzigki wspdlpracy
z legendarnymi nazwiskami z przemystu muzycznego. W owym czasie do najwickszych ikon ra-
diowych w Detroit nalezal z pewnosciq The Electrifying Mojo. Znany jedynie pod tym pseudo-
nimem — nie ujawniajacy publicznie swego wizerunku i okreslony mianem ,,radiowej enigmy” —
wplynal na niezliczona rzesz¢ mtodych odbiorcow oraz twércéw. Mojo prezentowal stuchaczom
gitarowe mieszanki funku, soulu czy rocka. Bylo to niezwykle istotne jesli chodzi o sytuacje ame-
rykanskich nadawcéw radiowych (ich sposobéw spolecznego i rynkowego pozycjonowania sig).
,»,Pod koniec lat siedemdziesiatych w amerykanskich stacjach nadal panowal wyrazny podzial ra-
sowy. Byly albo audycje z tzw. «bialag muzykay» albo audycje z tzw. «czarna muzykay. The Electrify-
ing Mojo nie zwazal na te ograniczenia, chetnie balansujac pomiedzy wieloma muzycznymi ga-
tunkami. W sposob bezprecedensowy konstruowal playliste, grajac jeden po drugim utwory Ja-
mesa Browna, Jimiego Hendrixa, Talking Heads, a takze Kraftwerk, Giorgio Morodera i Gary
Numana (...). Bezwzglednie uwielbial Prince’a, promowal The B52, oswajat stuchaczy z europej-
skimi nowinkami” (Nowicka Chomsk, 2018). To nowatorskie podejscie prezentera z pewnoscig
dziatalo od$wiezajaco na muzyczna sceng Detroit, poszerzalo horyzonty, inspirowalo i sklaniato
do dalszych poszukiwan. Mojo, promujac sceng alternatywna, doprowadzil do przelomu w my-
§leniu o muzyce, zachecajac tym samym mlode pokolenie twércéw do wiasnych eksperymentow.
»Podczas gdy muzycy house’owi z Chicago zajmowali si¢ nowa forma goraczki disco, komérka
Detroit probowala przelozy¢ elektryczne marzenia europejskiego popu w wizjonerskie science
fiction” (ibidem). Wykorzystujac najnowszg technologi¢ komputerowa, chcieli wyprowadzi¢ tech-
no z muzyki house’owej opartej na stylu dyskotekowym, w kierunku melodii z szybkimi, maszy-

nowymi rytmami.

OJCIEC CHRZESTNY

Terminu techno jako pierwszy — w roku 1984 — uzyl Juan Atkins, uznawany w $rodowisku
muzycznym za ,,0jca chrzestnego” owej nowej formy. Ukazal on nieograniczone mozliwosci syn-
tezatora, wprowadzajac jednoczesnie rozmaite innowacje. Stowo techno pochodzi z tytutu jego
kompozyciji — Techno city, bedacej glosem w sprawie rozwoju technologicznego oraz éwczesnej

sytuacji miasta’. Nieudolna polityka wtadz Detroit, niegdys identyfikowanego z najwieksza potega

2 Termin ten zostal spopularyzowany przez czolowa brytyjska kompilacje Techno! The New Dance Sound
Of Detroit z legendarnym juz przebojem Kevina Saundersona i grupy Inner City Big Fun jednak dopiero w roku

1988. Do dzi§ wiele z tych utworéw pozostaje kultowymi przebojami, w komplecie z tworzacymi je ,,pionierami”
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przemystowsa USA, nie sprostala kryzysowi spolecznem zwigzanemu ze zmianami w obszarze
produkcji, m. in. wzrostowi automatyzaciji. Upadek fabryk, niewlasciwe zagospodarowanie prze-
strzenne, bezrobocie, podzialy rasowe 1 klasowe doprowadzily do sytuacji, w ktorej tak zwany
»stalowy pas” przemyslu ciezkiego zaczal pokrywac si¢ rdza. Mozna zatem twierdzi¢, ze techno
w latach osiemdziesiatych wrecz doskonale oddawalo przemystowy, fabryczny charakter miasta.
Dzwigki ,,przysztosci" pozwalaly we wlasciwy sposéb identyfikowac si¢ z pragnieniami o zazna-
niu dobrobytu, rekompensowaly straty jakie ponosilo spoteczenstwo Detroit, stanowigc jedno-
czes$nie substytut lepszego jutra. Atkins podkreslal: ,,muzyka elektroniczna jest rodzajem $wiato-
wej muzyki; moze jeszcze kilka pokolen, ale mam przeczucie, ze nadchodzi jej globalna era. Na-
piecia w naszej kulturze i sztuce zostaly zaprogramowane na przetomie wieku. Dobrze, ze pod
koniec stulecia pojawila si¢ forma, ktora moze zsyntetyzowac nadchodzacy wir tysiagclecia. Za
pomoca techno mozna zrobi¢ wszystko. Gdy nasza przesztos$c, terazniejszo$¢ i przyszlosé zaczy-
naja wirowac na naszych oczach, pozytywnos¢ techno pozostanie naszym przewodnikiem” (Sava-

ge, 2017).

120 UDERZEN NA MINUTE

Silny nacisk na tlo rytmiczne i naktadajace si¢ na siebie regularnie powtarzane brzmienia two-
rzone byly z mysla o spotecznej roli techno, funkcjonujacej przede wszystkim jako muzyka ta-
neczna. Definiujac techno trudno zatem nie wspomnie¢ o tworzacej si¢ przy okazji kulturze rave,
traktowanej jako glos pokolenia lat dziewigcdziesiatych. Termin ten zyskal popularnos¢ w latach
piec¢dziesiatych, a wigc stosunkowo dawno, kiedy uzywany byl do opisywania ,,dzikiej bohemy”
— rozwijajacej si¢ alternatywnej kultury mlodziezowej (O Connor, 2018). Ci, ktérzy mieli niena-
sycone pragnienie poszukiwania nowych przyjemnosci, nazywani byli §miatkami (ang,. ravers), po-
stepujacymi wbrew przyjetym regutom. Mozna uznaé, ze wraz z powstaniem ery hipisow, termin
ten wszed! w okres hibernacji, az do czasu, gdy neoliberalna polityka Margaret Thatcher wyzna-
czylta spoleczne tlo dla jego ponownej popularnosci. Podobne tendencje wystapily zreszta w Sta-
nach Zjednoczonych, kiedy to Ronald Reagan ograniczyl role rzadu w zakresie §wiadczenia ustug
spolecznych, przeksztalcajac obywateli w bezbronne ofiary wolnego rynku. Katastrofalng sytu-
acje spotecznos$é miast odreagowywala za sprawg tworczej ekspresji w dziedzinie muzyki i impre-
zowania przez calg noc. House, acid house i techno staly si¢ nowym sposobem radzenia sobie
z maching kapitalizmu. Zwigkszona automatyzacja i stopniowy upadek przemystu cigzkiego

w Detroit odzwierciedlaly utwory artystow wykorzystujacych ,,muzyke maszynows”’. Przetwarzali

i muzycznymi ,,herosami”. Kompilacja ta oznaczala oficjalne wejscie techno do Europy, wyznaczajac na przetomie

tysiaclecia kierunek myslenia o nowych brzmieniach.
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oni to, co dzialo si¢ w ulegajacych destrukcji zakladach przemystowych. Dlatego tez historia
rave’ow tak silnie nawigzuje do opuszczonych magazynéw produkcyjnych, gdzie odbywaly si¢
wszystkie trwajace az do wschodu stonica imprezy. Miejsca te pozwalaly zapomnie¢ o wysokim
bezrobociu, spotecznej marginalizacji czy braku nadziei. Jak podkresla Marcin Kafar: ,,coraz po-
tezniejsze stajq si¢ $rodki, jakimi dysponuje czlowiek i coraz metniejsze cele, ku ktérym dazy. Za-
pada si¢ w nieznane, traci poczucie bezpieczenstwa, slowem — pograza si¢ w chaosie. Jedyne, co
mu pozostaje, aby zmieni¢ ten stan, to poszukiwacé czego$ trwalego, jakiego$ axis mundi. Moze
nim by¢ taniec, ktory stanowi jedno z podstawowych ogniw tworzacych rave’owa spolecznosc.
Taniec staje si¢ azylem, swoistym wentylem bezpieczenstwa. Stwarza mozliwo§¢ zaangazowania
w odbudowanie utraconego $wiata” (Kafar, 1999, 161). Podczas imprez nie chodzilo jednak wy-
tacznie o muzyke (ktéra spelnia okreslona funkcje), ale réwniez o mode, poczucie swobody
1 zdolnos¢ do zycia w alternatywnej rzeczywistoséci. Eklektyczne $rodowisko, pelne laseréw, indu-
strialnych maszyn i utleniajacego si¢ kurzu byly zrédiem inspiracji dla oséb ubranych w duze,
ortalionowe kurtki i neonowe gadzety. Stroje te, taczac workowate ubrania hip-hopowe z estetyka

kolorowych gier w ,,;magiczne cukierki”, szybko staly si¢ globalnym wzorem elektronicznej sceny.

»BERLIN IST ARM ABER SEXY”

Przypadek Detroit sklania do refleksji nad analogia pomiedzy rozwijajaca si¢ scena elektro-
niczna, a sytuacja spoleczng w miescie. Dziwi¢ moze fakt, ze pomimo $miatych poczatkow tech-
no i jego popularnosci wsrod mieszkancdéw oraz przyjezdnych, w Detroit nie udato si¢ utrzymac
niezaleznej sceny i rozwinag¢ wielkiego potencjalu tej muzyki. Co spowodowalo nagly kryzys
1 zaprzestanie rozwoju, co prawda niszowych, ale obfitujacych w wiernych wyznawcéw, elektro-
dzwigkow? W ktérym momencie Motor City ustapito miejsca europejskim konkurentom? I co
najwazniejsze: czy nastepcy podolali zadaniu stworzenia pokoleniowego zjawiska kultury techno?
Podgzajac za uwagami zawartymi w artykule Barbary Kwasny i Mateusza Kazuli, mozna przyjag,
ze ,,w Detroit brakowalo infrastruktury w postaci odpowiednich klubow, obowiazywaly tez inne
przepisy dotyczace nocnej dziatalnosci rozrywkowej, a dodatkowo centrum i §rédmiescie zaczely
gwaltownie si¢ wyludnia¢. Konserwatywna kulturowo Ameryka nie byla az tak zainteresowana
awangardowa muzyka, w przeciwienstwie do liberalnej i otwartej Europy” (Kwasny, Kazula, 2016,
47). Mozna zatem dojs¢ do wniosku, ze aby techno moglo przyjaé si¢ w pelni, musza zaistnie¢
odpowiednie, $cisle okreslone warunki. To dzigki nim ma szans¢ na stale zakorzeni¢ si¢ w tkance
miejskiej. Kontynuujac rozwazania zawarte w wyzej wspomnianym artykule, chce traktowaé owa
przestrzen kultury jako ,,ideologiczna nadbudowe, stuzaca uzasadnieniu liberalnego nowoczesne-

go statusu quo, a z drugiej strony jako element projektu emancypacyjnego, ktory pozwala jed-
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nostkom realizowac¢ swe tozsamosci w miastach, widzianych jako przestrzenie otwarte, egalitarne
1 uprzedmiotawiajace” (Ibidem, 51). Powroémy jeszcze na moment do Detroit, a dokladnie do
poznych lat osiemdziesiatych. To wlasnie podczas drugiej fali techno, najwigkszy wplyw na spo-
teczne przeobrazenia mial, stworzony na czele z wybitnym producentem, Jeffem Millsem, amery-
kanski kolektyw Underground Ressistance. Bedac niezwykle wazna czg¢scia historii, przyniost nie
tylko dzwigki o charakterze rebelianckim, ale przede wszystkim muzyke nastawiong na ,,zmiang”
1,,$wiadomos¢ sytuacji”, w jakiej znalazto si¢ miasto. UR byl szczegdlnie zainteresowany sytuacja
Afroamerykanéw pochodzacych z najnizszych klas. Za cel grupa postawila sobie inspirowanie
czarnoskorych do wyjécia z ubostwa dzigki eksperymentowaniu i budowaniu swej tozsamosci za
pomoca muzyki. Warto przypomnieé, ze wysitki artystow, takze 1 pierwszej generacji techno,
,»zmierzaly do wyjscia poza koncepcje rasy i pochodzenia etnicznego oraz zostaly wprowadzone
na scen¢ w muzycznej estetyce, ktéra polaczyla te pozornie opozycyjne elementy (...). Artysci
z Detroit twierdzili, ze ich muzyka jest dtuzna afrykanskiemu dziedzictwu muzycznemu, jedno-
czes$nie odrzucajac wszelkie ograniczenia dotyczace tego, jak powinna brzmie¢ muzyka afrykan-
skich Amerykanéw” (Schaub, 2009, 185). Kolejne dzialania pod szyldem Underground Ressistan-
ce dotyczyly sprzeciwu wobec komercjalizacji techno. Zaangazowani tworcy dazyli wigc do rady-
kalizacji 1 odrzucenia gtéwnego nurtu. Artysci, sugerujac ze stuchaczy ma gromadzi¢ jedynie mu-
zyka, w sposob §wiadomy nie szukali rozglosu 1 ukrywali wlasng tozsamos¢. Koncepcja ta opiera-
ta si¢ na sprzeciwie wobec ekonomicznej niezaleznos$ci najwigkszych, a co za tym idzie najbar-
dziej popularnych wytworni plytowych oraz tak zwanemu programowaniu. ,,Programowanie
oznacza, ze system — a wigc caly kompleks pafstwa, spoleczedstwa i gospodarki programuje
obywateli na swojg korzys¢. Poprzez szkoly, edukacie, reklame, a takze prawa, ludnos$¢ przeksztal-
ca si¢ w dzialajacq maszyne. Ludzie sa indoktrynowani przez wplywy, ktére ich dotycza, wiec
spelniaja wytyczne, ktére utrzymuja spoleczenstwo przy zyciu” (Ibidem, 186). Muzyka techno,
traktowana w kategoriach ideologicznych, miata stuzy¢ wyzwoleniu si¢ z ograniczajacych, narzu-
conych przez wyspecjalizowanych programeréw ram. 2 listopada 1989 roku Underground Ressi-
stance opublikowal manifest, ktory mozna potraktowac jako swego rodzaju poczatek rewolucii,
bedacej katalizatorem dla zburzenia muru pomiedzy rasami i przywrécenia nadziei na pokoj. Co
istotne, siedem dni pdzniej w Niemczech pod podobnymi hastami zburzono autentyczny mur,
bedacy jednoczesnie najbardziej znanym symbolem wszelkich podzialéw. Warto w tym miejscu
zapozna¢ si¢ z sama trescig manifestu: ,,Underground Resistance to etykieta ruchu. Ruchu, ktéry
chce zmiany przez rewolucje dzwickowa. Nalegamy, abyscie dolaczyli do oporu i pomogli nam
walczy¢ z miernym programowaniem audio i wizualnym, ktére jest podawane mieszkaficom Zie-

mi. To programowanie stagnuje umysty ludzi; buduje mur migdzy rasami i zapobiega pokojowi na
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$wiecie. Wykorzystujac niedoceniany potencjal energetyczny dzwigku, zniszczymy te $ciang w taki
sam sposob, jak niektore czestotliwosci rozbijaja szklo” (Ibidem, 194). Dziatalnos¢ ruchu Under-
ground Resistance niewatpliwie wplynela, a jednoczesnie odnalazla swoj przekaz w okoliczno-
$ciach spoteczno-politycznych Berlina. Konsekwencje podzialu Niemiec nie bez przyczyny dato
si¢ najmocniej odczué wlasnie w stolicy, a wigc tam, gdzie przebiegala najwazniejsza linia demar-
kacyjna. Warto w tym miejscu powrdci¢ do nastrojéw spotecznych, by odnalez¢ paralele miedzy
sytuacja miasta, a dzialaniami jego obywateli. Bariera zwiazana byla oczywiscie z rywalizacja So-
wietow 1 Amerykanéw. Spoteczno-ekonomiczne problemy staly si¢ Zrédlem napie¢ w Republice
Federalnej Niemiec. NRD cierpiata z kolei z powodu komunistycznej indoktrynacji i ograniczen
swobdd obywatelskich, narzuconych przez rezim okupanta. Mieszkancy, oddzieleni od siebie mu-
rem, inwigilowani przez wszechobecng policj¢ polityczna, nie byli w stanie utworzy¢ trwalych
struktur opozycyjnych. Bariera, ktéra izolowata panstwa komunistyczne przed kontaktem z reszta
$wiata, byla niezwykle trudna do pokonania. Nasilajace si¢ réznice migdzy socjalistycznym
wschodem, a demokratycznym zachodem wzmagaly marzenia o wspoélnej tozsamosci. Upadek
zelaznej kurtyny stanowil zatem nie tylko koniec dwubiegunowego porzadku, ale przede wszyst-
kim poczatek poszukiwania nowych, alternatywnych w stosunku do przeszlosci, sposobéw zycia.
Caly ten kontekst polityczny nalezy uznac za wazny czynnik ksztaltujacy scene muzyczna. Muzy-
ka techno —muzyka bez barier — ,,stanowila soundtrack do upadajacego muru, a takze do solida-
ryzacji miasta i catego kraju” (Niemczyk, 2015). Podobnie jak brytyjska fala rave’6w po rzadach
Margaret Thatcher, tak fala euforii i jednoczacego imprezowania pochloneta spoleczenstwo nie-
mieckie. Znamienne stowa premier Wielkiej Brytanii: ,,There is no alternative” nabraly w tym
przypadku nowego znaczenia. Pod wieloma warstwami probleméw, ktére nekaly Berlin — nie-
réwno$ciami ekonomicznymi, korupcja polityczna czy korporacyjna— krylo si¢ cos, co na pierw-
szy rzut oka nie bylo tatwe do dostrzezenia. Chodzi o pragnienie dziatania w kierunku artystycz-
nym, wyjatkowe dla tego regionu. Wynikalo ono by¢ moze w gtéwnej mierze z sytuacji politycz-
nej, ktéra wydawala si¢ napedzaé potrzebe wyladowania pokladéw energii spotecznej, a jedno-
cze$nie byla powodem, dla ktérego Berlin stal si¢ podstawa muzycznej innowacji w Europie
(Fernandez, 2017). Techno z pewnoscia trafito na podatny grunt. Brzmienia zza oceanu staly si¢
zatem inspiracja, wskazaly nowy kierunek 1 osiagnely wyzszy poziom. ,,Historia wydaje si¢ powta-
rza¢, poniewaz podobnie jak Detroit, Berlin 1 jego macierzysci mieszkancy stali si¢ uczestnikami
jednego z najbardziej niesamowitych przedstawien korupcji polityczno-korporacyjnej, pozosta-
wiajac swoich mieszkancéw w stanie, ktory méglby si¢ wydawaé tylko pochodzi¢ z wojny toczo-
nej bezposrednio przeciwko nim” (ibidem). Amerykanskie miasto bez watpienia mozna uznac za

kolebke techno, ze wzgledu na stworzenie formalnych zalozen linii melodycznych, jak i gtéwnego
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przekazu tej muzyki. Jednoczesnie oddzialywalo réwniez na Berlin, pragnace uwolnic¢ si¢ z kaj-
dan, a takze pozwalalo realizowac niemieckim artystom wlasng Sciezke kontynuowania muzycz-
nego dziedzictwa. Tobias Rapp zwraca uwage zwlaszcza na dzielnice Kreuzberg jako ,,niekwe-
stionowang mekke artystow i ludzi poszukujacych siebie, ktorzy w latach osiemdziesiatych stwo-
rzyli tu przytulng wioske” (Rapp, 2016, 27). Byla to bowiem przestrzen najbardziej podatna na
zmiany, gléwnie ze wzgledu na wielo$¢ niezagospodarowanych miejsc 1 pustostanéw. Tuz po
upadku muru do wyja$nienia pozostawala nieuregulowana sytuacja prawna nieruchomosci znaj-
dujacych si¢ w jego poblizu. Wiele z nich zostalo oddanych w czasowy najem inicjatywom spo-
tecznym 1 kulturalnym. Nieuporzadkowana przestrzen dzialala jak magnes na licznych artystow,
inspirowala 1 elektryzowala swoim charakterem, emanowala atmosfera sprzyjajaca tworzeniu.
Pustostany zdawaly si¢ odgrywac istotna rol¢ ekonomiczna. Wplynely na obnizenie cen miesz-
kan, w ktérych mogli zatrzymacé sie liczni artysci, zwabieni nie tylko mozliwo$ciami kreatywnej
pracy, ale i niskimi kosztami zycia. Stare poprzemystowe fabryki stanowily z kolei idealne miejsce
dla organizacji masowych imprez. Zajmowanie opuszczonych magazynéw bylto zatem szczegdlnie
tozsame z berlinsks scena techno. Mieszkancy Kreuzbergu, manifestujac swoja obecnosc¢ i poczu-
cie wspolnoty, sprzeciwiali si¢ ograniczaniu dostgpu do publicznych terendéw i ich jednoczesnej
prywatyzacji. Sytuacje w miescie doskonale zdaja si¢ opisywac slowa bylego burmistrza niemiec-
kiej stolicy Klausa Wowereita — ,,Berlin ist arm aber sexy”. Koncepcje rozwojowe i przewidywa-
nia zarzadcéw, w konfrontaciji z rzeczywistoscia, nie byly w stanie zaspokoi¢ nasilajacych si¢ po-
trzeb. Stolica nie zrealizowala planu zawarcia handlowych kontaktéw ze Europa Wschodnia. Za-
wiodla réwniez branza przemystowa, ktéra nie udzwignela cigzaru 1 presji otoczenia, przegrywa-
jac z konkurencja w innych osrodkach. To, co mogto jednak najbardziej niepokoic, to dtugi wraz
z ich perspektywa dlugoterminowego splacania (ibidem). Mimo tych wszystkich niesprzyjajacych
czynnikow, Berlin w przedziwny sposéb roztaczal wokoél siebie niezwykla aure. Pomimo wszech-
ogarniajacego chaosu i braku funduszy, miasto przyciagalo swym urokiem i magnetyzujacym cha-
rakterem. W hasle burmistrza mozna odnalez¢ takze 1 gospodarczo-promocyjng strategie Berlina
— ,,miasta, ktére mimo relatywnie niskiego kapitalu ekonomicznego (do dzi§ moéwi sig, ze jest to
najbiedniejsza stolica w najbogatszym panstwie) przyciagneto kapitat kulturowy, podnoszacy jego
atrakcyjnos¢ i w efekcie takze wartos$¢ gospodarcza” (Kwasny, Kazula, 2016, 46). Z racji nie-
unormowania prawnego sytuacji parceli, takze 1 dlugo$¢ wynajmu nie byla w oczywisty sposéb
zagwarantowana. Wobec nieznanej przyszlosci, perspektywy przemian i braku pewnosci co do
rzeczywistego stanu posiadania poszczegolnych budynkéw, czestym zjawiskiem stato si¢ wynaj-

mowanie nieuzytkowanych przestrzeni dla tworzacej si¢ alternatywnej spotecznosci techno. ,,Ber-
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lin jest biedny, ale sexy” stalo si¢ credo filozofii ,,chwilowego uzytkowania”. Na przemyslane pro-

jekty nie bylo juz funduszy, dlatego trzeba bylo imprezowaé, gdzie tylko si¢ dalo (tbidem).

STOLICA TECHNO

Historia narodzin techno w Berlinie, uwarunkowana przez sytuacje spoleczno-polityczna,
prowokuje do stawiania pytan o wspolczesng kondycje sceny elektronicznej. Co zmienito si¢ od
czasow nielegalnych techno imprez w miescie, ktére pomoglo rozstawi¢ t¢ muzyke? Jakie czynni-
ki wplynely na jej dalszy rozwdj? Jak funkcjonuja dzisiejsze instytucje klubowe i jak mito$nicy
techno aktualnie postrzegaja tego typu imprezy? Czy udalo si¢ wykorzysta¢ potencjal ekspery-
mentalnych przestrzeni do wypromowania berlinskiej kultury miejskiej i nadania jej okreslonego
charakteru? Istotna w tym kontekscie wydaje si¢ by¢ zwlaszcza kwestia promocji wizerunku Ber-
lina, bazujacego na zdominowanych przez kultur¢ klubowg sektorach kreatywnych. Mozna zasta-
nawia¢ si¢ wigc, na ile przemyst kulturowy moze mie¢ co§ wspolnego ze wzrostem gospodar-
czym. Skale zjawiska techno w Berlinie, a takze jego popularyzacji 1 niewatpliwej stawy mozna
tlumaczy¢ jeszcze jednym istotnym czynnikiem. Oblicze berlifskiej sceny klubowej w coraz wigk-
szym stopniu zyskalo na znaczeniu poprzez pojawienie si¢ w pierwszej dekadzie nowego tysiacle-
cia tanich biletéw lotniczych. Tobias Rapp sugeruje, ze dzigki tej mozliwosci zyskal na znaczeniu
nie tylko sektor turystyczny, ale i zintensyfikowala si¢ wymiana artystyczna (Rapp, 2016,45).
W rezultacie pojawil si¢ nowy typ odbiorcy berliiskiej sceny. Trudno jednoznacznie oszacowaé
ilu pasazeréw ruchu lotniczego za cel swojej podrézy obiera wilasnie imprezowanie w Berlinie.
Z pewnoscia jednak miasto to, ze wzgledu na ilo§¢ oraz poziom odbywajacych si¢ wydarzen,
zwigzanych bezposrednio z kulturg techno, stal si¢ na tyle ,,kultowym” miejscem, ze spragnieni
wrazen entuzjasci muzyki przybywaja tu z réznych czedci §wiata. R6znorodnosé mozna zauwazyé
juz ustawiajac si¢ w kolejce do klubu, gdzie nietrudno uslysze¢ nie tylko jezyk angielski, ale tez
hiszpanski czy francuski (a takze polski).

Stolica Niemiec zastuguje dzi§ na miano §wiatowej stolicy techno. Nie kojarzy si¢ juz wylacz-
nie z murem, hitlerowskim faszyzmem czy wieza telewizyjng. Oferuje milosnikom elektronicz-
nych dzwigkéw kilkudnawe festiwale, klubows przestrzen i didzejska oprawe na najwyzszym po-
ziomie. Mamy zatem w Berlinie sytuacje zupelnie odmienna niz ta w latach dziewigédziesiatych,
kiedy osrodki sceny techno rozwijaly si¢ réwnolegle i w podobnym tempie na calym $wiecie. Ar-
tySci 1 aktywisci zwiazani z dzwigkami elektronicznymi osiedlili si¢ w miescie nad Szprewsa nie-
przypadkowo. Berlin §wiadomie wykorzystuje swa pozycje i kusi dostepnoscia miejsc przygoto-
wanych dla twércow i odbiorcéow kultury techno. Potencjal eksperymentalnych przestrzeni,

w polaczeniu z atmosfera sprzyjajaca kreatywnym projektom nadaja niemieckiej stolicy okreslony
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charakter. Lokalne i globalne przeplywy, mieszkancy i turysci, bezkonkurencyjne muzyczne wyda-
rzenia — wszystko to sprawia, ze stolica Niemiec posiada nie tylko multikulturowy wydzwigk, ale

tez tworzy wlasna dynamike, o ktora trudno gdzie indziej.

ENDE

Berlin, okreslany mianem oficjalnej stolicy muzyki techno, to miasto, ktére w szczegdlny spo-
s6b zostalo dotknigte przemianami ekonomicznymi. Skomplikowana sytuacja polityczno-
spoleczna wyraznie ograniczala swobode dzialan. Marzenia o autonomii w realizacji wlasnych
pragnien i dazen odnalazly ujscie w ksztaltujacej si¢ woéwcezas muzycznej scenie elektronicznej.
Techno, jako muzyka bez granic, o $cifle wolnoSciowym charakterze, idealnie wpisywala si¢
w nastroje spoleczenistwa, odzwierciedlajac jego aktualny stan. Sprzyjala rowniez leczeniu kom-
pleksow, z jakimi borykalo si¢ miasto i co wydaje si¢ najwazniejsze — stwarzala nadziej¢ na lep-
sze jutro. Przypadek Berlina to wobec tego przejscie od przestrzeni naznaczonej trudnymi do-
$wiadczeniami do plaszczyzny dzialan interwencyjnych, ugruntowanych miedzy innymi za sprawg
aktywizmu miejskiego. Praktyki te, tworzone pod szyldem rozwijajacego si¢ Srodowiska techno,
zaczely jednoczes$nie nadawaé specyficzny charakter temu miastu. Traktujac kulture miejskq jako
rzeczywisto$¢, w ktorej kolektywne wigzi umacniaja poczucie spojnosci i przynaleznosci do zbio-
rowosci, mozna stwierdzi¢, ze techno stalo si¢ ich znaczacym stymulantem. Sprzyjajace uwarun-
kowania Berlina zadecydowaly, ze muzyka ta na stale wpisala si¢ w pejzaz miasta, pozwalajac na
realizacj¢ wielu projektéw, ktére w innych miejscach nie bylyby mozliwe. Za najwazniejsze uznaé
mozna tu takie okolicznosci, jak dostepnos¢ duzej ilosci nieuzytkéw i pustostanow, wykorzysty-
wanych przede wszystkim na potrzeby imprez masowych. Dzwigki technologii mogly wigc roz-
brzmiewa¢ w poprzemystowych budynkach, nadajac im specyficzny charakter i zarazem niepo-
wtarzalny klimat. Takie warunki, dajace mozliwos$¢ eksperymentowania i kreatywnej pracy, przy-
ciggaly poczatkujacych artystow, zwlaszcza z branzy muzycznej. Atmosfera egalitarnego miasta
nie bylaby tez mozliwa bez dzialan lokalnych aktywistow i ich spotecznych inicjatyw, mozliwych
dzi¢ki liberalnie nastawionym wiladzom. Muzyka techno trafila na zyzny grunt, a sprzyjajace
czynniki zadecydowaly, Zze miasto mialo okazj¢ stac si¢ zywa, dynamiczna sfera materialnych, wi-
zualnych i dzwigkowych praktyk je wspolorganizujacych. Nalezy wiec podkresli¢ role srodowiska
w tworzeniu tozsamosci miasta, jego podmiotéw, sposobow dzialania, spedzania czasu wolnego,
organizowania codziennodci, a takze jego role w procesie ksztaltowania si¢ 1 przemian wspolcze-
snej kultury Berlina. Jego fenomen, umocniony przez liberalizacje ruchu lotniczego i najwyzszej
jakosci muzyczne wydarzenia, to dzi§ zjawisko uwazane za najwicksza, w skali techno, turystyke.

Aktualni arty$ci 1 tworey berlinskich wydarzen, ,,znajac spoleczne oczekiwania, tworzg atmosfere
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bezpieczenstwa i wyluzowania, a przy podejmowaniu decyzji zawsze kierujq si¢ zasadq wsgystko jest
dla ludzi, aby zapewni¢ wolng przestrzen 1 ewentualne wsparcie” (Rapp, 2016, 132). Analiza histo-
ryczna gatunku techno oraz przyblizenie sytuacji spoteczno-politycznej Berlina miata zatem udo-
wodni¢, jak muzyka moze laczy¢ si¢ z globalnymi przeobrazeniami i wplywaé na miejskq kulture.
Mozna wobec tego uznad, ze ,,Berlin przywoluje wszystko to, co najbardziej wartos$ciowe w dwu-
dziestoletniej historii muzyki techno, natomiast wdzigczna mu publika zaskakuje swoim muzycz-
nym obeznaniem i jednoczeénie odwdzigcza si¢ gotowoscia rzucenia w wir zabawy na tak diugo,

jak krzywa napigcia 1 euforii pnie si¢ w gore” (Ibidem).
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