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PUNKT WYJSCIA: MBEMBE

Achﬂle Mbembe zaktada, podobnie jak Michel Foucault, Ze suwerenna wladza w nowozyt-
nym panstwie decyduje o tym, kto ma przezy¢, a kto ma umrze¢ — ta decyzja jest praw-
dziwa manifestacja wiadzy (Foucault 1998, 238). Jednak zdaniem autora Nekropolityki pojecie,
ktorym postugiwal sie francuski filozof — biopolityka, jest niewystarczajace, aby opisa¢ wspot-
czesne konflikty migdzynarodowe. Co warto podkreslic, Mbembe zainteresowany jest nie tylko
zyciem 1 §mierciag w kontakcie z biowladza — wazne dla niego jest takze ciato ludzkie (Mbembe
2018, 208), przez Foucaulta traktowane jako zjawisko, nad ktérym wiadza ustanawia przede
wszystkim techniki dyscyplinowania, a nie kontroli. Przeciwnie, kamerunski filozof wlacza ciato
w horyzont swoich rozwazan jako element, nad i z ktérym rozwijaja si¢ technologie kontroli, ze
wzgledu na materialno$¢ zaposredniczenia zycia i $mierci przez cialo wlasnie. Mbembe interesujq
takie formy suwerennosci, ktore instrumentalizuja ludzkie cialo, poddaja je materialnemu znisz-
czeniu, ale nie s3 formami szalenstwa czy tez spolecznego konfliktu, tylko stanowia jadro wspol-
noty, w jakiej si¢ znajdujemy, formowanej dzigki liberalnej demokracji (Mbembe 2018, 211). Swo-
je rozumienie zycia 1 $mierci autor On the Postcolony wyprowadza od Hegla i Bataille’a (Mbembe
2018, 211-215). W wyniku tych rozwazan Mbembe wysnuwa m. in. , ze ,,polityka to zatem $mier¢,
ktéra zyje ludzkim zyciem” (Ibidem, 211) (w przypadku rozwazan o Heglu) czy ,,politycznosé jawi
sie¢ wylacznie jako spiralna transgresja, jako ta réznica, ktéra rozbija sama idee granicy” (Ibidem,
213) (w przypadku rozwazan o Bataille’u) — rozumienie politycznosci jako pracy $mierci, upoli-
tycznione przekraczanie granicy. Zycie staje sie jedynym z naczelnych zalozen nekropolityki. Ten
typ zarzadzania, za Foucaultem, rozwija Mbembe w przypadku panstwa nazistowskiego. Jego
zdaniem ta formacja wladzy jest amalgamatem panstwa rasistowskiego, zabdjczego 1 samobdjcze-
go, a zatem dochodzi tutaj do przemieszania ze soba dzialan wojennych 1 biopolitycznych. Wy-
obrazenie o suwerennosci, ktérej fundamentem jest wyeliminowanie wroga, zdaniem autora, jest
cecha taczaca wezesne etapy nowoczesnodci z jej poznymi ekwiwalentami.

Rozum i terror staja si¢ wzajemnie napedzajacym si¢ duetem — rozum, dziecko oswiecenia,

usprawiedliwia polityke terroru, stanowiaca jeden z elementéw skutecznego zarzadzania; terror
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za$, bedacy pozornie aberracja rozumu, staje si¢ podpora dla emancypacyijnej polityki oswiecenia'.
Europejczycy, ktorzy wytwarzaja na swoim kontynencie panstwa podporzadkowane nomos, po-
trzebujq przestrzeni, w ktorej mogliby rozwija¢ praktyki zarzadzania spoleczefistwem. Z pomoca
przychodza kolonizatorzy. Swoistym laboratorium, w ktérym mozna bylo testowaé kolejne tech-
niki, staje si¢ plantacja. Zdaniem Mbembe to jeden z pierwszych przypadkéw biopolitycznego
eksperymentu — na terenie kolonii funkcjonujq kolonizatorzy i wyjeci ze wspolnoty oraz pozba-
wieni praw niewolnicy. Zycie tych ostatnich staje si¢ permanentnym stanem wyjatkowym, ktéry
Carl Schmitt okreslat jako dyktature zarzadzania dekretami silniejszymi od litery prawa. ,,Zycie
niewolnika w wielu aspektach jest forma zycia w §mierci” (Mbembe 2018, 223), poniewaz nie-
wolnik traci prawo do samostanowienia, a co za tym idzie, nie ma wigkszej réznicy migdzy zyciem
a $miercig, jesli podmiot nie moze by¢ wlascicielem samego siebie (co nie znaczy, ze niewolnik nie
jest w stanie si¢ wymknac ustanowionej wiadzy). Relacje miedzy kolonizatorem a skolonizowa-
nym ustanawia rasa, i jak przyznaja autorzy Kapitalizmu i schigofrenit, istniejq tylko rasy nie-biale.
»Rase bialg”, jako pewien ideal, nie obowiazuja obostrzenia (Bednarek 2011, 169). Kolonia zatem
staje si¢ pierwszym, spektakularnym testem europejskiego, zbiurokratyzowanego terroru, ktérego
wyniki wykorzystano w konfliktach zbrojnych juz na terytorium Europy, zatem techniki zarezer-
wowane wczesniej dla ,,dzikich” uznano za odpowiednie dla ,,cywilizowanych”. Na plantacjach
nie istnialo rowniez pojecie pokoju — permanentny stan wyjatkowy sprawia, ze pokodj staje si¢
,»wojng bez kofica” (Mbembe 2018, 226). W pdznej nowoczesnosci elementy pafstwa nadzoru,
biopolityki i nekropolityki funkcjonujq razem, skutecznie si¢ uzupelniajac. Dlatego tak interesuja-
ce dla Mbembe staje si¢ ludzkie cialo, na ktérym rozgrywa si¢ nowy spektakl Smierci — we wcze-
snych fazach nowoczesnosci spychany poza widzialno$¢, do sfery prywatnej, obecnie powraca,

aby stygmatyzowacd, ostrzegad, ale takze §wiadczy¢ o masakrze:

Sposoby zabijania nie réznia si¢ miedzy soba. Szczegdlnie w przypadku masakr, pozbawione zycia ciata
szybko redukuje si¢ do statusu szkieletéw. Odtad ich morfologia wpisuje je w rejestr niezréznicowanej ogdlno-
$ci: zwyczajne resztki niepogrzebanego bolu, pusta, pozbawiona znaczenia cielesnosé, dziwaczne pozostalosci
pograzone w okrutnym stuporze. W przypadku ludobéjstwa w Rwandzie — gdzie mnéstwo szkieletow jesli nie

ekshumowano, to przynajmniej zachowano w widzialnej formie — uderza napigcie mi¢dzy skamienianiem kosci

"w eseju poswieconym kwestii klarowania si¢ nowoczesnej wspélnoty politycznej i politycznosci nie-ludzi, Jo-
anna Bednarek zwraca uwage, ze opresyjne struktury, jakie wytworzyla nowoczesnosé¢, na czele z patriarchatem
i rasizmem, dzigki swojej wladzy uprawomocnionej na tak ,,obiektywnych” przestankach jak nauka, de facto umozliwi-
ly pézniejsza emancypacje, ktéra bylaby zdecydowanie trudniejsza w hierarchicznym, sredniowiecznym uktadzie
spotecznym. Bednarek zapomina jednak o mniej przeZroczystych sposobach stanowienia wladzy jak terror. Zob.

Bednarek, J. ; 2017, Zycie, ktdre mowi. Nowoczesna wspdlnota i zwierzeta, Warszawa, PWN.
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i ich dziwacznym spokojem z jednej strony a ich uporczywa wola znaczenia, odsylania do czegos, co bylo

(Mbembe 2018, 244).

Przesunigcie, jakie wobec autora Trzeba bronié spoleczeristwa czyni Mbembe, polega na ponow-
nym wprowadzeniu w strefe ponowoczesnej widzialnosci cierpienia ludzkiego ciala, ktére zda-
niem francuskiego filozofa nowoczesnos¢ wyparta. To punkt zaczepienia dla myslenia o estetyce
nekropolitycznej, czyli ujeciu ciala jako pewnego rezerwuaru dla $mierci, ciala, ktéremu $mier¢
jest przeznaczona i przez ktore si¢ uobecnia. Sztuke nalezatoby okresli¢ jako wyplywajaca 1 po-
krywajaca si¢ z praktykami spolecznymi dziedzing, ktéra w ich ramach moze méwié o istotnych
problemach nieco innym jezykiem niz dyskursywny, a jednocze$nie ma wplyw na ksztaltowanie
si¢ postaw jego uczestnikow, jako zmystowy blok polaczonych afektow i perceptéw (Deleuze,

Guattari 1999, 10).

PUNKT WEZLOWY: RANCIERE

Jacques Ranciére, jako filozof wyrastajacy z ducha marksistowskiego, ktory jest istotnym ele-
mentem zaplecza jego teorii, konceptualizuje swoje pomysly w kategorii dzielenia postrzegalnego.
Odnoszac si¢ do czasu i przestrzeni, istotnych dla Immanuela Kanta wyréznikoéw definiujacych
doswiadczenie zmyslowe, nie poprzestaje na nich, bo najwazniejsze dla koncepcji francuskiego
filozofia sa widzialno$¢ i styszalno$¢, czyli postrzegalnosé w Swiecie spotecznym, a doprowadza-
jac do kranca jego mysl, chodzi o granice tego, co mozna pomysle¢ o rzeczywistosci, ale spojrze-
nie Ranciére'a ma takze strong negatywna, bo jesli mozemy co$ dostrzec, to jednoczesnie co$
ucieka przed naszym wzrokiem — kto§ ma glos, a kto$ inny go nie posiada. Pamigtajmy takze, ze
autor Estetyki jako polityki w cyrkulacji znaczen w sferze spolecznej przypisuje polityczne znacze-
nie kazdemu aktowi tworczemu — poemat czy obraz abstrakcyjny moze przewarto§ciowac sceng
polityczna, czyli sfere widzialnosci, tak samo jak akt prawny. Kazde zjawisko, ktére objawia si¢
spolecznie, moze przeksztalci¢ nasza postrzegalno§é. W Dzielenin postrgegalnego czytamy: ,,dziele-
niem postrzegalnego nazywam system odczuwalnych pewnikow, ktére uwidaczniajq istnienie za-
razem tego, co wspOlne, jak i podzialow, definiujacych w jego obrebie poszczegdlne miejsca
1 czgsci” (Ranciere 2007, 69). Jest to zatem kategoria, za pomocg ktérej mozna rozbié, ale jedno-
czed$nie zszy¢ rzeczywisto$¢ — wyznaczy¢ czescl wspolzalezne. Dzieje si¢ to w czasie 1 przestrze-
ni, nad ktérymi mozna zapanowac dzigki ich uporzadkowaniu. Stad Ranciere wysnuwa wnio-

sek, ze

estetyka jest podzialem czasu, przestrzeni, tego, co widzialne i niewidziane, jezyka i szumu, ktéry definiuje

jednoczesnie miejsce 1 cel polityki jako formy doswiadczenia. Polityka dotyczy tego, co widzimy i co mozemy
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o tym powiedzied, tego, kto ma kompetencje, aby widzie¢ i predyspozycje, aby méwié, oraz sposobow zajmo-

wania przestrzeni lub dysponowania czasem (Ranciere 2007, 70).

U podstaw $wiata postrzegalnego lezy zatem estetyka, za jej pomoca organizujemy sfery, ale
1 sposoby widzenia — jest nierozerwalnie spleciona z polityka, ktéra zajmuje si¢ tym, co w $wiecie
mozna zobaczyé, co mozna o nim powiedzie¢ i pomysle¢®. Polityka jednak okresla tez rzeczywi-
sto$¢ via negativa, uniemozliwiajac ich postrzezenie, ale i blokujac tory myslenia — sprowadzona
na pewien tor mysl staje si¢ obowigzujaca, widoczna, cho¢ najprawdopodobniej istnieja inne dro-
gl, ktére w przypadku zmiany podziatu postrzegalnosci, moga si¢ ujawnic i sta¢ si¢ dominujacymi,
hegemonicznymi. Ranciére pisze o tym w innym eseju, w ktorym rozwijaja si¢ tezy Dzzelenia po-

strzegalnego, bowiem w Estetyce jako polityce czytamy:

Polityka polega na rekonfiguraciji podzialu zmyslowosci definiujacego, co jest wspolne dla danej wspodlnoty,
na wprowadzaniu tam nowych podmiotéw i przedmiotéw, uwidacznianiu tego, co nie bylo widoczne, oraz na
ujmowaniu jako istoty méwiace tych, ktérzy byli postrzegani jako halasliwe zwierzeta. Ta praca nad kreowaniem
sporu tworzy estetyke polityki, ktéra nie ma nic wspdlnego z formami inscenizacji wladzy i mobilizacji thuméw

opisanymi przez Benjamina jako ,,estetyzacja polityki” (Ranciere 2007a, 25).

Jako teoretyk marksistowski Ranciere wykorzystuje kategori¢ sporu — na sporze ufundowana
jest zasada zaréwno estetyki, jak i polityki, co ma niebagatelne konsekwencje — polityka tozsa-
mosciowa, ktorg na sztandarach niesie §wiat neoliberalizmu, stara si¢ wygasza¢ niepotrzebne kon-
flikty, ktore dla wielu teoretykow sa podstawg demokracjﬁ jednoczesnie zakrywajac klasowe inte-
resy 1 hegemoniczne stosunki. Dla francuskiego teoretyka to nie przechwycenie srodkéw produk-

cji prowadziloby do potencjalnej emancypacji, ale przejecie sfery postrzegalnosci, dlatego tez
,»praktyki artystyczne sa ‘sposobami dzialania’, ktére ingeruja w ogdlny podzial sposobéw dziata-
nia i w ich relacje ze sposobami bycia oraz z formami widzialnosci” (Ranciere 2007, 70). Sztuka

jest aktywna, uspoleczniona strefa przeksztalcen widzialnosci, w obrebie ktérej manifestuja si¢

’ ,» Filozoficzna reforma’ estetyki i polityki, postulowana i realizowana w Le Partage du sensible, skoncentrowana
jest w pierwszej kolejnosci na ustaleniu wlasciwej dziedziny, w ktérej obie te formy praktyki moga by¢ realizowane.
Komentujac projekt estetyki transcendentalnej Immanuela Kanta, Ranciere wskazuje na kategori¢ postrzegalnosci,
ktora okresla sens zaréwno estetyki rozumianej jako praktyka widzialnosci i styszalnosci, jak i polityki, ktéra ma cha-
rakter do§wiadczenia zmystowego” (Andrzejewski 2019, 247).

> Zob. Michaels W. M. ; 2011, Ksztalt gnaczacego. Od roku 1967 do korica historii, tham. J. Burzynski, Krakéw, Halart;
Moulffe, C; 2005, Paradoks demokragi, tham. W. Jach, M. Kaminska, A. Orzechowski, Wroctaw, Wydawnictwo DSW;
Sikora, A. ; 2019, Wolnosé, rownosé, prgemoc. Cgego nie cheemy sobie powiedzies, Krakow, Karakter.
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wyciszane 1 zamazywane glosy, zupelnie inaczej niz w przypadku narracji produkowanych, me-

dialnych, ktére takze postugujac si¢ obrazami, moga konserwowaé fad spoleczny4.

PUNKT WEZE.OWY 2. 0: BUTLER

Mozna tu wytoczy¢ prosta Sciezke do Judith Butler 1 Raw wojny. Amerykanska filozofke, po-
dobnie jak autora Losu obrazdw, interesuj¢ sfera doswiadczenia zmyslowego, a co za tym idzie,
przeksztatcen, jaka moga nie§¢ obrazy, czyli akcentowania jednych tresci przy anihilacji drugich.
Butler interesuje przede wszystkim wojna — ksiazka powstala w czasie amerykanskiej okupacji
Iraku — ktéra poza cielesnym doswiadczeniem uczestniczenia w niej niesie za soba takze prze-
ksztalcenia w sferze zmystowej, w jej rozumieniu, poprzez stosowanie réznorakich technologii
przedstawien wojny, zaswiadczania o jej trwaniu, co ma przelozenie zaréwno na przedstawienie
wojny, jak 1 sposéb jej prowadzenia (Butler 2011, 11). Dla Butler kazda préba przedstawienia

wojny bedzie proba redukciji, ale 1 przeksztalcenia calego wydarzenia, poniewaz:

juz na poziomie chwytania i wpuszczania do obiegu mamy do czynienia z manewrami interpretacji, z ro-
dzajem zdawania sprawy z tego, czyje zycie jest zyciem, a czyje zostalo skutecznie przeksztalcone w narzedzie,

cel czy liczbe, lub po prostu starte z powierzchni ziemi (Butler 2011, 12).

Narracja wojenna wytwarza rézne rozumienia tego, czym jest zycie, ktore zycie staje si¢ istot-
ne, a ktore nie, poniewaz usprawiedliwienie dzialan wojennych zdaje si¢ by¢ kluczowym aspektem
dla porzadkowania sobie réznych wojennych instrumentéw — od zolnierzy przez przekazy me-
dialne po analizujace wydarzenia spoleczefistwa. Przedstawienia, ktére staja si¢ pozywka dla apa-
ratow fotograficznych, to nie jedynie ludzkie i nie-ludzie obiekty, ale calo$¢ wojennego krajobrazu
wraz z polem zniszczenia — nawet jesli dla naszych oczu stanowia drugorzedne znaczenie (Bu-
tler 2011, 12). Butler zreszta niemal wprost odwotuje si¢ do Kanta i Ranciére'a, piszac ze ,,dzieje
si¢ tak, gdyz wymagaja one ustanowienia i regulowania (obrazy — przyp. C. W. ) zmystowych
parametrow rzeczywistosci jako takiej, w szczegdlnosci tego, co mozna uslysze¢ i zobaczyc”
(2011, 14). Postrzegalnos¢ staje si¢ zatem przedmiotem zainteresowania takze autorki Uwiklanych
w pleé, poniewaz to w jej ramach negocjujemy takze to, co uznawane jest za zycie, co jest zyciem
1 co jest warte, aby przezylo. Dlatego Butler posluguje si¢ kategoriag ramy — ktéra zwigzana np.

z historig sztuki, jest miejscem oddzielenia jednego przedstawienia od drugiego, ale i réznych

4 . oo . R . . . L
Cze$¢ analizujaca my$l Ranciere owska zostala wykorzystana takze w artykule o zwiazkach wizualnosci i nowe-

go materializmu. Por. M. Lompe, C. Wicher; 2020, Materiality of visuality. About relationships and transformations

of visuality and politics, ,,Humaniora”, nr 4.

33

9z IN EloezIeqorn) — eroIsI — ermny]




Cezary Wicher, Estetyki nekropolityczne. Préby konfiguracii

$wiatéw, w tym wypadku $wiata sztuki 1 rzeczywistodci. Rama dla Butler to rodzaj nadania rze-
czywisto$ci pewnej struktury, ubrania jej w gorset powtarzalnosci, ale 1 wyrdznienia jednej z roz-
nych wersji §wiata jako istotnej i obowiazujacej. Oznacza to takze, ze ramy ze wzgledu na swoje
ograniczenie powierzchniowe nie moga obja¢ wszystkiego 1 zawsze blokuja co$ poza soba — po
to akcentujemy jedna wersje, aby odrzuci¢ negatyw (Butler 2011, 16-17). Nie znaczy to takze, ze
odrzucone postrzegania §wiata sa raz na zawsze stracone — zdaniem amerykanskiej filozofki
tego typu ujecia pelnia role widm, ktére podwazaja oficjalne narracje z offu, pozostawiaja $lady
swojego uprzedniego istnienia w $wiecie (Butler 2011, 17). Istota ram jest takze ich staly ruch
1 przemieszczenie — bez przerwy zrywaja ze swoim kontekstem (Butler 2011, 53), nie sa skamie-
linami, dlatego mozna je przesuwac i ksztaltowad, jesli posiada si¢ odpowiednie narzedzia. W jaki
sposob zatem powstaja ramy, ktore uznane zostaja za obowiazujacer OdpowiedZ przynosi Ran-

ciere ze swoim rozumieniem polityki:

W istocie polityka nie jest sprawowaniem wiadzy ani walka o wladze. To raczej konfiguracja specyficznej

przestrzeni, podzialem szczegélnej sfery doswiadczenia, przedmiotéw traktowanych jako wspdlne i istotnych

dla podejmowania wspdlnej decyzji, podmiotéw uznanych i zdolnych do okreslenia tychze przedmiotéw oraz

argumentaciji w swojej sprawie (Ranciere 2007a, 24-25).

Ramy s3 zainfekowane polityka — jako estetyczne ujecia pewnych wersji rzeczywistosci,
oparte na podziale czasu i przestrzeni, przeksztatcajg sfere zmyslowosci, widzialnosci i styszalno-
$ci, upowszechniaja dominujace sposoby mowienia o §wiecie 1 jednoczesnie pomijaja marginali-
zowane aspekty. W perspektywie wojennej, opisywanej przez Butler, ugruntowuja warianty, ktore
dysponujq silniejszymi, bardziej sugestywnymi obrazami. Ale nalezy o ramach pomysle¢ szerzej
— w przypadku wojny rama takze bedzie zaposredniczeniem w dystrybucji niepewnosci, jaka
wiaze si¢ z operacjami zbrojnymi — cz¢$¢ czltonkéw wspolnoty zostanie eksterminowana, czes¢
utrzymana na krawedzi zycia (Butler 2011, 24), tak aby wytworzy¢ w jednostkach stygmaty $§mier-
ci, o ktorych pisat Mbembe — z pozycji §wiadkdéw postronnych przygladaja si¢ reprodukujac lub
odrzucajac hegemoniczne przeksztalcenie ukladu znaczen. Zreszta, w przypadku zabicia Innego
dochodzi do rekonfiguracji rozumienia zycia, ktére uwarunkowane jest spolecznie (Butler 2011,

33), ale akt mordu otwiera wyrwe, ktérg Butler chee zagospodarowac pojeciem kruchosci:

Przyznanie np. , iz Zycie jest podatne na zranienie, ze mozna je utraci¢, zniszczy¢ lub systematycznie zanie-
dba¢ na $mier¢, oznacza wydobycie na §wiatlo dzienne nie tylko skonficzonego charakteru zycia (faktu, ze Smier¢
jest rzecza pewna, ale tez jego kruchosci (faktu, iz Zycie wymaga spelnienia réznych spotecznych i ekonomicz-

nych warunkéw niezbednych do jego podtrzymania) (Butler 2011, 57).
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Rozszerzenie pojecia zycia, uzupelnienie go o pojecie kruchosci, ma niebagatelne znaczenie
w walce politycznej tych, ktérzy dotychczas przegrywali walke o dostrzezenie i zaakcentowanie
swoich postulatéw w ramach demokracji. Rozumienie biopolityki, ktéra w wielu aspektach opiera
si¢ wciaz redefiniujacym ja odkryciom z dziedziny genetyki (Lemke 2010, 107-119), zostaje po-
szerzona o sfery, ktére na ogdt traktowane sg rozdzielnie — propozycja Butler zatem moglaby
naruszy¢ ontologiczne podstawy myslenia o zyciu jako takim (Butler 2011, 60). Tutaj warto takze
wspomnie¢, dlaczego zdaniem amerykanskiej filozofki zajmujemy si¢ ludzkim zyciem — to
z powodu dzialajacej maszyny antropologicznej, jako ze nie istnieje zaden pewny sposéb na od-
réznienie bios zwierzecego od ludzkiego (Butler 2011, 63). Zatem produkowanie Innego to takze
dziatanie biopolityczne, pordznienie wynikajace z proby ustanowienia wzglednie spojnego i stale-
go biologicznie obiektu, ktory stanowilby przedmiot troski i wplywu wladzy biopolitycznej. Zda-
niem Butler to, ze jedno zycie jest godne oplakiwania, inne natomiast zostaje wyjete ze zbioru
rozumianego jako ,,zycie” jest wlasnie splotem akcentowania wagi kruchosci, jak 1 postrzegalno-
$ci. Obrazy zatem staja si¢ wehikutem, ktory przenosi rézne rozumienia zycia, nawet jesli w obre-
bie ramy mamy dwie postaci, tego samego gatunku, ale méwiace innym jezykiem. Obrazy poka-
zuja co§, czego na nich nie ma — obrazy wojny w Iraku, ktére inspirowaly Butler do napisania
Ram wojny, pokazuja Irakijczykow tracacych zycia i bohaterskich Amerykanow, ktorych zycia sa
godne oplakiwania, gdy Zolnierz amerykanski zginie w wyniku podlozonej pod konwdéj bomby.
Za tymi obrazami stoja Stany Zjednoczone z hegemoniczna préba kontroli z162 ropy 1 dominacji
na Bliskim Wschodzie — aby usprawiedliwi¢ dzialania nalezy medialnie wyja¢ Irakijczykéw ze
zbioru, ktory okreslilismy wczesniej jako ,,zycie”, aby anihilacja i dehumanizacja mogta si¢ doko-
naé. O istotnosci $wiadectwa przedstawien i ich dziataniu pisze Ranciere w Losie obrazon— posrod

trzech typow obrazow wymienia obraz nagi, ktory koresponduje z obrazami wojny u Butler:

Tak jest szczegdlnie w przypadku obrazu, ktéry jakby sie wydawato moze, a nawet musi, najlepiej si¢ przed
tym chronié¢, a mianowicie obrazu nagiego, skazanego jedynie na $wiadectwo. Jednak $§wiadectwo dotyczy
zawsze czego$ wigcej niz to, co prezentuje. Obozowe obrazy sa §wiadectwem nie tylko pokazywanych nam
cierpiacych cial, ale takze tego, czego nie pokazuja: oczywiscie nieobecnych cial, ale przede wszystkim sa-
mego procesu zniszczenia. Klisze reporterow z 1945 roku domagaja si¢ zatem dwoch réznych rodzajow spoj-
rzenia. Plerwsze widzi nie przemoc i cierpienie, ale proces dehumanizacji, zatarcia réznic miedzy cztowie-
kiem, zwierzeciem i §wiatem nieorganicznym (pogrubienie — C. W. ). Drugi rodzaj spojrzenia sam jest na-

tomiast produktem estetycznego wychowania, pewnej idei obrazu (Ranciére 2007a, 61-62).

Warto przyjrze¢ si¢ temu fragmentowi: francuski filozof moéwi, ze $wiadectwo jest czyms$
wigcej niz tylko §wiadectwem — nie odsyla samo do siebie, do tego, co prezentuje, ale do $wiata,

z ktorego zostalo wyciagnicte, calej rzeczywistosci, takze tego, co znajduje si¢ poza rama §wiadec-
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twa, a bezposrednio $wiadectwa dotyczy — innych, podobnych obrazéw, jak w przypadku Holo-
caustu, ale i calej maszyny, ktora za tym procesem stala i krajobrazu, ktéry po niej pozostal. Ran-
ciere méwi takze o dwoch rodzajach spojrzenia, ale to ten pierwszy jest duzo ciekawszy — do-
chodzi tu do ,,zatarcia réznic miedzy czltowiekiem, zwierzeciem i §wiatem nieorganicznym” —
opisywany proces byly zatem czym$ w rodzaju destrukciji éwczesnego $wiata, ale i reorganizacji,
ustanowienia nowych zasad, rozszczepienia na nowo ukladu znaczen, zlania postrzegalnosci
w jedno cialo, ale ze stopniowym procesem sedymentacji, poniewaz w wyktadni Ranciere’owskiej
nie bylo by mozliwe takie stopienie cial, ktére prowadziloby do wyklarowania si¢ stabilnej,
wiecznej idei — w tym fragmencie ujawnia si¢ raczej sztuka wzniosta, ten niemozliwy do pomy-
§lenia tryb sztuki, ktéra, zdaniem Lyotarda, musi wlasnie zosta¢ wykorzystana przez rzeczywi-
sto$¢, aby ta mogla powiedzie¢ o tym, czego pomysle¢ nie zdota. Sztuka daje swiadectwo tego, co
niemozliwe do pomyslenia, natomiast wlasciwoscia zdarzen jest wykraczanie poza ramy mysli

(Ranciere 2007a, 119):

Wzniosta sztuka jest tym, co opiera si¢ imperializmowi myslenia zapominajacego o Innym, podobnie jak
lud Zydowski pamigta o sobie przez zapomnienie, ktére u podstaw myslenia i zycia kladzie te¢ fundujaca relacje
z Innym. Eksterminacja jest zakoniczeniem procesu rozwoju rozumu dialektycznego troszczacego si¢ o wyklu-
czenie ze swojego fona wszelkiej innosci, chodzi o wykluczenie, a w przypadku ludzi o eksterminacje. Sztuka
wzniosla jest zatem wspolczesnym $wiadkiem tej zaprogramowanej i wykonywanej $mierci. Zaswiadcza o nie-
mozliwym do pomyslenia pierwotnym szoku oraz o niemozliwym do pomyslenia projekcie eliminacji tej pierw-
szej niemozliwosci. Czyni to, zaswiadczajac nie o nagiej grozie obozoéw, ale o tym pierwotnym terrorze ducha,
ktéry zmazaé maja okropienistwa obozoéw. Daje swiadectwo nie za pomoca przedstawiania pigtrzacych si¢ cial,
ale pomaranczowej blyskawicy przecinajacej monochromatycznos$é plétna Barnetta Newmana badZ tez innej
procedury, za pomoca ktérej malarstwo eksploruje swoje tworzywo uwolnione od pracy przedstawienia (Rancie-

re 2007a, 135).

Myslenie o Innym i sztuka wzniosla stykaja si¢ w miejscu, z ktérego wyrasta estetyka nekro-
polityczna. Jest to taki podzial czasowo-przestrzenny, ktéry wprowadza w rezim myslenia obrazy
pierwotnie do pomyslenia niemozliwe’ (Ranciére 2007a, 128-130), ale jednoczesnie zaswiadcza
przez t¢ niemozliwos¢ o realnosci wydarzenia. Rozszczelnia si¢ w ten sposob sfera spolecznej
postrzegalnosci z wykorzystaniem istniejacego jezyka, a poprzez zaistnienie w obrebie sztuki da-
nego problemu, dochodzi do transfiguracji znaczen, rozszerzenie pola mozliwych rzeczy do po-
myslenia. Nekropolityka jako nowy typ zarzadzania, ponowoczesna procedura widzialnosci cier-

pienia cial dzigki zaposredniczeniom medialnym, ktore eksplicytnie nie oddaja calego przebiegu

To argument Didi-Hubermana o niemozliwosci myslenia i przedstawienia Holocaustu, ktéry zdaniem Ran-

cier’a jest bledny.
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spektaklu — nie koncentruja si¢ na §rodkach, przyczynach, tylko na skutkach, obrazie koncowym.
Estetyka nekropolityczna to pewna ekstrapolacja tej rzeczywisto$ci — ujawniaja si¢ w niej te
w ramach ponowoczesnych demokracji liberalnych glosy i ciala, ktére za zycia zmarginalizowane
1 pozbawione wplywu, zyskujq polityczng reprezentacj¢ dopiero w obliczu $mierci lub po §mierci
(Wark 2014, 47). Nie dotyczy to jedynie ludzi, ale takze wszelkich nie-ludzkich aktoréw; licza si¢
poziomy molowe 1 molekularne, ramy moga obejmowac rézne sfery i réznych aktoréw: od Alana
Kurdiego, syryjskiego dziecka, ktére wyrzucito na brzeg Morze Srédziemne po zalewane wyspy

na Pacyfiku.

PUNKT KONCOWY: ESTETYKA?

Dorota Michalska jako jedna z pierwszych oséb na polskim gruncie starala si¢ analizowac
sztuke za pomocg kategorii wypracowanych przez Mbembe. W swoim eseju opublikowanym na
tamach ,,Magazynu Szum” Michalska przedstawia tworczo$¢ Honoraty Martin przefiltrowana

wlasnie przez pojecie nekropolityki. Jak sama wskazuje:

Prace Martin czgsto poruszaja si¢ w obszarze miedzy Zyciem a $miercig: artystka poddaje swoje cialo eks-
tremalnym eksperymentom fizycznym, ktore wystawiaja na probe jej wytrzymatos¢ oraz odpornosé na bél. Do-
tychczas jej performanse byly gléwnie interpretowane w perspektywie indywidualnego projektu artystycznego.
Jednak — odwolujac si¢ do rozpoznatt Mbembe — prace Martin mozna réwniez interpretowaé w perspektywie
globalnych migracji oraz kryzysu uchodzczego w Europie. Performanse artystki — dotykajace kwestii zwiaza-
nych z ciatem, zyciem oraz §miercia — wpisuja si¢ bowiem w szerszy obszar dzialania wspoélczesnej maszyny
nekropolitycznej, ktéra okresla jakie podmioty majg prawo przynaleze¢ do zachodniej ,,wspdlnoty ludzkiej”

(Michalska 2018).

Krytyczka poddaje analizie prace Martin z okresu 2009-2015, czyli w istocie cz¢$¢ z perfor-
mans6éw pokrywa si¢ ze wzrostem migracji do Europy. Michalska koncentruje si¢ w tekscie gtow-
nie na cielesnosci artystki, do§wiadczeniu ciala i wystawianiu go na zmienne warunki. To jeden
z elementéw imaginarium nekropolitycznego, jakie opisuje — cialo reaguje na kontakt z nie-
dogodnosciami, zaczyna si¢ poci¢, gdy jest za goraco, zaczyna drzeé, gdy jest za zimno. Analiza
Michalskiej jest przydatna, cho¢ koncentruje si¢ na skali mikro — oddzialywania na cialo,
w dodatku na cialo ludzkie. Zaproponuje¢ interpretacje trzech innych dziatan w ramach sztuk wi-
zualnych, ktore pokrywaja si¢ z interpretacja krytyczki, ale jednoczesnie ja rozszczelniaja, co po-
kazuje nie tyle plynnos¢ teorii i jej narzedziowosé, ale ciagle klarowanie si¢ zjawiska estetyki ne-

kropolitycznej, ktora przecina rézne nurty sztuk.
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Czekajqe na cargo Pawla Janickiego to interwencja artystyczna. Artysta solidnie obsypal pia-
skiem gogle uzywajace technologii VR tak, aby zanurzone wen mogly nadal kolportowaé obraz
— w okularach wida¢ postac chiniskiego generata Xu Yana. Piasek, ktérego podstawowym sklad-
nikiem jest krzem, okala technologie, ktéra do dziatania potrzebuje eksploraciji z16z naturalnych,
aw przypadku zasypanych okularéw to takze krzem. Ta tautologia nie jest przypadkowa, ponie-
waz piasek stanowi obok wody 1 powietrza najistotniejszy zasob naturalny, bez niego nie moga
powstawac kolejne wielkie metropolie, a ilo§¢ odpowiedniego typu piasku, ktéry stanowi podsta-
we dla budownictwa, systematycznie si¢ wyczerpuje. Obok tej historii na temat zwigzkoéw zaso-
béw 1 nowych technologii rozgrywa si¢ widziana w okularach historia dominacji Chinskiej Repu-
bliki Ludowej nad Hongkongiem, instalacji aparatu kontroli 1 represji z pomini¢ciem lokalnego
parlamentu, ustanawianiem nowej formy eksploatacji.

Prace Jacka Zachodnego bede okreslal jako instalacje site-specific — Swusgz to spreparowana,
kolista przestrzen na ziemi, przypominajaca wykopalisko archeologiczne. Artysta przygotowal te
prace na AIB 2018, czyli biennale sztuki w fifiskiej miejscowosdci Ii. Wygladajaca jak wygaste ogni-
sko instalacja sklada si¢ ze znalezionych w poblizu elementéw, takich jak kamienie, poroza czy
szkielety drobnych organizmoéw, wpisujac si¢ jednoczesnie w tradycje sztuki ziemi. Osadzenie
pracy na wapiennych, finskich glebach sktania do przemyslenia regut geologicznych i myslenia
o czasie glegbokim — fifiski, ziemny ekosystem jest niezwykle wrazliwy i powaznie odczuwa glo-
balne zmiany — nie chodzi zatem o interwencj¢ w imieniu ludzi, partycypacje tych, ktorzy potra-
fig si¢ tatwo adaptowac do zmian, ale raczej nie-ludzkich, drobnych organizméw — petniacych
swoje role w ramach wigckszego systemu, ale niedostrzegalnych i podatnych na zranienie o wiele
bardziej, poniewaz wyrazniej uzaleznionych od §rodowiska. Stad tez krag Zachodnego staje si¢
kregiem wieszczacym $mierc i kres, ale nie z uduchowionych perspektyw méwiacych o przemijal-
nosci tego $wiata, lecz materialnym osadzeniu tych kategorii, ktérych zjawianie si¢ uzaleznione
jest w duzej mierze od polityk realizowanych w makroskalach.

Trzeci omawiany projekt to instalacja Irminy Rusickiej Artykut 14. Tytul zaczerpniety zostat
z Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka, w ktérej artykul 14. brzmi nastepujaco: ,,Kazdy czto-
wiek ma prawo ubiegac si¢ o azyl 1 korzysta¢ z niego w innym kraju w razie przesladowania”. Pra-
ca Rusickiej odnosi si¢ do marginalizowanego przez polskie wladze migracyjnego problemu zwia-
zanego z Czeczenami, ktérzy od czasu I wojny czeczenskiej staraja si¢ otrzymaé w Polsce status
uchodzcy. Artystka w 2017 roku wyruszyla do punktu granicznego Brze§¢-Terespol, gdzie przy-
gladata si¢, jak odmawia si¢ Czeczenom przydzielenia statusu uchodzcy, co jest niezgodne z kon-
wencja genewska. W rezultacie nagrala siedemnascie osob, ktorym polskie wladze odmoéwily tego

statusu, proszac, aby wypowiedzialy stowa: ,,prosze o status uchodzcy”. W ten sposob stara si¢
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im odda¢ glos, ktérego zostaly pozbawione w trakcie wielogodzinnych przestuchan wykonywa-

nych przez polskich pogranicznikow. Artystka odtwarza nagrania na megafonach przyczepionych

do metalowej konstrukeji, przypominajacej klatke, co poteguje wrazenie opresji, jakiej poddawani
sa uchodzcy. Instalacji towarzysza zapisy wideo rozmoéw Czeczendw z psycholozka, ktora stara sie
z wyczuciem i taktem wystucha¢ prywatnych historii dotyczacych motywow ucieczki opowiada-
nych przez niewidocznych w kamerze bohateréw. Praca Rusickiej kolportuje nekropolityke pol-
skiej jurysdykcji i stara jej si¢ przeciwstawi¢. Mozemy méwié tu o niewidocznych, cierpiacych
ciatach — w tym wypadku pozostal nam po nich §lad glosu. Przedmioty staja si¢ ich reprezenta-
Cja, ale sg zimne, surowe, zbudowane z materiatow, ktére w bliskim kontakcie z cialem czlowieka
nie sa przyjemne (jak metalowa klatka, w ktérej mozna nas zamknaé czy glosno, repetytywnie

odtwarzane przez megafony glosy).
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