MIROSEAW KOCUR

CZ1LOWIEK WEDLUG GROTOWSKIEGO

We wczesnym okresie swej dzialalnosci teatralnej, w tekscie dla aktoréw przeznaczonym
do uzytku wewnetrznego, a pézniej opublikowanym pod tytulem Whylegenie zasad jako
ostatni rozdzial ksiazki-manifestu Ku featrowi ubogiemn, Jerzy Grotowski pisal: ,,.Sztuka nie jest ani
stanem duszy (w znaczeniu jakiej$ wyjatkowej, nieprzewidzianej chwili natchnienia), ani statusem
czlowieka (w znaczeniu zawodu czy funkcji spolecznej). Sztuka jest dojrzewaniem, ewolucja,
uniesieniem umozliwiajacym wyjscie z ciemnosci w blask swiatla” (Grotowski, 2007, 248).

Kim jednak byl 6w czltowiek dojrzewajacy w teatrze? Artysta? Uczonym? Grotowski wpraw-
dzie powtarzal, ze nie uprawia nauki, ale swoj teatr nazwal najpierw Laboratorium, a potem In-
stytutem Badan. Zainspirowal powstanie nowej nauki. Paryski College de France specjalnie dla
niego utworzyl katedre antropologii teatralnej.

Czy aktor w Teatrze Laboratorium byl bytem niegotowym, skoro wymagat ewolucji? Do cze-
go mial dojrzewac i ewoluowac? Dlaczego Grotowski domagat si¢ od aktoréw dokonania aktu
,»ogolocenia”? Z czego ci ludzie mieli si¢ ogolaca¢? A kim byl cztowiek zapraszany do Laborato-
rium w okresie poteatralnym? Krélikiem doswiadczalnym? Zapytalem o to Grotowskiego pod-
czas pracy w Teatrze Zrodel. Czy Grotowski jako cztowiek tez dojrzewal? Pod koniec zycia mé-
wil o sobie ,,nauczyciel Performera”. Czego nauczal? Kim byl 6w Performer?

W glosnych spektaklach Teatru Laboratorium Grotowski, poprzez swych aktoréw, mierzyl
si¢ z postacig Jezusa. Zafascynowany Indiami, szukal uniwersalnej wiedzy o czltowieku. Peter
Brook twierdzil, ze sztuka byla dla Grotowskiego ,,wehikutem”. Wehikulem do czego? Do
oswiecenia? Grotowski, za patriarcha Teofilem, powtarzal czesto: ,,Pokaz mi swojego czlowieka,

a ja ci pokaze¢ mojego Boga”.

KTO, KTO JESTEM

W poniedzialek 26 stycznia 1998 roku Jerzy Grotowski, profesor antropologii teatralne;
w College de France, wyglosil w paryskim Théatre du Rond-Point dziewiaty i, jak si¢ potem oka-
zalo, ostatni wyklad z cyklu La ,/ignée organique” au théitre et dans le rituel (,,Linia organiczna”
w teatrze i rytuale). Opowiadal o swoich fascynacjach Indiami. Przywolal Scieski jogéw Paula

Bruntona, swojq dziecigcg lekture, ktora czytal na polskiej wsi podczas drugiej wojny swiatowe;.
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Bohaterem dwoch ostatnich  rozdzialéw  ksiazki Bruntona jest RamanaMahariszi
(1879-1950), indyjski medrzec, ktory spedzit zycie na zboczu $wietej gory Arunacala, Gory Plo-
mienia. Ramana, jak wczes$niej Budda, byl démwanmukta, czyli ,,wyzwolonym za zycia”. Nauczal
stawiajac kazdemu tylko jedno pytanie: ,,Pytaj siebie — kto, kto jestem?”

Grotowski nie ustawal w zadawaniu tego pytania sobie i innym. Przez cale zycie stawal si¢
soba. Wynajdowal sobie wciaz nowe wyzwania i wymyslal siebie na nowo. Byl rewolucjonista,
urzednikiem, artysta, hippisem, profesorem, guru, pustelnikiem. Nie dbal o majatek. NieZle sobie
radzil w zdobywaniu funduszy, ale wszystkie pienigdze przeznaczal na kolejne przedsiewzigcia
artystyczne. Nie zalozyl rodziny. Pét zycia spedzil w odosobnieniu od $wiata. Realizowal w Pol-
sce, a potem zagranica wlasny projekt dmanmnkty, za zycia wyzwalal si¢ od zycia.

Praca nad sobg dla Grotowskiego byla nieodlaczna od pracy z innymi. W teatrze wymagat od
aktorow skrajnego poswigcenia i dyscypliny. Wspoélnie doznawali iluminaciji. Widzom proponowat
zaskakujace sposoby ogladania spektaklu. W okresie parateatralnym zachecal wszystkich do bie-
gania po lakach i lasach. W Teatrze Zrédel testowal na uczestnikach dzialanie technik zrédto-
wych. Przed wybuchem stanu wojennego dwa miesiace jezdzil po potudniowej Polsce pociaggami
1 stuchal, co ludzie moéwia (Grotowski, 2012, 717-718). W amerykanskim uniwersytecie zameczat
studentéw intensywnymi ¢wiczeniami, obserwowaniem wlasnego oddechu i wolnym chodzeniem
(Winterbottom, 1991). W toskanskiej pustelni uczyl mtodych ludzi przemienia¢ dzwigkami cigzka
materi¢ w energie subtelne i tam wreszcie zostal ostatecznie uwolniony od schorowanego ciata
(Richards, 2003).

Kiedy podczas paryskiego wykladu zarzadzono przerwe, Grotowski zle si¢ poczul. Poprosit
o odwolanie przerwy, chcial jak najszybciej zakoniczy¢ spotkanie. Na jego prosbe¢ Mario Biagini-
przeczytal kilka zdan Mistrza Eckharta i wypowiedzial logion 18 Ewangelii Tomasza: ,,Blogosta-
wiony, kto stanie na poczatku, pozna koniec i1 nie zakosztuje $mierci” (Zidtkowski, 2007,
340-341). Rok pdzniej, 11 stycznia 1999, Grotowski zmarl. Jego prochy rozsypano nad $wigtq

gora, Aranucala, Gérg Plomienia.

SWIAT NIE DO ZYCIA

Podczas ostatniego wykladu w Paryzu Grotowski zaprezentowal tez fragmenty archiwalnego
filmu, nakreconego niedtugo przed $miercia RamanyMaharisziego. Sedziwy medrzec nagi, w bia-
tej przepasce na biodrach, z uwaga czyta gazete. Dzi§ mozna ten film zobaczy¢ na YouTube.
Gleboki rozwoj duchowy nie musi oznacza¢ obojetnosci dla spraw §wiata doczesnego.

Grotowski rozpoczal dziatalnos¢ publiczng od polityki. Jak wszyscy ideowi marksisci — chciat

zmienia¢$wiat, a nie tylko go interpretowac. Do Zwigzku Mlodziezy Polskiej (ZMP) wstapil
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w roku 1949 (informacje biograficzne podaj¢ za: Osinski, 1980). Mial wtedy zaledwie 16 lat 1 byl
w liceum. Szkote $rednig ukonczyl z dyplomem przodownika nauki i pracy spotecznej. 1 paz-
dziernika 1951 roku rozpoczat studia na Wydziale Aktorskim Panstwowej Wyzszej Szkoly Aktor-
skiej w Krakowie (PWSA) 1 juz rok pézniej zostal szefem Naukowego Kola Studenckiego. Inten-
sywnie uczestniczyl w obozach i naradach przedstawicieli szkot artystycznych. Czlonkiem Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej zostal w roku §mierci Stalina (1953). Mial 20 lat. Dwa lata
pozniej, podczas Zjazdu aktywistow Kot Naukowych uczelni teatralnych w f.odzi (27 1 28 lute-

go), Grotowski wyznal, ze marzy o teatrze, ,.ktéry w masach ludowych budzitby uczucia wielkie

1 trwale zapladniajace je do historycznych, tworczych czynéw” (Grotowski, 2012, 31).

W czerweu 1955 Grotowski ukoniczyl studia aktorskie w Krakowie, a juz 1 lipca, zafascyno-
wany Stanistawskim, wyjechal do Moskwy na studia w slawnym GITIS-ie, najwigkszej i najstar-
szej szkole teatralnej w Rosji. Tam odkryl i zglebial Meyerholda. W Moskwie spotkal Jurija Za-
wadskiego, wykladowce rezyserii, a wezesniej aktora w spektaklach Wachtangowa 1 Stanistawskie-
go. Zawadski ostrzegal go przed konsekwencjami wspolpracy z komunistycznym rezimem (Osin-
ski, 2009, 29). Do Polski Grotowski wrocil w czerweu 1956 1 zarliwie wiaczyt sie¢ w proby refor-
mowania socjalizmu.

W listopadzie bral udzial w powotaniu Radykalnego Zwiazku Mlodziezy (RZM), antystali-
nowskiego skrzydta mlodej lewicy, napisal nawet program ideowy zwiazku. Swietnie przemawial.
Partyjna nomenklatura szybko jednak ostudzila jego zapal. Kiedy RZM wecielono do nowo po-
wstatego Zwiazku Mlodziezy Socjalistycznej (ZMS), kandydatura bardzo wtedy popularnego
Grotowskiego przepadla w wyborach do wladz ZMS-u, bo aparatczycy sfalszowali glosy (W6j-
towicz, 2013, 41). 15 kwietnia 1957, podczas Zjazdu Konstytucyjnego ZMS, Grotowski wyglosil
swoj polityczny testament: ,,Judzie musza zrozumieé, ze jesli nie zaprzestang daséw 1 nie wlacza
si¢ na co dzienn w sprawy kraju, jezeli nie urzeczywistnia i nie zrobig wlasnymi r¢koma dla tej
sprawy co mozna, gdzie si¢ da, kazdy na swoim terenie, moze nas czekac katastrofa, krew, ruina,
wieloletnie zwycigstwo despotyzmu” (Grotowski, 2012, 74).

Nie udato mu si¢ zreformowaé PRL-u. Ponidst tez kleske, kiedy probowal stworzy¢ spote-
czenstwo alternatywne w latach 70-tych. Malo kto potrafil zrozumie¢ prekursorstwo jego ekolo-
gicznych wizji. 20 marca 1981, podczas stawnego kolokwium Marii Janion w Gdansku, Gro-
towski wyznal: ,Mysle, ze Swiat, w ktorym si¢ urodzitem i zyje, jest nie do zycia” (Grotowski,
2012, 733).

Grotowski nigdy jednak takiego $wiata nie zaakceptowal. Byl urodzonym wojownikiem. Zy-
cie w §wiecie ,,nie do zycia” traktowal jako walke. Toczyt bitwy ze stalinowcami w latach 50-tych,

w inscenizacjach dramatéw skupiat si¢ na wydobyciu konfliktu, odwaznie atakowal polskie mity.
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W Dziadach kpit z megalomanskiego ofiarnictwa, w Kordianie o$mieszyl romantyczng bohatersz-
czyzne, w Akropolis przywolal Auschwitz jako miejsce samobodjstwa cywilizacji Zachodu, w Tra-
gieznych dziejach doktora Fansta ukazal ,,Swigtos¢ przeciw Bogu”, w Studium o Hamlecie obnazyl anty-
semityzm polskiej wsi, w Ksigciu Nieztomnym zdemaskowal Meke Pansks jako sadomasochistyczny
obrzed, w Apocabypsis cum fignris przypuscil atak na katolicki Kosciot.

Dopiero pod koniec zycia przestal walczyé. Wydawal si¢ pogodzony z Jezusem. W _Action,
ostatnim dziele powstalym za zycia Grotowskiego, przez Thomasa Richardsa zaspiewat 1 lekko
zatanczyl Jezus bez ciala, Jezus z Ewangelii Tomasza, ewangelii bez opowiesci o narodzinach, cu-
dach, $mierci czy zmartwychwstaniu. Dopiero w takim Jezusie Grotowski mogl sta¢ si¢ ,,calym

soba”.

PACJENT

13 lutego 1962 Grotowski zaprosit opolska publiczno$¢ do szpitala wariatow. Cala przestrzen
teatru zastawiona byla prawdziwymi szpitalnymi t6zkami. Poczatkowo widzowie mieli siedzie¢ na
t6zkach, ale sprezyny niemilosiernie skrzypialy, architekt Jerzy Gurawski wstawil wiec w ramy
t6zek krzesta. Bylo ciasno i mato komfortowo. Widzowie zajmowali tylko dolne poziomy, a trzy
t6zka byly pictrowe 1 wiele akrobacji aktorzy wykonywali u gory, co tylko nieliczni mogli zobaczyé
(rekonstrukcja przedstawienia w: Kosinski, 2015, 93—-175).

W taki sposéb zainscenizowano Kordiana Stowackiego. W tym szpitalu wariatéw wszyscy byli
pacjentami. Widzowie i aktorzy. Jedni, jak Kordian, byli chorzy na romantyzm, inni, jak Doktor,
chorowali ,,na rozum”. Doktor obmacywat widzom glowy, badat puls, grozil spuszczeniem krwi.
Monolog na Mont Blanc Kordian belkotal, wygiety w tuk, jak chory w ostatniej fazie tezca,
a carobodjstwa probowal dokonac¢ w kaftanie bezpieczenstwa. Dwaj pielegniarze w bialych kitlach
trzymali go 1 wyglaszali kwestie Imaginacji i Strachu. Kazdy mial jakie§ majaki.

Bycie wiecznym pacjentem to takze fatum Grotowskiego. Jako nastolatek zostal zdiagnozo-
wany z cigzka chorobg nerek. Lekarz w jego obecnosci powiedzial matce, ze syn dlugo nie pozyje
(Grotowski Kazimierz, 2000, 26). Grotowski zyl w cieniu okrutnego wyroku. Przed powrotem
z Moskwy do Polski w czerwcu 1956, odwiedzil slawne uzdrowisko Bajram-Ali (Bayramaly)
w Turkmenistanie, bo tam mogt leczy¢ chore nerki. W maju 1985 wykryto u niego biataczke.
Przeszed!l operacje. Na krotki czas stracit wzrok (Grotowski Kazimierz, 2000, 32—33). Mial stabe

serce. Przez ostatni rok Zycia nie ruszal si¢ praktycznie ze swojej toskanskiej pustelni i umierat.
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OBCY

W Akropolis (1962) widzowie, umieszczeni we wspolnej przestrzeni razem z aktorami, nie na-
lezeli do $wiata przedstawienia. Aktorzy i widzowie byli sobie radykalnie obcy. Szes$¢ postaci
w workach 1 drewniakach wznosilo z zardzewialych rur 1 gwozdzi koszmarna konstrukcje, cytujac
mechanicznie Bibli¢ 1 Homera, a na koniec, z pie$nia na ustach, wszyscy razem wchodzili do
skrzyni (rekonstrukcja przedstawienia w: Kosinski, 2015, 177-262). Byli wigzniami obozu kon-
centracyjnego, duchami pomordowanych z twarzami zastyglymi w grymasy. Odgrywali wiasny
»teatr $mierci” 1 samobdjstwo zachodniej cywilizacji. Widzowie nalezeli do $wiata zywych, to tu-
rysci, przyszli zobaczy¢ Zaglade.

Wigzniéw nikt nie pilnowal. Sami wznosili dla siebie krematorium i popelniali zbiorowe sa-
mobojstwo. Wszystko to pod czujnym okiem publicznosci. Widzowie zamieniali si¢ w katéw, nikt
nawet nie probowal powstrzymac aktoréw przed wejsciem do niewielkiej skrzyni w finale przed-
stawienia. Dusili si¢ w §rodku naprawde. Natychmiast po zakoficzeniu spektaklu widzowie byli
proszeni o szybkie opuszczenie sali. Nikt nie klaskal. W Katowicach wsciekli gornicy cigzkimi
buciorami zglanowali skrzyni¢ z aktorami.

W Studium o Hamlecie gtéwny bohater byl Zydem z Ksiega w dloni (rekonstrukcja przedsta-
wienia w: Swiatkowska, 2016). To wieczny Obcy utkany ze stereotypéw. Spektakl, skomponowany
z aktorskich improwizacji, ukazywal ,,co bylo w Polsce do myslenia” w roku 1964, zgodnie z za-
leceniami Wyspianskiego. Grotowski i jego aktorzy wyimprowizowali przerazajaca, wcigz niestety
aktualna, wizje ,,kraju nad Wista”, w ktérym chlopi pija na umér, gwalcg kobiety, porywaja si¢ na
z gbry przegrane powstania, a przede wszystkim katuja Zyda.

Grotowski wszedzie czul si¢ obco. Partia go odrzucita. Powazni aktorzy ze stawnych polskich
teatrow kpili z opolskiego eksperymentu. Szkoly teatralne go ignorowaly. Krytycy, poczatkowo
bardzo przychylni Teatrowi 13 Rzedow, z czasem stracili zainteresowanie. Spektakle szybko scho-
dzily z afisza. Tragicine dzieje doktora Fausta (1963), z rewelacyjnym Cynkutisem w roli tytutowej,
staly si¢ migdzynarodowsa sensacja tylko dlatego, ze Wtloch Eugenio Barba, wtedy stazysta i asy-
stent Grotowskiego, za wlasne pieniadze wynajal autokar i nielegalnie przewiozl na spektakl za-
chodnich krytykow, ktérzy akurat debatowali w Warszawie. Natychmiast posypaly si¢ prestizowe
zaproszenia na wystepy za granica, wladze poczatkowo nie dawaly jednak artystom paszportéw
(Osinski, 1980, 117 —118).

Partyjni ideolodzy zrozumieli w koncu, ze Teatr Laboratorium moze by¢ bardzo uzyteczny
propagandowo i odblokowali paszporty. Niemal z dnia na dzieni Grotowski stal si¢ §wiatowa sen-
sacja 1 wiecznym tulaczem. Zaproszenia na wyklady, pokazy 1 warsztaty spltywaly lawinowo z naj-

odleglejszych zakatkow globu.
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Na prestizowych konferencjach i spotkaniach Grotowski czesto manifestowal obcos¢. Przy-
chodzit do palacéw z chlebakiem i1 nieodlacznymi papierosami, albo ostentacyjnie nabijal fajke.
Miat zwykle zmierzwiong brodg, nie zawsze byt uczesany.

Czul si¢ obco takze we wlasnym ciele. Kilka razy w zyciu dokonal radykalnej metamorfozy
swego wygladu. W Opolu byl lekko puszysty z twarza bobasa. Zawsze ogolony i gladko uczesany,
w garniturze (zaprojektowanym przez scenografa Waldemara Krygiera). W Indiach radykalnie
schud! i zamienil si¢ w hippisa z rzadka broda 1 dtugimi wiosami. Na amerykanskim uniwersyte-
cie prowadzil zajecia w ponczo. Znowu przytyl. W toskanskiej pustelni przemienil si¢ w sedziwe-
go guru. Taki tez pojawil si¢ 3 marca 1997 we wroclawskim Teatrze Polskim. Przyjechal poze-
gnac si¢ z ojczyzna. Na pytanie z sali ,,Co dalej?” odpowiedzial z usmiechem: ., Smierc”. Wydawat
si¢ pogodzony. Po dwoéch latach w dalekiej toskanskiej wiosce odszedl na zawsze. Jego prochy

rozsypano w potudniowych Indiach. Nigdzie nie ma grobu.

POMIEDZY RZEMIOSEEM A TESTOWANIEM

W teatrze Grotowski cenil w czlowieku rzemieslnika, osobe kompetentna. Bluzni¢ trzeba
»precyzyjnie”, wyjasnial podczas odczytu 15 lipca 1985 we Florencji (Grotowski, 2012, 801). Do
pracy zespolu juz w Opolu wprowadzil obowiazkowe ¢wiczenia. Szybko jednak odkryl, ze tre-
ning nie powinien aktoréw niczego uczyd, ale raczej uwalnia¢ od blokad. W pracy Teatru Labora-
torium zdarzaly si¢ tez wielomiesi¢gczne okresy bez uprawiania ¢wiczen. Rzemiosto miato wspo-
magac artykulacj¢ procesu organicznego. Prawdziwe mistrzostwo wymagalo porzucenia rzemio-
sta podczas aktu tworczego. ,,Za kazdym razem, kiedy co$ odkrywam — pisal Grotowski w Per-
Jformerze— mam poczucie, ze jest to co$, co sobie przypominam” (Grotowski, 2012, 815). Rzemio-
sto mialo tylko ozywi¢ ,,cialo-pamigc¢”. Proces organiczny ma wlasng strukture, jest zawsze pre-
cyzyjny 1 tym samym kompetentny.

Odejscie z teatru oznaczalo dla Grotowskiego poczatkowo takze porzucenie rzemiosta.
Przedsiewzigcia parateatralne realizowane w latach 70-tych mialy otworzy¢ uczestnikéw na auten-
tyczne spotkanie 1 zainicjowaé wspoélny strumient kreatywnosci. Pelna wolnos§¢ okazala si¢ jednak
gléwna przeszkoda w narodzinach oryginalnej tworczosci. Zachowania uczestnikéw zaczely sie
powtarzad, popadaly w banalno$c¢ i zatosny patos. Procesy organiczne nie rodzily si¢ z radosnych
1 swawolnych improwizaciji. Wymagaly rzemiosla na etapie wstepnym.

W Teatrze Zrodel, zalnicjowanym pod koniec lat 70-tych, Grotowski szukal czlowieka, ,,kt6-
ry poprzedza réznice” (Grotowski 2012, 755), ale rozpoczal od poziomu rzemiosta. Wedrowat
sam lub z niewielka grupa wspétpracownikéw do ,,miejsc mocy”, w ktorych praktykowano wciaz

zywe kulty transformacji. Najpierw testowal ich skuteczno$¢ na miejscu, potem zapraszal lokal-
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nych kaplanéw 1 ,,ekspertow” do Polski, zeby poddac testowi uniwersalno$¢ tych praktyk, czyli
— w 6wcezesnym jezyku Grotowskiego — ich zrédlowosé.

Ludzie z zewnatrz mieli tylko powtarza¢ dzialania wiernie za przewodnikami. Niczego im nie
tlumaczono. Czlowiek byl w tych eksperymentach ,testorem”, krolikiem doswiadczalnym. Po-
dobnym zabiegom poddawal Grotowski amerykanskich studentéw na Uniwersytecie Kalifornij-
skim w Irvine w potowie lat 80-tych. Méwil wtedy o sobie, ze nie jest medrcem czy guru, a tylko
»hauczycielem rzemiosta”.

Ostatnie czternascie lat zycia Grotowski spedzil na uboczu toskanskiej wioski, zamkniety
w swoistej pustelni razem ze skrupulatnie dobrana grupa mlodych adeptéw. Tam odnalazt dla
siebie nowg misje¢, ostatnia. Oglosil: ,,Jestem nauczycielem Performera” (Grotowski, 2012, 812).
Czego nauczal? Poznania poprzez czynienie. Co bylo celem poznania? Odkrycie w uczniu siebie,

siebie calego.

PRZEZYC COS NADZWYCZAJNEGO

W Teatrze Laboratorium ,,aktor ogolocony”, nazywany tez niekiedy ,,§wictym”, byl nagim
mezczyzna, wyprezonym w ekstazie, jak fallus w erekcji. Kobiety nigdy nie odgrywaty kluczowej
roli w projektach Grotowskiego, byly przede wszystkim oddanymi sekretarkami, ttumaczkami
i asystentkami, w spektaklach nie graly gtéwnych rél. Zadnej aktorce Grotowski nie poswiecit
tyle uwagi, co Zbigniewowi Cynkutisowi, Ryszardowi Cieslakowi czy Thomasowi Richardsowi.

Cynkutis pierwszy dotknat ,,aktu calkowitego™. W finale Tragicznych dziejow doktora Fansta Gro-
towski sprowokowal aktora do przywolania autentycznego doznania erotycznego, rezyser chcial

bowiem ukaza¢ §mier¢ Fausta, ,,Swictego przeciw Bogu”, nie jako ukorzenie przed Bogiem, ale

bluzniercza ekstaze seksualna. Grotowski, wedle relacji Macieja Prusa, kazat Cynkutisowi na pro-
bach naprawde odtwarza¢ ,,akt mitosny, akt fizyczny” (Prus, 2001, 170). Aktor dtugo nie mégl sie
potem pozbiera¢. Zanotowal w pamigtniku: ,,czutem si¢ upokorzony i zawstydzony” (Cynkutis,
2000, 172). Po roku odszed! z teatru, ale tylko na dwa sezony.

Do pelnego ,,aktu catkowitego” doprowadzil Grotowski dopiero Cieslaka, po szesciu miesia-
cach préb, przeprowadzanych w catkowitej izolacji i tajemnicy. Nagi, wyprezony tors Ksigcia Nie-
zfomnego, zatopionego w milosnej ekstazie, stal si¢ wizerunkiem nowego teatru w $wiecie. Jak
wezesniej Cynkutisowi, tak teraz Cieslakowi Grotowski polecil w scenach ekstatycznych przywo-
tywa¢ wiasne wspomnienie mitosne (Grotowski, 2012, 841 —842). Powigzanie dzialan z osobi-

stymi przezyciami aktora mialo gwarantowaé ,,zywy” proces. Ekstaza w Teatrze Laboratorium

byla forma sakralnej, ale tylko meskiej masturbacji.
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Mirostaw Kocurt, Czlowiek wedlug Grotowskiego

Homoerotyzm przenikal wszystkie sfery dziatalnosci Grotowskiego. Pojawia si¢ juz w pierw-
szym przedstawieniu 13 Rzedéw w Opolu, Orfeuszn. W _Akropolis 1 Ksigein Niezlomnym staje sig
nachalny. W zespole aktorskim zdecydowanie dominowali mezczyzni, a w pewnych okresach byta
tylko jedna aktora. W spektaklach postacie zenskie czesto gwalcono 1 ponizano. Kostiumy nigdy
nie eksponowaly urody aktorek, juz raczej deformowaly, a niekiedy, jak w Akropolis, deseksuali-
zowaly kobiece ciato.

Aktor ogolocony to w istocie mezczyzna, ktory przekraczal wlasny wstyd, by stac¢ sie obiek-
tem erotycznych fascynacji innego mezczyzny, ktory traktowal seks jako akt sakralny. Szymon
Piotr w ostatnim logionie tak czesto cytowanej przez Grotowskiego Ewangelii Tomasza moéwi (lo-
gion 114):  Kobiety nie sq godne zycia”. Na to Jezus odpowiada: ,,Kazda kobieta, ktéra uczyni
siebie mezczyzna, wejdzie do krolestwa niebieskiego™.

Grotowski wyjasnial w artykule _4&zor ogolocony, zeprowokowal wybranych aktoréw do eksce-
su 1 profanacji, by poprzez swigtokradztwo dotarli ,,do rzeczywistej prawdy w sobie” i tym sa-
mym, jak mial nadzieje, zainicjowali ,,powstanie podobnego procesu w widzu” (Grotowski, 2012,
255). Aktorzy stawali si¢ narzedziami w bardzo osobistych eksperymentach rezysera, dzialali za-
miast niego 1 zamiast niego dokonywali transgresji. Grotowski ,,ogolacal si¢” zastepczo, podczas
zamknietych prob. Czy te intensywne, czesto calonocne prace w izolacji z Cynkutisem, Ciesla-
kiem czy Richardsem kompensowaly mu zycie seksualne?

Podczas wyktadu w Rzymie w kwietniu 1982 Grotowski wyznal: ,identyfikowatem si¢ z ak-
torem jako Zzyciem. Zywilem jego zycie, bylem zafascynowany zyciem w nim, jak gdybym chcial

przezy¢ co$ nadzwyczajnego” (Zidtkowski, 2007, 117).

ECCE HOMO

Kim zatem byl cztowiek wedle Grotowskiegor Ksiadz Jozef Tischner ttumaczyt mi przed la-

'77

ty, ze diabel pokazuje si¢ czlowiekowi w lustrze 1 mowi: ,,Wyprostuj si¢!” Grotowskiemu taki dia-
bel musial si¢ czesto pokazywaé. Nie potrafit zaakceptowac siebie 1 innych takimi, jakimi byli,
domagal si¢ buntu, walki, ,,zdjecia maski”, ,,ogolocenia”; ekscesu, profanacji, bluZnierstwa, uni-
kania ,,nieczynienia”.

Dla Grotowskiego czlowiek, w tym on sam, byl projektem, wyzwaniem, zadaniem do wyko-
nania, wcigz nie skoficzonym, wymagajacym S$wiatlego nadzoru. W akcie tworczym ,,ja” perfor-
mera powinno zniknaé, usunaé si¢, wymazac, by umozliwic¢ czysty ,,przekaz” bez zaklocen, bo nie
owo ,,ja” tak naprawde dziala. Aktor w teatrze nie gra, ale ,,jest grany”, §piewak nie $piewa, ale

»jest §piewany”’; tancerz nie tanczy, ale ,,jest tanczony”’. Kto zatem gra, §piewa i tanczy? Kto zyje

nasze zycie? Mozemy by¢ soba, nauczal Grotowski, tylko w spotkaniu z innym cztowiekiem. Czy
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Grotowski tez nie byt Grotowskim dopoéki nie stawal si¢ sobg calym w drugim czlowieku? Czy
odczuwal pustke, brak, tesknote za dopelnieniem?

Oto czlowiek.
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