MAGDALENA BARBARUK

MIEDZY MATERIALNOSCIA A MIRAZEM. NIE-LUDZKIE ARCHIWA AMEREIDY'

Materialne slady ludzkiej dziatalnosci pokrywaja glob, si¢gaja w jego wnetrze 1 unosza si¢
w powietrzu. Materialno$¢ jako wazna heteronomia (niematerialnej) kultury, dla wielu
humanistéw 1 badaczy spolecznych jest narzedziem zapytywania o swoisto$¢ cztowieka (np. Po-
mian, 2013). Cho¢ gatunek homo sapiens powstal w procesie, w ktérym czlowiek tworzyl srodowi-
sko materialne, a potem przystosowywal si¢ do niego (nie byl to oczywiscie proces teleologiczny),
to dzi$ wielu teoretykow 1 badaczy kultury uwaza, ze upodmiotowi¢ trzeba materialnosé. Oznacza
to, ze powinni§my ujmowac ja w oderwaniu od abstrakcyjnych rozwazan teoretykéw na temat
kultury. Tim Ingold uwaza, ze nalezy bada¢ i opisywac¢ same materialy i ich wlasciwosci a to
zadanie uniemozliwia funkcjonujace w humanistyce pojecie materialnosci. faczone jest ono bo-
wiem z tak wieloma ,Judzkimi” zagadnieniami jak ,,sprawczos¢, intencjonalnos¢, funkcjonalnosé,
spolecznos$¢, przestrzenno$é, semioza, duchowosé, ucielesnienie” (Ingold, 2018, 7). Materialy
nieustannie ,,zeslizgujq si¢” w materialno$¢, by bada¢ wtasciwo$ci materialow, mozna w $lad za
Ingoldem zanurzy¢ w wodzie kamien, polozy¢ przed soba na stole i probowac go opisa¢. Do-
strzezemy wtedy, ze istota kamiennosci nie jest stala, lecz uwiklana w srodowisko, z czego mozna
wyciagnaé interesujacy wniosek, ze ,,wlasciwosci materialow nie sq atrybutami, lecz historiami”
(tamze, 34). Z przyjmowanej przeze mnie (kulturoznawczej) perspektywy zerwanie z ludzkim,
Scislej zas kulturowym, aspektem materii nie jest tak oplacalne. Proponuje przyjrzenie si¢ sferze
materialnej, ktéra cho¢ nie jest traktowana jako autonomiczna, stawia op6r jej ludzkim zawlasz-
czeniom dotyczacym sfery spolteczno-kulturowej, psychiki czy ekonomii (zwlaszcza za$ kapitali-
stycznemu utowarowieniu).

Uprzywilejowanym przedmiotem badawczym, jesli chodzi o ,,materi¢ ukulturalniona” (nawia-
zuj¢ tu do funkcjonujacego powszechnie sformulowania ,,materia uspolteczniona”) jest miasto.
Jest ono w swojej istocie fenomenem antropocentrycznym, siecig obiektow, miejsc, ustug ktore
powstaly po to by stuzy¢ ludzkiej zbiorowosci. Miasto dostgpne jest poznaniu w porzadku syn-
chronicznym i diachronicznym (,,pamig¢ miasta” manifestuje si¢ przez historyczne budynki, po-
mniki, tablice pamiatkowe, zbiory muzealne, archiwa). Interesujace mnie chilijskie Miasto Otwarte

(hiszp. Cindad Abierta), stworzone przez grupe architektow, poetow, rzezbiarzy pod przywddz-

1 Tekst zostal przygotowany w ramach otrzymanego z Narodowego Centrum Nauki grantu badawczego pt. Tra-

Jektorie stowa. Kulturowe oddziatywanie Amereidy o numetze rejestracyjnym 2017/25/B/HS2/00453.
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twem Alberta Cruza (architekta) i Godofreda Iommiego (poety), jest wyzwaniem dla tradycyjnych
sposobéw myslenia o miescie 1 jego materialno$ci. Stanowi dobre narzedzie ,,treningu wyobrazni
1 przenikliwosci ontologicznej”, ktére nie wyzbywa si¢ problematyki aksjologicznej (Nowak, 2015,
79). Przyczyna tego stanu rzeczy jest oczywista, gdyz nie jest to zwykle miasto, lecz przestrzen
realizacji utopijnych zalozen, ktére zaczely wylania¢ w latach pigcédziesiatych ubiegltego wieku
1 ukonstytuowaly za rzadéw Salvadora Allende, kiedy grupa z Escuela de Arquitectura y Disefio
Pontificia Universidad Catdlica otrzymata do dyspozycji niemal trzysta hektarow w poblizu Vifia

del Mar aby moc tam ,,budowaé, mieszka¢ i mysle¢”.

1. MATERIALY

Miasto Otwarte funkcjonuje inaczej, inne ma tez zatem ,,archiwa”. Piszac o ,,archiwach” nie
mam na mysli dokumentacji formowania si¢ Miasta Otwartego zdeponowanej w archiwum José
Vial Armstrong, utrwalonych na pismie i na taémach magnetofonowych wykladéw tworcow
Szkoly z Valparaiso czy fotograficznej rejestracji aktow poetyckich (phalenes), ktére si¢ tam odby-
waly. Interesuje mnie bowiem to jaka wiedza zawarta jest w tworzywach z jakich zrobione sa kon-
strukcje Miasta Otwartego: w cegle, drewnie, szkle czy betonie. Owe obiekty sq w rzeczywistosci
gigantycznymi §ladami aktow poetyckich, gdyz ich tworzenie zaczyna si¢ od wspdlnotowego, pet-
formatywnego aktu czytania i tworzenia poezji (niektore z fraz, np. Carta de errante umieszczone
sa przy budynkach niczym ich fundamenty).W Szkole z Valparaiso akcentuje si¢ waznos§¢ procesu
nie za$ dziela, ktore jest jego efektem. Co wazne, proces przeksztalcania obiektéw nigdy si¢ nie
konczy (hiszp. trabajo en ronda: praca po kole), nie ma projektu, ktory nalezy zrealizowac, materialy
przeplywaja, Sciezki prowadzace do doméw znikaja w piasku zacierajac uprzywilejowana pozycje
drogi w miescie, typowa dla wydm sukulentowa roslinno$¢ przenika si¢ z ta, ktorg uprawia si¢
w przydomowych ogrodach (flora i fauna jest tu tak bogata, ze mieszkaja tu tez biolodzy prowa-
dzacy nad nig systematyczne badania). Jest to zgodne zaréwno z wizja ,,antropologii linii” Ingol-

da, jak i jego trafna uwaga dotyczaca ,,plynnosci” materiatu:

badania nad tak zwana kultura materialna koncentrowaly si¢ dotad w przewazajacej mierze na procesach kon-
sumpcji, a nie produkcji. Tego rodzaju badania za punkt wyjscia przyjmuja swiat przedmiotow, ktore juz wykry-
stalizowaly sig, ze tak powiem, z przeplywu materialow i ich przeksztalcen. W tym momencie materialy wydaja
si¢ zanika¢, pochloniete przez same obiekty, ktére si¢ z nich narodzily. To tak, jakby nasze materialne zaanga-
zowanie zaczynalo si¢ dopiero w momencie, kiedy stiuk stwardnial na fasadzie albo atrament wysecht na papie-
rze. Widzimy budynek, a nie widzimy tynku na jego Scianach, widzimy stowa, a nie atrament, ktérym zostaty
zapisane. W rzeczywistosci materialy nadal istnieja, nadal mieszaja si¢ i przeksztalcaja tak, jak to czynily od
zawsze, co dla zawierajacych je rzeczy oznacza nieustanne zagrozenie powolnym rozpadem czy nawet ,,demate-

rializacja”. Te zmiany — doswiadczane i postrzegane jako degradacja, korozja lub zuzycie — zachodzace w rze-
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czach po ich ,,skoniczeniu” zwykle przypisywane sa fazie uzytkowania, a nie produkeji. Tymczasem, na samym
dnie rzeczy, w ich migkkim podbrzuszu, materialy pozostaja przyczajone, lecz nigdy nie ujarzmione catkowicie.

(Ingold, 2018, 23)

W tradycyjnej perspektywie budowanie — akt wytwarzania §wiata — poprzedza zamieszkanie
(Ingold nazywa to ,,perspektywa budowania”). W Miescie Otwartym mozna mowi¢ o odwroceniu
relacji budowania 1 zamieszkiwania. Chodzi tu o fundamentalne dla Amereidy zdanie ,,poetycko
zamieszkuje czlowiek na ziemi” Friedricha Hoélderlina, jego reinterpretacje Heideggera oraz
o stwierdzenie niemieckiego filozofa, ze cztowiek o tyle buduje o ile zamieszkuje w §wiecie
(o ile jest w $wiecie). ,,Nie dlatego mieszkamy, zesmy wybudowali, lecz budujemy 1 wybudowali-
$my, o ile mieszkamy, tzn. o ile jestesmy jako mieszkancy” (Heidegger, 1974, 140). Do tych przy-
jetych przez grupe zalozen potrzebne jest jednak dolaczenie historycznych uwarunkowan tj. spo-
sobu fundowania miast w Ameryce Poludniowej w czasach kolonialnych. Ich utopijny fundament
problematyzuje materialny status zalozenia powstalego w Ritoque. Ingoldowska opozycja miedzy
»perspektywa budowania”(krytykowana przez niego) a ,,perspektywa zamieszkiwania’* nie daje
si¢ tu aplikowa¢ bez komentarza. Do problemu materialnosci utopijnych miast wroce w dalszej

czgsci artykutu.

2. RzZECZY

Mimo ze Ingold podkresla konieczno$¢ odréznienia materialéw od przedmiotow, w przy-
padku dzialan mieszkancéw Miasta Otwartego warto przyjrzec si¢ takze rzeczom wykonywanym
na potrzeby aktow poetyckich, rozmaitych spotkan i praktyk studenckich. Ricardo Lang w ksiazce
Diserio, Acto y Celebracion. Ia Diversion del Habito opisuje przedmioty powigzane z pigcdziesigcioma
dwoma aktami $wietowania (celebracion) mieszkancow, czlonkéw stowarzyszenia ,,Corporacion
Cultural Amereida”, wykladowcéw 1 studentow. Pisze ,,design nie wyczerpuje si¢ w przedmiocie
ale w sposobie celebracji, ktéry proponuje” (Lang, 2013, 16). Celebracja to okreslenie czasu,
w ktorym design osiaga swoje ,,przeznaczenie”. Materialno$¢ przedmiotéw jest tu ujeta czasow-

nikowo, wpisana w ludzkie dziatanie i w czas. Pojawiajace si¢ rzeczy opisywane sa w sposob po-

2 O ,,perspektywie zamieszkiwania” pisze Ingold nastepujaco: ,,Oznacza to, ze formy, ktére ludzie konstruuja —
czy to w wyobrazni czy na twardym gruncie — wyrastaja w nurce zaangazowanych dziatad, w specyficznym kontek-
$cie praktycznych relacji z otoczeniem. Budowania nie mozna zatem rozumie¢ jako procesu polegajacego na zwy-
klym przelozeniu wezesniej zaistniatego projektu gotowego wytworu na surowy material (...) wyobrazanie sobie to
czynnos$¢, ktora wykonuja fizycznie istniejacy ludzie w realnie istniejacym swiecie, a nie bezcielesny intelekt porusza-
jacy si¢ w subiektywnej wytworzonej przez podmiot przestrzeni wypelnionej reprezentacjami problemdw, ktére stara

si¢ rozwigza¢” (Ingold, 2018, 64-65).
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dobny do powigkszajacej si¢ rodziny, przemiany pokolen czy skomplikowanej systematyki krole-

stwa zwierzat:

Otaczajace nas przedmioty naleza do pewnej materialnej fauny sztucznych bytéw, ktére pojawily si¢ aby uzu-
pelni¢ nas stajac si¢ przedluzeniami naszego ciala. Stoly, stoliczki, biurka, krzesta, fotele, trony, siedziska, takze
kufry, ktére zmieniaja si¢ w szafy, potki wspinajace si¢ na $ciane. Lista wydaje si¢ nie kofczy¢, kazdy z tych
przedmiotéw otrzymuje swojgq nazwe, kazdy gromadzi kompletna rodzing akcesoriéw, ktoére tworza pejzaze,

weciaz odnawiajace si¢” (Rios, 2013, 11).

Warto podkresli¢, ze w ksiazce Langa nad jezyk przedklada sie rysunek, szkic, fotografie.
Wsrod obiektow nie ma hierarchizaciji odbijajacej zachodnig opozycje ,,umystu” i ,,ciata”: z rowna
uwaga opisuje si¢ zintegrowane tacki na jedzenie 1 kieliszek, ktére zaprojektowano na uroczystosé
upamietniajacg zmarlego lommiego (Homenaje al Poeta Godofredo Lommi, marzec 2001), ktéra zgro-
madzita ponad tysiac 0séb (zaprojektowano 10 stoldw na ceviche, 2 stoly na wino, zauwazono, ze
talerze musza by¢ wykonane w odpowiedniej technologii z uwagi na wlasciwosci ceviche), co
przedmioty projektowane na akty poetyckie czy wystawy w Museo de Bellas Artes w Santiago.
Dobrym przykladem braku wartosciowania jest opis aktu zakoficzenia #ravesia w Santa Marfa del
Mar w Chile (region Aysén w pélnocnej czedci Patagonii), ktory odbyl sie w listopadzie 1989 ro-

ku. Pisze Lang:

Pada ulewny deszcz. Ponad 150 oséb pod wielka kapa z polietylenu $wigtuje zalozenie wioski i tego samego
dnia wszyscy wznosza toast, poniewaz upadl monumentalny ludzki ci¢zar: mur berlifiski.

Kto po zakoficzeniu $wictowania dopiero co ufundowanej wioski, nazwanej Santa Marfa del Mar w archipelagu
Los Chonos, umie zrekonstruowa¢ delikatne faldy talerza, cieniutkie pateczki do nakladania jedzenia, wielkg uczte ze
wszystkimi rodzajami smakéw, jakie wyciagnicto z bogatego wybrzeza, na ktérym znajduje si¢ wioska?

Kto moze zatrzymaé w pamigci prace rynnowej powierzchni stoléw albo lekkie podpory, ktére wprawialy je
w oscylowanie, albo wzorzysta (froguelada) foli¢ aluminiows do naktadania jedzenia, albo indywidualny rozmiar
elementow tworzacych stoly aby dostosowac je do przestrzeni namiotu, stopiefi przejrzystosci membrany poli-
etylenu, ich polaczenia, ich szwy, jej geometrie i jej dtugo$c?

To wszystko bylo tam obecne, bez hierarchii, aby ta zagadka form, raz zaistniala w czasie, wywoly-

wala w uczestnikach tamtego $wictowania najczystszy ruch niepowtarzalnego czasu. (Lang, 2013, 114-115,

podkr. MB)

Przy schematach namiotu-auli, konstrukcjach stoléw, szkicach naczyn dopisano w jednej ko-
lumnie ,,piscosour, piwa, wina, digestivy, czekolady”, w drugiej zas: ,,surowy toso$ z soja, pieczony-
tosos, jezowce, mule ,,choroszapatos”, muszelki almejas, gigantyczne pakle (picorocos), mule ,,chori-
tos”, ceviche z morszczuka, serca palm, zielona fasolka, sosy” (tamze, 113). Tego rodzaju klopo-

tliwe, bo nietrwale materie stolu towarzysza niemal wszystkim obiektom designu zaprojektowa-
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nym i opisanym przez profesora z Escuela de Arquitectura y Disefio. Laczy si¢ to z kolejnym

aspektem materialno$ci Miasta Otwartego.

3. PIASEK, OCEAN, NIEBO, HORYZONT, WIATR... HALAS

Kluczowym budulcem architektury, ktérego materialno$¢ jest dla niektorych badaczy watpli-
wa (nie sa wytworzone ani przeksztalcone przez czlowieka) jest piasek wydm, ocean, linia hory-
zontu, niebo z konstelacjami swoistymi dla potudniowej po6tkuli ziemi, powietrze, zjawiska atmos-
feryczne’. Do takiego szerokiego pojecia §wiata materialnego zacheca Ingold przywolujac kon-
cepcje zamieszkalego srodowiska Jamesa Gibsona, sktadajacego si¢ z medinm, substangi i powierzeh-
ni (Ingold, 2018, 11). Jej pewna wada sq zbyt silne zwigzki z opozycja ,,umyst — materia” przeja-
wiajace si¢ zalozeniem, Ze to, co mentalne poprzedza to, co materialne (artefakty powstaja w glo-
wach tworcow, sg ucielesnieniem mysli). Nie powinnismy rozdziela¢ powierzchni (sfery spotkania
z materiatem) i samego materialu gdyz ,,istoty ludzkie nie istniejq ‘po drugiej stronie’ materialno-
$ci, ale plywaja w oceanie materialéw” (tamze, 17). Wyprowadzajac ze skorygowanej przez Ingol-
da koncepcji Gibsona konkretne wnioski, powiemy, ze nawet powietrze w Miescie Otwartym jest
materiatem.

Mozna tez bardziej bezposrednio, empirycznie, uja¢ problem materialnosci wskazanych fe-
nomendw przygladajac si¢ wybranemu obiektowi. Materialnym wyznacznikiem linii horyzontu
jest wysokosé ceglanego muru w Palacio del Alba y el Ocaso (Patac Switu i Zmierzchu), ktéry
powstawal do momentu az stal si¢ przestrzennym, architektonicznym, odniesieniem do wschodu
1 zachodu stonca. Spodziewano sig, ze bedzie wyzszy ale gdy osiagnal 7 i pél stopy, w miejscu
budowy pojawil si¢ lommi i powiedzial, ze palac jest skoficzony. Fizyczny obiekt zawiera w sobie
pamiec o gescie zaprzestania budowy, jest obiektem o ,,dachu z nieba” (Pendleton-Jullian, 2000,
278), ktéry uwidocznia czas, jego cykliczno$é, oddzielenie dnia od nocy.

Czy tworzywem miasta nie jest tez dzwigk, ktory nie jest wytwarzany w miescie a jedynie
w nim styszany? Zeby wjecha¢ do Miasta Otwartego trzeba przekroczyé brame, to ,,naoczny fe-
nomen przejscia” (Panas, 2017, 13), ktéry pozwala znalez¢ si¢ w innym $wiecie. Z jednej strony
granice Miasta Otwartego wyznacza i chroni ,,obiektywna” przyroda: ocean, geste zarosla zakry-
wajace przestrzen przed wzrokiem obcych. Z drugiej za$ strony znajdujac si¢ w ulokowanym bli-
sko wjazdu do miasta e/ Confin albo Cubicula del Poeta styszy si¢ halas zakorkowanej popotudniami

ulicy, ktéra prowadzi do miasteczka Concén. Mieszkancy Miasta wspominaja, ze planuje si¢ bu-

3 Gdy przebywalam w Miescie Otwartym w marcu 2019 roku Manuel Sanfuentes przywital mnie pewnego po-
ranka moéwiac: ,,Bialy dzien”. Bylo to dla niego znaczace okredlenie krajobrazowe i rzeczywiscie odmienialo ono

zasadniczo wyglad miejsca.
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dowe autostrady, co oznaczaloby zniszczenie fragmentéw miasta, takze tych najstarszych jak ¢/
Confin, w ktérym miesci si¢ cenna biblioteka prowadzona przez Manuela Sanfuentesa. Halas sa-
mochodowy w idyllicznym nad oceanicznym pejzazu przypomina, ze autonomia Miasta jest tak
krucha jak krucha bywa niezalezno$¢ uniwersytetu jako instytucji powolanej do bezinteresownego

poszukiwania prawdy i swobodnych badan naukowych.

4. ,,OTWARTA” ONTOLOGIA MIASTA

Alternatywny charakter Miasta Otwartego prowokuje do pytan czy jest ono w ogdle miastem,
a jesli tak to w jakich praktykach jest wytwarzane. Badacze sa zasadniczo zgodni, ze ma ono cechy
utopijne dlatego, ze powstaje w dziataniach poetyckich a kulturowa, spoteczna, polityczna, eko-
nomiczna aktywnos¢ mieszkanicow jest tylko kontekstem tej aktywnosci. Amerykanska architekt-
ka, Ann M. Pendleton-Jullian, ktéra byla zwiazana z Miastem przez siedem lat, twierdzi, ze do
jego powstania nie byly potrzebne lata budowy, przeksztalcania obiektow, tak by dobrze wyrazaly
idee Szkoly. Bylo ono miastem od samego ,,otwarcia” przestrzeni przez poezje (tj. od aktu funda-
cyjnego z 1970 roku), przez sama precyzyjna intencje jego utworzenia (nie oznacza to jednak, ze
wyraza ono ,,perspektywe budowania”).

Istotq hiszpanskich fundacji miast w Ameryce byla wazno$¢ aktu zalozycielskiego. W zwiaz-
ku z tym wyraznie widoczny byl rozdzial miedzy nicoscia a powstalym miastem, ktérego symbo-
licznymi manifestacjami byl centralny plac, miejsca instytucji wladzy oraz dokument podporzad-
kowujacy miasto Imperium. Analogicznie do kolonialnych lokacji miast Pendleton-Jullian podkre-
§la, ze Miasto Otwarte zaistnialo w momencie aktu fundacyjnego i napisania jego statutu, ktérym
jest poemat Awmereida (1967), gdyz to w nim zostala okreslona jego istota. Cho¢ wydaje si¢ jakoby
tego rodzaju miasto istnialo tylko na poziomie filozoficznym, poza rzeczywistym $wiatem, to jest
jednak inaczej. Iommi i Cruz zamiast powolywac si¢ na ide¢ utopii jako ,,nie-miejsca” (no-lugar),
nostalgicznego pragnienia stworzenia doskonalego, szczesliwego miejsca, ktoérych nie ma w po-
spolitym $wiecie, proponowali kategori¢ ,,bez-miejsca” (sin-/ugar). Miasto Otwarte nie jest mia-
stem utopijnym bo nie jest ahistorycznym, akulturalnym, niezmiennym, uniwersalnym, idealnym
tworem. Nie jest tez nostalgiczne bo dekonstruuje nostalgie, ktora stala za powstaniem europej-
skich utopii i w rezultacie doprowadzila do podboju i zaglady rdzennej ludnosci kontynentu. Mia-
sto Otwarte istnieje w rzeczywistym $wiecie ale rézni si¢ od niego swoimi jako$ciami, nie ma ono
jego ,,gestosci”, jest go jakby ,,mniej”, przypomina swym statusem miraz. Jak pisze Pendelton-
Jullian: ,,Miraz nie ma gestosci. Nie jest niczym wigcej niz czystym wygladem albo zjawa. Jest re-
alng obecnoscia w wymiarze mniej-niz-realnego, jak miraz na pustyni, ktéry czyni oaz¢ widzialna.

Oaza istnieje gdzies na pustyni. Nie jest wymystem. Miraz wskazuje to inne miejsce w przestrzeni.
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A zatem Miasto Otwarte jest probg budowy mirazu, nie jest Utopia, ale miastem w czystej for-
mie” (tamze, 286). Miasto jest mirazem bo wlasnie w sferze zjawiania si¢ dokonuje si¢ wskazanie

przeznaczenia (destino) danej przestrzeni jako miasta.

5. SUBWERSYWNOSC MATERIALNOSCI

Miasto Otwarte daje mniej niz oczekujemy od fizycznej rzeczywistosci miejskiego §wiataa co
zwigzane jest z istnieniem ulic, fabryk, szkol, kosciotow, sklepow (na jego terenie istnieje jedynie
cmentarz dla czlonkéw grupy). Czy da si¢ wykorzystac jako narzedzie krytyki kulturowej fakt jego
utopijnego odcigcia od kapitatu i wladzy? Zdaniem Pendleton-Jullian utopijnos¢ nie oznacza, ze
Miasto jest modelem reformy spolecznej albo nawet architektonicznej, bo jego funkcjonowanie
pociaga za sobg wigcej problemoéw niz rozwigzan. Jej zdaniem jest ono laboratorium ale nie wy-
twarza si¢ w nim aplikowalnej wiedzy. Proces odkrywania nie jest tu zwigzany z logika bledéw
1 dowodow, gdyz w sferze sztuki nie ma ona sensu. Chodzi tu o osiagniecie innego poziomu ro-

zumienia, ,,utopijny kurs Otwartego Miasta jest blizszy ‘eupsychii’ stworzonej przez Rousseau —

> %
optymalnego stanu swiadomosci w spoteczenstwie, ktérego materialne struktury schodza na dal-
szy plan” (tamze, 284, podkr. MB). Miasto Otwarte zadaje nam pytania o to, co konstytuuje mia-
sto, o urbanizm, czym jest architektura®. Wydaje sig, ze takze w wizji Amerykanki jest miejsce na
kontrkulturowy, krytyczny, wymiar funkcjonowania Miasta Otwartego. Znamienne, ze wskazuje
ona na wywrotowo$¢ materiatu: ,,W piasku, w miejscu pierwotnie przeznaczonym na przybrzezny
park pojawia si¢ co$ co nie ma charakteru rekreacyjnego, ale dotyczy pracy obywatelskiej” (tamze,
280).

Sa tez inne sposoby powiazania sfery materialnej i oporu. Budowanie obiektow w Miescie
trwa dlugo. Wprawdzie przy tworzeniu pewnych form uzywa si¢ wypalanych na zamdwienie ce-

giel, ale np. drewno na futurystyczng Iz Alkoba poddawane bylo formowaniu przez jej przyszlych

uzytkownikéw, drewniane kajaki budowane sa w pojedynczych egzemplarzach przy uzyciu pro-

4 Istnieja koncepcje dzielace spoteczenstwa na te, ktére zyja w $rodowisku przeksztalconym architektonicznie
i te, ktére buduja nietrwate obiekty — gdzie w tej opozycji miesciloby si¢ Miasto Otwarter Trwalosé odcisni¢tego
§ladu zwiazana jest holderlinowskim rozumieniem poezji a nie ze zmianami fizycznymi. Kolejnym ciekawym proble-
mem jest odniesienie do zauwazanego przez Ingolda faktu, Zze wzory zachowan zwierzat ludzkich i nieludzkich nie sa
zaprogramowane genetycznie lecz rozwijaja si¢ w $rodowisku, ,,podczas dorastania forma zamieszkiwania doslownie
whpisuje si¢ w ich cialo” (Ingold, 2018, 66). Ingold nie czyni tu réznicy miedzy bobrami i dzie¢mi (to dla niego ,,zwie-
rzgta-w-§rodowisku”), podobnie jak ostabia opozycje migdzy biologig a kultura, ewolucjq i historia. Jakie znaczenie
ma dla podtrzymania materialnych form zamieszkiwania, ktére wytonily si¢ w Miescie Otwartym fakt mieszkania
przez cale zycie w tym $rodowisku? To m.in. przypadek Ivana Ivelicia, obecnego dyrektora Escuela, ktory nigdy nie

mieszkal w ,,normalnym” miescie.
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stych narzedzi, podobnie jest z unikatowymi meblami domowymi. Miasto jest oparte na pracy
ludzkich rak, nég (Sciezki), nie za§ maszyn. Pendleton-Jullian zauwaza, ze sposéb budowania
przypomina wernakularne techniki typowe dla chilijskiej wsi. To bardzo precyzyjny sposoéb bu-
dowania ad hoc (tamze, 267). Oczywiscie rezultaty sa zupelnie inne, blizsze europejskiemu moder-
nizmowi. Socjolog Marek Krajewski twierdzi, ze to, co zajmuje czas i wymaga wspolpracy z nie-
wielka wspolnota znajacy si¢ na okreslonych technikach sprawia, ze stajemy si¢ niezrozumiali dla
innych, wylaczeni z zycia spolecznego. O tym wywrotowym procesie zachodzacym w kulturze
dzi¢ki naszemu stosunkowi do sfery materialnej pisze na przyktadzie prostej decyzji o pieczeniu
chleba: ,,op6r w przyjmowanym tu rozumieniu wymaga trudu, czasu i wyrzeczen, a wiec jest kon-
testacyjny rowniez dlatego, ze nie sposéb wpisa¢ go w kulture natychmiastowosci, ktérej podpo-
rzadkowane sg dzi§ preferencje konsumentéw” (Krajewski, 2010, 45). Godzi tez — pisze po-
znanski socjolog — w przekonanie o nieograniczono$ci wyboru i postrzeganiu tego, co nieznane
jako lepsze. ,,Oporni” tworcy Miasta Otwartego transformujac budynki i rzeczy, pokazujac wyjat-
kowos¢ i nieuzywalno$¢ materii, podwazaja charakterystyczna dla kapitalizmu relacje miedzy
czlowiekiem a rzecza. ,,Ich [rzeczy — MB| unikalno$¢ jest skutkiem splecenia ich z niepowtarzal-
nymi sposobami dziatania jednostki (tamze, 48).

W przydatnej do moich celéw socjologicznej wizji ,,opornych” rzeczy punktem sporu musi
by¢ traktowanie ich przez Krajewskiego jako czysto instrumentalnych, technicznych, pozbawio-
nych semiotycznych wiasciwosci. Socjologa interesuja ,,niewidzialne” akty niezgody na reguly
rzadzace rzeczywistoscig. W zwiagzku z tym opor architektéw z Valparafso uznawalby Krajewski
za nazbyt romantyczny, ,,ostentacyjny nonkonformizm, heroiczna walke ze znienawidzonym
przeciwnikiem” (tamze, 49). Co jednak sprawia, ze zycie z rzeczami w Miescie Otwartym bliskie
jest fenomenom interesujacym Krajewskiego? ,,[O]pér w proponowanym tu rozumieniu, oznacza
zrutynizowang 1 unawykowiong niezgode na rzeczywistos¢, ktéra staje si¢ sposobem zZycia,
trybem w jaki jednostka zakorzenia si¢ w $wiecie” (tamze, 49; podkr. MB). W Miescie nie
mieszkaja ani nie studiuja ,,hipsterzy”, pomimo awangardowych budowli jest tam swojsko, bez-
piecznie, zwyczajnie. Wydaje sig, ze wplyw na to ma w duzej mierze wytworzony od dekad rytm
srodowych przyjazdéw studentdw, ktorzy stuchaja na wydmach wykladéw o filozofii poetyckiego
zamieszkiwania (Taller de Amereida) ubrani w wygodne dresy a potem schodza z nich na lake
(La Vega) i odbywaja wybrane przez siebie zajecia z ,,Kultury ciala”: graja w pitke nozna, pltywaja
kajakami, wymyslaja gry. To, co nie jest zestetyzowane nie daje si¢ utowarowic¢. Dzialania w Mie-
$cie trudno zawlaszczyé, bo sa ,,dyskretne” tj. niepubliczne, oddalone od miasta, zastoni¢te przed

wzrokiem, nie mogg zosta¢ wchloniete przez rynek.
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Ciekawym przyktadem materializacji krytyki zachodniego, powiazanego z kapitalizmem oku-
locentryzmu moze by¢ Sala de Musica. Wyobrazmy sobie, ze jesteSmy nad oceanem a jednak nie
widzimy go, gdyz w budynku nie ma okien. Przez szescienny ,,$wietlik’na §rodku konstrukeji
przedostaje si¢ za to $wiatlo 1 dzwigk. Odslonigte ,,wydrazenie” w terenie zostalo wybrane na
miejsce Sali poniewaz stworzylo przestrzent ponizej linii wydm, w ktérej ocean jest obecny tylko
przez dzwigk i §wiatlo. Owo zanegowanie widoku sugeruje, ze powinnismy mie¢ bardziej funda-
mentalng relacje z oceanem niz utowarowiony ocean view. Brak okien z widokiem na ocean jest
charakterystyczny dla obiektéw Miasta Otwartego gdyz ,,zanegowanie widoku pozwala im zasta-
pi¢ rzeczywisty obraz oceanu wspomnieniem oceanu, dzwickami i §wiattem morza, narracjami,
opowiesciami o wyplyni¢ciu w morze. Chodzi o ocean jako gawedziarza, rozjemce, wroga, bly-
skotke, ocean jako poczatek i koniec” (Pendleton-Jullian, 2000, 255)

Poniewaz op6r Amereidy wobec kolonialnego statusu Ameryki nie przesunal jej na pozycje

3 3

zewngetrzne wobec tejze tradycji (do nowych ,,jezykow”, ,,obrazow”, ,,materiatow”, ,,opowiesci”)
powiedzie¢ mozna, ze trafniejszym terminem niz ,,opor” jest subwersja. Subwersja jest w istocie
kulturows forma oporu (zob. Skérzyniska, 2010). Tworcy Amereidy uzywali tradycji kolonialnej,
nie negowali jej waznosci (dobitnym dowodem jest powstaly ze zlaczenia stow ,,Ameryka”
1,,Eneida” neologizm), dzigki czemu nie wzmagali alienacji wspolnoty wzgledem jej historii’. Co

istotne, subwersja jest gra, w ktérej uzywa si¢ Srodkow materialnych potrzebnych do dziatania

artystycznego:

[subwersja] zawiera w sobie bardzo ,techniczny” wymiar, konotujacy wrecz ,.fizyczne” [...] operacje ,,wy-
2 () 333 SRS & H : 4
wrocenia”, ,transformacji” a nawet destrukeji jakiego§ gotowego materiatu zawlaszczonego w obszar dziatan
subwersywnych. Subwersja w tym znaczeniu moze by¢ rozumiana jako pewna metodologia czy tez strategia

konstrukeji dzieta (Ronduda, 2006, 9, cyt. za: Skérzyniska, 2010, 53)

Subwersja zmienia to, co zewngtrzne wobec podmiotu (kulture, porzadek spoleczny, prze-
strzenny etc.) a poprzez zmiang tychze warunkéw umozliwia inne ukonstytuowanie si¢ tozsamo-
$ci kulturowej jednostki. Zgodnie z poststrukturalistycznymi koncepcjami podmiotu dzieje si¢ to
dzigki jezykowym aktom autodeskrypcji (np. aktywnosci poetyckiej), ale gdy uwzglednimy wiedze
o modusach sprawczosci, jakie przynidst zwrot performatywny, do jezyka dotozy¢ trzeba tez sfe-
re materialng, wizualng i ciato. Wage materialnego aspektu tworzenia nowej tozsamosci kulturo-
wej wida¢ w definicji subwersji Agaty Skorzynskiej: ,,subwersja jest nienormatywnym uzyciem:

jezyka, przedmiotow fizycznych i narzedzi technicznych, ciala, przestrzeni, kodéw wizualnych

5> Powstaly po wyprawie (#ravesia) 1965 roku poemat Awmereida to przepisanie ,,zamknietej” historii odkrycia

Ameryki w historie ,,otwarta” przez poezje.
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znanych ze sztuki czy kultury popularnej, ktore wywoluje zmiang, przesunigcie” (Skoérzynska,
2010, 58).

Powyzszym uwagom o kluczowym znaczeniu materialno$ci powinny towarzyszy¢ stowa cha-
rakteryzujace modernistyczng (francuska) kotwice rozumienia poezji i sztuki w omawianym ru-
chu: ,,Zaltozyciele Amereidy wierzyli, ze sztuka transcenduje swoja materialnos¢. Prawdziwa archi-
tektura, prawdziwa rzezba, prawdziwa poezja wywodzi swoj sens ze swojej zdolnos$ci do ujawnie-
nia swojej niewidzialno$ci — wewnetrznej prawdy a nie fizycznej rzeczywistosci” (Pendleton-
Jullian,2000, 268). Bez wzgledu na to czy bedziemy sktonni przyznawac sztuce tak silng autono-
mi¢ czy tez nie, w mocy pozostaje stwierdzenie o nie-ludzkim charakterze ontologii Miasta

Otwartego.

Literatura:

Heidegger, Martin; 1974, Budowad, mieszkad, mysle¢, przel. K, Michalski; w: Teksty, nr 6 (18), 137-152

Ingold, Tim; 2018, Splata¢ otwarty $wiat, przet. D. Wasik, E. Klekot, Krakow, Instytut Architektury

Krajewski,Marek; 2010,Dyskretnaniezgoda. Opor i kultura materialna; w: Kultura Wspolczesna, nr 2 (64), 35-50

Lang V., Ricardo; 2013,Disefio, Acto y Celebracion. La Diversion del Habito, Valparaiso, Ediciones e[ad] Escuela
de Arquitectura y Disefio PUCV

Nowak, Andrzej, W; 2015, Ontologia a aksjologia —co mozemy zyskac’, a co stracic uzywajac teorii aktora-siecir
Diagnoza wstepna; w: Prace Kulturoznawcze, nr XVIII, 65-79

Pendleton-Jullian, Ann; 2000, Autopoetic architecture: the Open City, Ritoque, Chile; w: Alan Read (red.), Architec-
turally Speaking. Practices of Art, Architecture and the Everyday, London and New York, Routledge, 253-286

Panas, Wladystaw; 2017, Brama; w: Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 3

Pomian, Krzysztof; 2013,0 wyjatkowosci cztowicka, Warszawa, Fundacja na rzecz myslenia im. Barbary Skargi

Rios, Oscar C.; 2013,Prélogo; w: Disefio, Acto y Celebracion. La Diversién del Habito, Valparaiso, Ediciones e[ad]
Escuela de Arquitectura y Disefio PUCV

Skoérzynska, Agata; 2010,Subwersje miejskie. Niewyrazne kultury oporu; w: Kultura Wspélczesna, nr 2 (64), 51-65

22




