GRZEGORZ SOBON

PIXACAO — UTOPIJNY CHARAKTER WALKI O SPRAWIEDLIWOSC SPOLECZNA

W PRZESTRZENI METROPOLII SAO PAULO

Sﬁo Paulo to najwigksze miasto Ameryki Poludniowej polozone nad rzeka Tieté, w polu-
dniowej Brazylii. Jest to region metropolitalny zamieszkany (dane z 2003 roku) przez 19 mln
mieszkancéw. W centrum aglomeracji rezyduja najzamozniejsi obywatele. Ma ono zarazem cha-
rakter handlowo-przemystowy. Triangulo, bo tak nazywa si¢ najwazniejszy rejon Srédmiescia,
otoczony jest przez rozlegle obszary zajmowane przez najbiedniejsza cze$¢ populacji miasta'.
Struktura klasowa i rozwarstwienie spoleczne Sao Paulo znajduja swe odwzorowanie w ukladzie
przestrzennym, w typach zabudowy i dostepnosci poszczegdlnych terendw/stref/obiektow dla
mieszkancoéw. W jednej ze scen dokumentu ,,Pixadores” (Amir Escandri, Brazylia 2014) widzimy
jego tytulowych bohateréw przygotowujacych si¢ do stworzenia Pixacdo na §cianie wiezowca
w owej najbogatszej dzielnicy. Przynaleza oni do grupy Najsilniejs/'(ttum. wlasne). Jej lider, Cripta
Dijan, moéwi: ,, Teraz mieszkanie w centrum jest tylko dla tych, ktérych na to sta¢ (...). Imie¢ to
jedyna rzecz jaka jest twoja, to pierwsze co ci daja. Dlaczego nie nanie$¢ go na Sciang?”.

Pixac¢ao to nie graffiti podkreslaja jego tworcy. ,,To co§ co masz we krwi”, ,,to co$ co jest na-

3%

sza nagroda”, ,.tutaj chodzi o zmierzenie si¢ z nimi”, ,,to nienawis¢, anarchia”, ,,Pixaco to nie

pasja to milos$¢”, ,,to rewolucja z tym, ze Pixacao jest nasza jedyna bronia” — to tylko kilka z wie-
lu sentencji okreslajacych tozsamo$¢ alternatywnych artystow z Sao Paulo (mozna je uslysze¢
w filmie ,,Pixo” — Jodo Wainer, Roberto T. Oliveira 2009). Genezy Pixacao sami jego tworcy
doszukuja si¢ w hastach politycznych lat 60. XX wieku, wypisywanych na murach miasta. Przeciw
dyktaturze najmocniej ,,wybrzmiewaly” tresci prostych, czytelnych napiséw, nanoszonych za po-
mocg czarnej farby na budynki zwiazane z administracja pafistwows i lokalna. W latach 80. XX
wieku dochodzi do boomu budowlanego, w wyniku ktérego dochodzi do ogromnych spekulacji
na rynku nieruchomosci. Na uzytek deweloperéw masowo usuwana jest starsza zabudowa. Pro-
ces ten doprowadza posrednio do usunigcia ubozszych mieszkanicéw poza granice rozwijajacego
si¢ centrum miasta. W tym samym czasie powstaja pierwsze klasyczne Pixacao. Ksztalt ich liter

wywodzi si¢ z rundw, tj. alfabetu germanskiego. Co ciekawe, zainteresowanie szczegolnym ksztat-

tem tego pisma zwigzane jest z estetyka i stylistyka stosowang na oktadkach plyt i plakatach przez

1 S4o Paulo, [w:] Encyklopedia Gazety Wyborczej, 2003.

2 Nazwa zrzeszenia kilku grup Pixadores i gangéw w Sao Paulo.
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grupy muzyczne laczone z takimi gatunkami jak Punck, Havy Metal, Hard Core i kilku odmian
rocka. Litery, ktére wedle nordyckich wierzen podarowa¢ mial ludziom bég Odyn, wplecione
w popkulturowy przekaz, oddzialywaly na mlodych mieszkancéw Sao Paulo za sprawa takich
zespolow jak KISS czy Iron Maiden. Slogany, w swoim unikalnym ksztalcie, rozpowszechniane
byly na terenie faveli w latach 90. XX wieku. Na poczatku nowego stulecia Pixagao przeksztalcito
sie¢ w forme walki prowadzona za sprawa wizualnej i jezykowej ekspresji na murach bogatych
dzielnicach. Pixagao stalo si¢ zakodowanym, ale ,skodyfikowanym przekazem, posiadajacym
z wlasne zasady. Pierwsza z nich méwi o tym, ze — w odréznieniu od graffiti i street artu — pixa-
dores nie bawia si¢ w kolorowanki, stosuja jedna barwe, najczesciej czarna. Druga zasada — zero
estetyzowania. Litery maja by¢ ostre, mocne, runiczne i agresywne. Trzecia 1 chyba najwazniejsza
jest to, Ze nie istnieje co$ takiego jak legalne pixagio™. Pixagdo to unikalna forma ekspresji bied-
nych mieszkafncéw Siao Paulo wymierzona w ignorancje politykéw 1 bogatych wspotobywateli.
Pixacao sg dla swych tworcow stanowig warto$¢ okreslajaca pochodzenie 1 potozenie spoleczne,
tozsamos¢ miejsca, sa sposobem widzenia $wiata — z perspektywy faveli i etosu walki. Zjawisko
to do tego stopnia stalo si¢ czescia zycia mieszkancéw Sao Paulo, ze Ricardo, dwudziestoparolet-
ni bohater dokumentu ,,Pixo”, nie potrafiac czyta¢ i pisa¢ (co nastrecza mu wielu klopotow
choc¢by w urzedzie pracy) bez najmniejszych probleméw odczytuje poszczegdlne Pixagao. Od
czternastego roku zycia pisanie w ojczystym jezyku zastgpuje on tworzeniem wiasnych przeka-
z6w graficznych — co by¢ moze wykazuje na pozajezykowy charakter opisywanego zjawiska.
Grup i tworcow Pixagao w niemal 20 milionowym miescie jest bardzo duzo. Podkresli¢ nale-
zy szczegblng role #DI#, czyli Edmilsona Macena de Oliveiry, ktéra w latach 90. XX wieku zdo-
byt wielka stawe stajac si¢ nawet bohaterem piosenek. Fakt, iz byt inspiratorem/inicjatorem pro-
testow ulicznych jest czesto wiazany z jego nie do konca wyjasniong $miercia w jednym z baréow
Sao Paulo. Gléwne ,,skiady” sojuszy miedzy to z kolei: Cretinos, MDB, Cariri, AGN, Opera,
OQT, Muertos, H20, PRDS, Krelos, Xuim, Ossos, The Malacas, Os Tais, Os Mellhores, Os
Piores, Arsenal, Carvas, Museu, DBoys, Arrepio (Pixo, Brazylia 2014). Wymienione grupy dziela
si¢ ze wzgledu na rodzaje Pixacao — zalezne od miejsca oraz stopnia ryzyka ich powstawania.
Wedtug stéw samych Pixadores z sklady dziela si¢ na trzy typy (i jedng ,,rozrywke”):
1. ,,Tylko mury” — w tym wypadku tworcom zalezy na wypelnieniu unikalnymi napisami jak
najwigkszej ilosci muréw. Ryzyko pojawia si¢, gdy stawka jest zapisanie chronionych przez po-
licje i monitoring $ciany urzedow, doméw oséb sprawujacych wysokie stanowiska w lokalnym

rzadzie, magistracie czy obywateli o wyrdzniajacym si¢ statusie majatkowym. Nierzadko sa to

3 S. Frackiewicz, Zdobywcy bialych zamkéw podpisuja si¢ na czarno, [w:] Tomasz Niewiadomski (red.),

»Przekrd)”, Warszawa 2017, nr. 4., s. 135.

172




takze mury galerii sztuki, ktérych Pixadores nie szanuja uwazajac je za przepelnione hipokry-
Zja.

2. ,,Iylko okna” — czarne, surowe i agresywne Pixacdo wypelniaja np. witryny luksusowych
sklepow 1 szklane elewacje biurowcow w centrum Sao Paulo.

3. ,, Tylko budynki” lub ,,Tylko wspinaczka” — im wyzszy budynek i bardziej wyrdzniajacy si¢
wizualnie w przestrzeni miasta tym wedlug ,,artystow” lepiej dla Pixacao, ktore wypelniajq
plaszczyzny drapaczy chmur (od géry budynkéw dochodzac do mozliwie jak najnizszych kon-
dygnacji).

4. Osobna kwestia jest tzw. ,,surfing” czyli wskakiwanie na bedace w ruchu wagony kolejki miej-
skiej, by niczym na falach, utrzymac si¢ jak najdtuzej na owym $rodku transportu.

»Wladze Sao Paulo traktuja ich jak wroga publicznego numer jeden. Istnieja nawet specjalne
jednostki do usuwania napiséw okreslanych mianem «wizualnego skazenia»”!. Oceny dzialalnosci
Pixadores wéréd mieszkaficow Sao Paulo sa bardzo podzielone. Réznica sadéw warto$ciujacych
oscylujaca migdzy zachwytem a nienawiscia, przebiega czestokro¢ wzdluz granic $wiata faveli
1 bogatego centrum. Jak moéwi Pixador William, bohater dokumentu Pixo ,,The ghetto is much
difrent from alphaville. Alphaville it is an apartment complex it is a luxury things. Ghetto is vary

’77

different from luxury stuff. The inhabitants are not the same bro!”. Dlatego dla mieszkancow
faveli Pixadores sq herosami, przedmiotem tak rzadko spotykanej w dzielnicach biedy — dumy.
Dla pozostalych obywateli miasta, szczegdlnie apartamentowcow, a takze dla przedstawicieli or-
ganéw scigania pozostajg oni znienawidzonymi wandalami. ,,These shit Pixadores should rather
die, they should all die””.

W pierwszym dziesi¢cioleciu XXI wieku zorganizowano kilka akcji o nazwie ,,Make Graffiti
not Pixacao”. Akceptacja dla tej formy sztuki przez wladze miasta, w opinii Pixadores, jedynie
potwierdzita jej niska warto$¢ artystyczna, estetyczng i etyczna. Wielu Pixadores ginie lub zostaje
rannych podczas praktykowania Pixagao, dzieje si¢ tak ze wzgledu na agresywna polityke policji
oraz wyjatkowe — juz nawet nie tylko z perspektywy europejskich standardéw — odrodzenia.
,»Lepsze” dzielnice na rézne sposoby odgrodzone sa od tych uznawanych za gorsze i bardziej

niebezpieczne. ,,Oprécz §rodkéw takich, jak u nas czyli monitoringu 1 ochrony, stosuje si¢ takze

druty pod wysokim napigciem. Do tego bramy wejsciowe bywaja naprawde potezne, masywne

4 Ibidem.
> Aggio Lacerda — 21/11/14 (1 of 454 comments about the death of a Pixadot),

http://www.criptadjan.com/#place-1, (dostep 23.06.2018 1.).
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1 doskonale zabezpieczone. Nie da si¢ ich od tak sforsowa¢” — opisuje Artur Domostawski, re-
porter/pisarz specjalizujacy sie w tematyce Ameryki Potudniowe;’.

Innym, zauwazonym miedzy innymi przez Artura Zmijewskiego, aspektem omawianego zja-
wiska jest jego komponent artystyczny wpisujacy si¢ w cos§ co okresli¢ mozna mianem ,,sztuki
ulicy”. Jak ujmuje to dziewigtnastoletnia mieszkanka Sao Paulo z dokumentu ,,Pixo”, Pixagao jest
sztuka ubogich. Kreatywny, ale i ryzykowny proces jej powstawania, wigze si¢ jednak z przemy-
§lanym dzialaniem w obrebie sztuki zaangazowanej. ,,Brazylia pozostaje dla mnie bezbarwna” —
takie stowa padaja z ust mieszkancéw faveli. Czarne Pixagao oddaje ich sposéb myslenia, lecz
takze daje poczucie szansy bycia zauwazonym w miescie odgradzajacym si¢ od biedy aksjotycznie

1 fizycznie.

PIXAGCAO — UTOPIA REWOLUC]I

Nie przypadkowy zdaje si¢ by¢ fakt, ze utopia Tomasza Morusa przybiera posta¢ wyspy. Sama
etymologia slowa sprawia pewne problemy definicyjne, o czym napisal Jerzy Szacki. ,,.Slowo
«topia» (od greckiego fgpos) oznaczalo miejsce. Poprzedzajaca to stowo litera »u« mogta pocho-
dzi¢ juz to od greckiego eu, juz to od greckiego ou. W pierwszym wypadku mieliby§my do czy-

7 .
”' Mozna

nienia z eutopia (dobrym miejscem), w drugim — outopig (miejscem, ktérego nie ma)
powiedzie¢, ze utopia taczy obydwa elementy rozumienia — sg to zazwyczaj dobre ,,nie-miejsca’.
Zarazem wyspowy, odizolowany, daleki charakter utopi powtarza si¢ w wielu jej wizjach. Przykla-
dem jest utopia wylaniajaca si¢ z Rozmowy Europejezyka 3 wyspiarzem 3 krdlestwa Dumocala Stanislawa
Leszczyniskiego (1754 rok). Przedstawiona zostala ona jako miejsce mozliwie najlepszego ustroju
pafistwa otoczonego wysokimi skatami, o ktére przybysze si¢ rozbijaja. Innego rodzaju utopie
pojawily si¢ wraz powstaniem koncepciji socjalizmu. ,,Krétko méwiac instytucje spoleczne i poli-
tyczne stworzone przez «zwycigstwo rozumuy» okazaly si¢ w poréwnaniu ze wspanialymi zapo-
wiedziami myslicieli O$wiecenia budzacymi gorzkie rozczarowanie karykaturami. Braklo jeszcze
tylko ludzi, ktorzy stwierdzili by to rozczarowanie 1 ludzie ci zjawili si¢ na przetomie stulecia. (...)
Spoteczenistwo ujawnialo tylko niedomagania; ich rozwiazanie byto zadaniem myslacego rozumu.
Chodzilo o to by wymysle¢ nowy doskonalszy system stosunkéw spotecznych i narzuci¢ go spo-
teczenstwu z zewnatrz, za pomoca propagandy, w miar¢ mozliwosci przez system wzorcowych

eksperymentow. Te nowe systemy spoleczne z goéry byly skazane na utopijnos$é; Im bardziej

¢ S. Frackiewicz, Zdobywcy biatych zamkéw..., op. cit., s. 136.
7]. Szacki, Spotkania z utopia, Warszawa 1980, s. 11.
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szczegdtowo byly opracowywane tym bardziej musialy ucieka¢ si¢ do fantazji”™. Utopie sa raz

miejscem niedostepnym, na ktére moze trafi¢ jedynie rozbitek ryzykujac cale swoje dotychczaso-
we zycie, a innym razem zadaniem, praktyka stworzenia takiej wyspy zwigzanym z rozczarowa-
niem $wiatem zastanym. ,,Jedne z nich staja si¢ faktami materialnymi, inne pozostaja w sferze
marzenia, wszystko to jednak dzieje si¢ w historii, nie za$§ poza nig”’. Ruch Pixacio — niekiedy
w nieco przewrotny spos6b — wydaje si¢ nosi¢ pewne cechy utopijnosci.

Z jednej strony Pixadores ryzykuja zyciem probujac dostac sie¢ do ogrodzonych wysp lepsze-
go zycia, z drugiej traktujg swoja praktyke rewolucyjng jako swego rodzaju eksperyment, za spra-
wq ktorego to daja upust swojemu gniewowl. Tworzenie Pixagdo wbrew normom 1 wzorcom po-
dzielanym przez przedstawicieli klasy uprzywilejowanej jest motywowane przede wszystkim po-
trzebg bycia spolecznie widzialnym — cytujac jednego z tworcow (w filmie Pixadores): ,,wolg by-
$cie mnie nienawidzili niz ignorowali!”. Ich manifest budujq zasady tworzenia liter a swoja dzia-
talnos¢ wyjasniajq reakcja na niesprawiedliwos$¢ spoteczng obecng w Sao Paulo. Elementem $wia-
domosci rewolucyjnej, buntu i programu przeciwdzialania nieréwnodci jest kreowanie — bez
wstydu, leku etc. — liter tam, gdzie ludzie ubodzy nie sa uznawani za pelnowartosciowych oby-
wateli. ,,We get there, and there is a bunch of rich guys, asholes and hypocrites. We came up there
and do what we gotta do, no shame. And if somaone says anything, we argue, and when we have
to, we beat them up, you know?” (Pixadores). Rzeczywisto$¢ w jakiej wyrosli mieszkancy faveli
sprawia, ze wielu z nich nie potrafi pisa¢ ani czytac. Jak ujmuje to Ricardo: ,,Moimi ksigzkami sa
mury miasta”. Opisywani tworcy dopiero ucza si¢ opowiada¢ o swoim ruchu, ale jego istota jest
wizualna ekspansja majaca na celu odzyskanie centrum. Pixacao sa rewolucyjne, gdyz stanowig
grupy dazace do szybkiej przemiany spolecznej i odebrania przywilejéw elitom. Bliskie socjalizmu
utopijnego eksperymenty, jednocza biednych wokoét wspolnej wizji, w ktérej Sao Paulo przestaje
by¢ miejscem, gdzie: “the only one who have the right to say something, the ones that can com-
ment on things are those who own money”. Jest to jednak ruch nastawiony raczej na agresje
symboliczna niz przemoc fizyczna. By¢ moze akty tworcze nalezy tez widzie¢ jako wentyl bezpie-
czenistwa, roztadowujacy gniew (Pixadores 2014). Pixadores reprezentuja swiadomosé utopijng
zblizong do opisanej przez Karla Mannheima. ,,Utopijng jest taka §wiadomo$¢, ktéra nie pokrywa
si¢ z otaczajacy ja «rzeczywistosciay” (Mannheim, 1992, 159). Ta ,,przeciwnos$¢” objawia si¢ zaw-
sze w ten sposob, iz taka $§wiadomos$¢ w przezywaniu, mysleniu i dzialaniu orientuje si¢ na ele-

menty, ktérych owa rzeczywisto$¢ nie zawiera. Oczywiscie, nie kazda ,,niezgodna”, ,trans-

8 F. Engels, Rozwdj socjalizmu od utopii do nauki, [w:] Kaziemierz Hanulak (red.), Marks Engels. Dzieta wybra-
ne, Warszawa 1982, s. 330-331.
? J. Szacki, Spotkania. .., op. cit., s. 22.
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cendentng” orientacj¢ aksjologiczng uwazac nalezy za utopijna. Utopijna bedziemy nazywac tylko
takq transcendentng ,,wobec rzeczywistosci orientacje, ktora przechodzac do dzialania jednocze-
$nie, czgsciowo lub catkowicie rozsadza¢ bedzie istniejacy w danym czasie porzadek by-
tu”(tamze)'’. Taka $wiadomos¢ posiadali socjalisci utopijni, taka tez zdaja si¢ mie¢ Pixadores, sta-
wiajac na ,,praktyke niemozliwego” jako eksperyment, ktory moze rozsadzi¢ fizyczne granice,
przywracajac tym samym sprawiedliwo$¢ spoleczna. Robert Owen czy Charles Fourier tworzyli
idee panstwa w skali mikro o charakterze utopijnym. Pixadores chca odwrdci¢ proces jakiemu
ulegly ich rodziny i jako reprezentanci biednej czesci Sao Paulo zaja¢ chocby za pomoca technik
wizualnych, bogate centrum. ,,Sztuka ubogich” pragna odzyska¢ co im przynalezne. Niezwykle
wazny jest charakter wciaz rozszerzajacej si¢ i coraz bardziej swiadomej swojej pozyciji grupy
owych mlodych rewolucjonistow. Jak mdwia ,,government want dumb nation. We are Pixadores
and none of us are stupid” (Pixo, Brazylia 2009).

,»Bardziej niz odrebna kategorig posrdd rozmaitych odmian ludzkiego myslenia utopia jest in-
tegralnym sktadnikiem mysli krytycznej, ktéra zawsze pojawia si¢ w formie specyficznie grupo-
wej, reprezentujacej doswiadczenie konkretnej grupy i jej z reguly stronnicze postulaty”''. Taka
wlasnie utopia rewolucyjna sa Pixadores, ktorych praktyka i taczaca si¢ z nig specyficzna surowa
estetyka oddaje potrzeby i wartosci konstytuujace ich tozsamos¢. Pixacao jest ruchem utopijnym
oddajacym energi¢ miasta (rozumiang jako rzeczywisto$¢ spoleczna). Charakter najwickszej na
kontynencie Ameryki Poludniowej aglomeracji sprawia, ze zjawisko to wigze si¢ z cechami
wspolczesnego miasta np. silng indywidualnos$cia mieszkancow, takze twércow — mimo statusu
»tuchu”, niemal kazdy z jego uczestnikow posiada swoje Pixacdo. Jednoczesnie, w miescie gdzie
rzadza posiadajacy pieniadze, Pixacao jako specyficzne formy ingerencji sq jedynym kapitatem,
ktérym dysponuja biedni, najczesciej mtodzi tworcy. Stanowia dume faveli i daja nadzieje na lep-
sze jutro. ,,Tam gdzie nie ma sprawiedliwosci zawsze bedzie niezadowolenie a $ciana z Pixagao
jest oznaka niezadowolenia. Procesy, walka z policja, oblewanie farba, po czym$ takim walka
z systemem 1 jego represyjnoscia zaczyna ci zastania¢ wszystko inne” wyznaje Cripta Dijan (Pixa-
dores, Brazylia 2014).

Motywacje tworzenia Pixacao mozna podzieli¢ na trzy aspekty woli siegania po ta forme
sztuki 1 rewolucji o charakterze utopijnym:

1. Uznanie spoleczne;
2. Charakter protestacyjny, che¢ naglej zmiany zastanej sytuaciji;

3. Tworczosd¢, zwiazana z ryzykiem, ale i poczuciem wolnosci.

10 K. Mannheim, Ideologia i utopia, Jan Mizifiski (przekt.), Lublin 1992, s. 159.

11'Z. Bauman, Socjalizm, utopia w dziataniu, Waraszawa 2010, s. 13.
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Pixacao jako specyficzny rodzaj sztuki ulicy jest zarazem komunikatem, jak i wyrazem tozsa-
mosci. Jest forma przeksztalcania srodowiska kulturowego w bardziej oswojony tzn. zwiazany
z osobistym dos$wiadczeniem pejzaz. Naddana z gory tkanke urbanistyczna czyni bardziej zrozu-
mialq 1 zwiazang z respektowanymiem wlasnych wartosciami. ,,Krajobraz kulturowy staje si¢ «to-
pograficznym tekstem pamieci kulturowejy”'”.Pixagio podobnie jak graffiti ,,porasta” miasto,
oddajac jego kulturowy charakter historycznie nawarstwiajacego si¢ palimpsestu. Jego stowo-
obrazy sa wszechobecne, a zarazem ulotne. Siegajac po Pixacao jako publiczna manifestacje war-
todci tworcey przyjmuja aktywna role w spoleczenstwie. ,,W dziedzinie psychologii srodowiskowej
jedna ze znaczacych koncepciji jest tozsamos$¢é miejsca — termin wprowadzony przez Harolda
M. Proshanky’ego, Abbe K. Fabiana i Roberta Kaminoffa, ktérzy twierdza, ze miejsce 1 jego toz-
samos$¢ to substruktury tozsamosci cztowieka, sktadajace si¢ z wiedzy 1 uczué rozwijanych przez
codzienne doswiadczanie fizyczne miejsc, a co wazniejsze — w pewnym sensie ksztaltujacych
takze osobowo$¢. Powstajace na tej bazie odczucie tozsamosci wywodzi si¢ z wielu sposobow
funkcjonowania, w okreslonych warunkach skladajacych si¢ na ogdlne poczucie przynaleznosci
1 konstruujacych pozostale znaczenia”". Sztuka ulicy, w tym Pixacgao, spetnia¢ ma podwojna role
— wytwarzac tozsamo$¢ miejsca oraz budowaé doswiadczenie uzytkownika przestrzeni. Pixado-
res utopijnie wierza, ze wplywa¢ moze ona takze na osoby przybywajace do miasta, ujawnia-
jac/uswiadamiajac nieréwnosci w nim panujace. Utopijny charakter walki o sprawiedliwo$¢ spo-
teczng za pomocy czarnej farby wydaja si¢ jednak ujawniac takze jego pierwsze symptomy wy-
czerpania — lub tez jak uwazaja niektorzy tworcy — szukania kompromiséw. Pixadores dostaja
wiele zaproszen do wspolpracy nie tylko od najwigkszych galerii sztuki na swiecie, ale réwniez np.
od producentéw obuwia i tekstyliow. Przyszlo§¢ pokaze czy system kapitalistyczny jest wstanie

absorbowaé wszystko.

12 K. Bierwiaczonek, Miasto, Przestrzen, Watrszawa 2017, s. 38.

13 A. Majer, Mikropolis Socjologia miasta osobistego, £.6dz 2015, s. 145.
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utopijny charakter walki o sprawiedliwos¢ spoleczna w przestrzeni metropolii Sao Paulo

Grzegorz Sobot, Pixac¢do

Fot. 2. Cripta Dijon oblewa Artura Zmijewskiego farba. Zob. http://www.criptadjan.com/#date-2-1
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