MAGDALENA BARBARUK

AMEREIDA: PRAKTYKOWANIE UTOPII W GLOBALNYM SWIECIE'

Fernando Ainsa zatytulowal swoja wydana w 1991 w Urugwaju ksiazke Nececidad de la
utopia,Potrzeba utopii, co ttumaczy¢ i rozumie¢ mozna réwniez jako jej koniecznoé¢. Utopie
nie s3 czym$ oderwanym od porzadku spoleczno-kulturowego, powstaja gdyz sa potrzebne, po-
trzeby za§ — w ujeciu Stanistawa Pietraszki — lacza si¢ Scisle z porzadkiem wartosci, ktory reali-
zuje si¢ w zmienny sposéb w dziejach czlowieka. Utopie sq niezwykle trwale nie ze wzgledu na
odniesienie do natury ludzkiej a wlasnie kultury, zwlaszcza z uwagi na jej spoleczng heteronomie.
A jednak zajmowanie si¢ utopijnymi ideologiami, ktérych przedmiotem czy kontekstem jest glo-
balno$¢ wydaje si¢ nieuzasadnione, wrecz podejrzane. Nie ma dzi§ miejsca w zachodniej filozofii
1 nauce na calosciowe wizji przemiany $wiata, zwlaszcza takie, ktére maja charakter normatywny.
Niemal calkowicie zaprzestano myslenia w kategoriach uniwersalistycznych, a z tym trzeba prze-
ciez taczy¢ zwlaszcza utopig ,,zestawiona” z globalnoscia. Oczywiscie nawet przed postmoderni-
stycznym atakiem na metanarracje dostrzegano niewlasciwos$¢ tworzenia powszechnie obowiazu-
jacych recept na naprawe spoleczefstwa i §wiata. Jerzy Szacki pisze, ze najmocniej wierzono
w ,,zmierzch utopii” w pragmatycznych, minimalistycznych etycznie, latach 50. ubieglego wieku
(Szacki, 1980, 184). Uniwersalizm byl takze najwigkszym grzechem mysli utopijnej zdaniem ,,sta-
rego liberata” José Ortegi y Gasseta. Pisal on: ,,falszem jest utopia, prawda nie umiejscowiona,
nie ogladana z “2adnego miejsca’™, rzeczywisto$¢ ma przeciez ,,nieskoficzong liczbe perspektyw,
z ktorych wszystkie sq na rowni prawdziwe 1 autentyczne” (Ortega y Gasset, 1992, 88). Zgodnie
z filozofia Hiszpana sita myslenia utopijnego moze by¢ spozytkowana jedynie, gdy wychodzimy
od tego, co miejscowe i konkretne.

Za sprzymierzefca tego ,,praktycznego” ujecia utopii trzeba uznawaé Henri Lefebvre’a, ktory
— rozciagajac znaczenie interesujacego nas pojecia — widzial utopistow wszedzie tam, gdzie
mysli si¢ krytycznie 1 poddaje rewizji status quo. Postulowal on ,,eksperymentalne” badanie utopii.
Jego zdaniem tylko terenowe studia przestrzeni projektowanych jako sprzyjajacych szczesciu mo-
ze doprowadzi¢ nas do istotnych wnioskow, sprzyja ujawnianiu réznorodnosci utopizmow, tych

,,spolecznie udanych” 1 nie.

! Tekst zostal przygotowany w ramach otrzymanego z Narodowego Centrum Nauki grantu badawczego pt. Tra-

Jektorie stowa. Kulturowe oddziatywanie Amereidy o numetze rejestracyjnym 2017/25/B/HS2/00453.
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Myslenie utopijne wymaga zatem rozumu praktycznego, co cho¢ mozna rozumie¢ doslownie,
trzeba jednak traktowac przede wszystkim jako powiazanie z warto$ciami, uwzglednianie ko-
niecznosci posiadania ,,pojec¢” czyli kulturowo gestych senséw. Dobrym przykladem sg tu rozwa-
zania Michaela Hardy’ego o rewolucji zaprezentowane w filmie dokumentalnym Zyde pod lupq
(Examined life, rez. Astra Taylor). Wspominajac czasy swojego rozbudzenia politycznego, ktore
przypadto na polowe lat 80. ubieglego wieku, odwoluje si¢ on do powszechnej, pokoleniowej,
potrzeby rewolucji. Owczesni amerykanscy dwudziestolatkowie uznali, ze moga ja zaspokoié ja-
dac do Ameryki Yacinskiej, zwlaszcza zas§ Nikaragui 1 Salwadoru. Gdy na spotkaniu z mtodymi
rewolucjonistami w Salwadorze pewien miejscowy student poradzit im, by wracali do USA 1 zro-
bili przewr6t w swoim kraju, Hardy nie odrzucal zasadnosci tego rozwiazania, nie wiedzial jednak

jak to zrobi¢. Brakowato mu kulturowych ,,poje¢”, ktére usensownialyby zalecone dziatanie.

To prawda, nie sadz¢ by ktokolwiek z nas, Amerykandw, szczegdlnie pomobgl w Nika-
ragui 1 Salwadorze ale wtedy odpowiedzialem: w Bialym Domu jest Reagan, nie mam poje-
cia co to znaczy zrobi¢ rewolucje w Stanach, po prostu nie wiem. Odpowiedzial: ,,macie
w Stanach goéry?” — ,Mamy”. A on na to: ,to latwe, idZzcie w gory, zaldzcie komorke
zbrojng i roébcie rewolucje”. Pomyslalem: cholera, dla mnie to bylo niepojete, stworzenie
komorki zbrojnej w goérach i sabotaz. Bez sensu. Nie wiedzielismy jak to zrobic. To nie byt
problem praktyczny, jaka bron zabra¢ w gory, po prostu nie rozumielismy samej idei i bra-

kowalo nam aparatu pojeciowego (tamze).

Hardy opowiadajac o wspolczesnych modelach rewolucji ptywa t6dka po picknym stawie
w Central Parku. Widzi absurdalno$¢ rozprawiania o rewolucji w jednym z najbardziej ,,burzu-
azyjnych” miejsc Nowego Jorku, a jednak dochodzi do wniosku, ze laczenie potrzeby zmiany
$wiata z niedostatkiem jest pojeciowym ograniczeniem. ,,Kiedy mowimy, ze lepszy §wiat jest moz-
liwy, nie méwimy o lepszym $wiecie dla tych, ktérzy dzisiaj maja mniej tylko o lepszym $wiecie
dla nas wszystkich” (tamze). Pojawia si¢ tu kolejny trop faczenia utopii i globalnosci. Warunkiem
zrehabilitowania pojecia rewolucji jest przekonanie, ze jest ona problemem powszechnym, a wa-
runkiem jej pomyslnej realizacji jest jej codzienne praktykowanie prowadzace do przemiany natu-
ry ludzkiej, tak by ludzie stali si¢ zdolni do demokracji: ,,Obecnie zatem rewolucja odrzuca dialek-
tyke czys$éca 1 raju, polega raczej na realizacji utopii na co dzien” (tamze).

Sciste, wierniejsze etymologicznemu pojeciu utopii (tj. dalsze od rozumienia jej jako codzien-
nych, powszechnych dzialan czlowieka jako takiego) polaczenie utopijnej teorii i praktyki

dziemy w Ameryce Poludniowej. Refleksja nad jej kultura niezwykle czesto (by nie powiedzie¢




stale) prowadzona bylta przy pomocy kategorii utopii. Poczatkowo dlatego, ze byla ona nowym
$wiatem, wizja utopii moralnej, politycznej, jurysdykcyjnej, gospodarczej, etnicznej, religijnej, po-
przez ktéra Europa myslala o swojej przyszlosci. Symbolem materialnego wecielenia utopijnych
marzen o Ameryce byt plac fundacyjny (plaza). To tam, w regularnym kwadracie zalozZenia miasta,
znajdowala si¢ widzialna siedziba raju, ,,miejsce urzeczywistnienia uniwersalistycznych i eschato-
logicznych idei hiszpanskiego podboju i projekcji szesnastowiecznych utopii europejskich”
(Vionmaa Tanner, 1997, 64)°. Ameryka — jak zauwaza Octavio Paz — byla ,,rozdzialem historii
utopii europejskich”, utopii przez trzysta lat importowanych cho¢ ulegajacych transkulturacji.
Fernando Ainsa piszac o ,,pulsowaniu” utopii w Ameryce, wyréznit pie¢ kluczowych momentow
,wielkiego utopijnego napigcia”: ,,spotkanie i odkrycie, podbdj i kolonizacja, niepodleglosé¢, kon-
solidacja pafistw 1 epoka wspolczesna” (Ainsa, 1998, 13). Juz wystany krélom hiszpaniskim raport
Bartolomé de las Casasa mozna traktowac jako symbol uswiadamiania sobie, ze Ameryka nie jest
miejscem szczgsliwym (sam Las Casas probowal zorganizowaé , kraj-ideal”, Verapaz, w Chiapas).
Wyzwolenie si¢ spod wladzy Hiszpanéw na poczatku XIX wieku, myslenie o zjednoczeniu kon-
tynentu, bylo juz zasilane wlasnymi utopiami, na ktérych pojawienie si¢ wplyw miala jednakze
Rewolucja Francuska i walki niepodlegtosciowe w Stanach Zjednoczonych. Szybko rozczarowano
si¢ co do mozliwosci realizacji marzenia o stworzeniuautonomicznych, demokratycznych panstw
narodowych, co nie spowodowalo wygasniecia projektow utopijnych. Latynoamerykanska ,,r6z-
norodnos¢ utopijnych intencji” (tamze, 10) wciaz zasilana byla pragnieniem emancypacji oraz
napieciem miedzy tym co ,,jest”, a co ,,by¢ powinno”. Warto przywolaé tu przechwycone przez
Grega Grandina motto opowiadania Hermana Melville’a The Bell Tower (nieznanego autorstwa),
ktére postuzyto mu jako mysl przewodnia fascynujacej ksiazki Imperium koniecznosei. Niewolnictwo,
wolnosé i oszustwo w Nowym Swiecie: ,,Dazac do zdobycia wigkszej wolnosci, cztowiek powigksza
tylko imperium koniecznosci” (Grandin, 2015, 9). W obserwowaniu dynamiki ,,pulsowania uto-
pii”, zwlaszcza w makroskali, nie mozna lekcewazy¢ tej zaleznos$ci gdyz wydaje sie, ze im dluzej
czlowiek walczy z determinantami swojego losu tym utopia jest mu bardziej potrzebna.

Okresem obudzenia si¢ utopijnych praktyk i idei, ktére mozna uznaé za fundamenty nowego
sposobu myslenia o przestrzeni, w ktérym racjonalistyczny modernizm $ciera si¢ 1 zostaje zdomi-
nowany przez wizj¢ miasta nieformalnego, a przede wszystkim postrzegania architektury jako

sposobu zamieszkiwania’, byly w Ameryce Poludniowej lata 50. XX wieku. Gdy Szacki pisat o

2 Zauwazmy, ze autorka utopijnego The Square w filmie Rubena Ostlunda jest argentyriska artystka, Lola Arias.
3 O promieniowaniu wypracowywanych w miastach Ameryki Poludniowych rozwiazan i idei na zachodni spo-
séb myslenia o mieScie mozna przeczyta¢ w reportazu Justina McGuirka Radykalne miasta. Przez Ameryke Y.aciriskq

w poszukiwanin nowej architektury, 2015, Warszawa: Bec Zmiana.
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glosno obwieszczanym wtedy kresie utopii zauwazal, ze przyczyna tego stanu rzeczy jest niewie-
dza na temat ,, Trzeciego Swiata budzacego si¢ do samodzielnego zycia i tworzacego niekiedy
projekty na miar¢ najokazalszych klasycznych utopii” (Szacki, 1980, 186). W niniejszym artykule
koncentruje si¢ na Chile, gdyz to tam powstal kontrkulturowy fenomen zwany Awmereidg, ktérego
przejawem jest dziatalnos§é architektonicznej ,,Szkoly Valparaiso” oraz utopijna przestrzen Miasta
Otwartego (Cindad Abierta). Tam tez poczawszy od konca lat 20. ubiegltego wieku realizowano
ambitne obiekty klasycznego modernizmu, a p6zniej osiedla, ktore nie tylko mialy zaspokoi¢ gloéd
mieszkaniowy w miescie (byl to narastajacy od lat 40. XX w. auestion social’), ale takze stanowié
wz6r budowania ,,miejskiej utopii” czyli wspolnoty sasiedzkiej (wnidad vecinal)®. Wylonienie sie
dwéch modeli utopijnego modernizmu, z ktérych pierwszy zwiazany byt z nasladowaniem euro-
pejskich wzorcéw, drugi zas z jego niewolng od krytycyzmu transkulturacja, mozliwe bylo dzigki
przeprowadzanej wtedy reformie wydzialéw architektury Uniwersytetu Katolickiego. Oba style
myslenia zalezne byly od Zachodu, co zwiazane bylo miedzy innymi z podrézami do Europy
chilijskich architektéw czy nawiazywaniem kontaktéw (realnych czy intelektualnych) z Le Corbu-
sierem.

30 sierpnia 1949 roku, po dwuletniej podrézy po Europie najslynniejszy chilijski architekt
modernizmu Sergio Larrain Garcia-Moreno dokonal symbolicznego gestu: na dziedzincu wydzia-
tu architektury w Santiago de Chile spalit ze studentami wszystkie egzemplarze szesnastowiecz-
nego wloskiego traktatu Jacopo Barozzi da Vignola (prawdopodobnie byl to wzorowany na Wi-
truwiuszu traktat O pigcin porzadkach w architekturze z1562 roku). Byl to znak, ze nalezy w naucza-
niu architektury skofczy¢ z martwym klasycyzmem. Trzeba zreformowac uniwersytet zgodnie
z wymogami nowoczesnos$ci by mogl realizowa¢ modernizacyjna, cywilizacyjng role. Larrain juz
w 1923 roku czytal W strong architektury Le Corbusiera, idee te byly mu bliskie, nie wiedzial jednak
jak je ,,udomowiC” (domesticar). W 1929 roku wybudowano w Santiago nowoczesny Oberpaut,
ktéry byl niemal kopia projektu domu towarowego Schocken w Stuttgarcie Ericha Mendelsohna

(1928)° Modernizm nie zostal wiec przez Larraina udomowiony, lecz przeszczepiony, zglobalizo-

* Szacuje sig, ze w 1952 roku brakowalo w Chile 320 tys. mieszkan, co stanowilo 30% zapotrzebowania na nie.
Chilijskim miastom w ogromnym tempie przybywalo ludnosci, w stolicy mieszkal wtedy 1 milion 350 mieszkancow
(przy catkowitej liczbie ludnosci 6 milionéw). Problem mieszkaniowy stal si¢ wtedy sprawa polityczng (Gertosio
Swanston, 2016, 32).

5 Prototypem #nidad vecinal byta pétnocnoamerykanska idea neighborbood unit (1920) Clearence Perry’ego.

¢ Minimalna réznica czasu miedzy projektami Mendelsohna a Larraina pozwala méwié nie tyle o typowym na-
sladowaniu peryferii przez kolonig, kiedy kolonie staja si¢ miejscami realizacji p6znych, czgsto niezwyklych dziet
danego stylu, lecz raczej o relacji, jaka w Europie wystepowata miedzy krajami bardziej i mniej rozwinigtymi (niemal

w tym samym czasie powstawal dom towarowy Petersdorff w Breslau, ktéry réwniez byl wzorowany na Schockenie




wany, co jednakze sprawilo, ze droga do realizacji projektéw utopijnych w rodzaju miasta-ogrodu
Villa Frei (wybudowanego w latach 1964-1968 kompleksu 3699 mieszkan ulokowanych na 90 ha),
a przede wszystkim do nowoczesnego, mieszczanskiego sposobu zycia zostala otwarta’.Od lat 40.
XX w. chilijskie miasta wypelnily si¢ osiedlami dla klasy $redniej, co zdaniem Rodriga Gertosia
Swanstona bylo wyrazem utopijnego myslenia o spoleczenstwie politykow. Widzieli oni w tej
klasie pragnienie zycia wspolnotowego, zréznicowania, rownosci (Gertosio Swanston, 2016, 28).
Za prezydentury chrzescijaniskiego demokraty Eduarda Frei (1964-1970) styl modernizmu stal si¢
symbolem modernizacji kraju, znakiem eksperymentu prowadzacego nie tylko do stworzenia
nowoczesnej, $wiadomej siebie 1 wyczulonej na sprawiedliwo$¢ spoteczng klasy $redniej, ale réw-
niez mozliwosci istnienia miejsc integracji spotecznej (dzigki kasom oszczednosciowym mieszka-
nia w 2/3 zostaly kupione przez ubogich, pozostale przeznaczono dla zamoznych urzednikéw
1 przedstawicieli wolnych zawoddéw). Z brakujacych 420 tysiecy mieszkan w czasie szeSciu lat
zbudowano 130 tysiecy, w czym najbardziej pomoglo powolanie w 1953 roku panstwowej insty-
tucji CORVI (La Corporacion de la 1 ivienda) odpowiedzialnej za racjonalizacje budowy (przygoto-
wanie prototypéw, ktore realizowane mialy by¢ w calym kraju) oraz utworzenie systemu kas
oszczednosciowych. Chilijezycy ,,nauczyli si¢” nowoczesnego sposobu zycia, traktuja dzi§ osiedla
modernistyczne jako ,,dziedzictwo codziennoéci”™®.

Swanston w tytule monografii osiedla Villa Frei okreslit je jako ,,miasto utopijne” (cudad
utdpica). Jak doszto do powstania alternatywnej utopijnej ~Amereidy i Miasta OtwartegorNie zajmu-
jac sie tu geopolitycznym kontekstem kryzysu modernizmu w Chile (wycofywanie si¢ pafistwa
z utopijnych projektéw socjalnych, odejscie od wizji miasta jako skladajacego si¢ z wspdlnot sa-
siedzkich (#nidad vecinal), na rzecz budowy mieszkan socjalnych, kurs panstwa w kierunku neolibe-
ralizmu etc.), zwroci¢ chee tu uwage na inne — tj. kulturowe, ideowe — powody jego krytyki.
Podwazanie nowoczesnosci stanowi wspolczesnie glowny watek latynoamerykanskiej refleksji
kulturoznawczej, koncentruje si¢ ona albo na relacji nowoczesnosé-kolonialno$¢ (m.in. Walter
Mignolo) albo na problemie ,,peryferyjnosci nowoczesnosci”, co w niektérych koncepcjach (np.

José Joaquina Brunnera) powoduje jej zanegowanie (w Ameryce nie bylo nowoczesnosci, lecz

ze Stuttgartu). Prawda jest jednak to, Ze powstale w Europie na fali entuzjazmu po zakonczeniu I wojny §wiatowe;
ruchy awangardowe docieraly do Chile z dziesigcio- lub pigtnastoletnim opéznieniem (nawet w trakcie II wojny
$wiatowej), kiedy w Europie byly juz poddawane krytyce i kwestionowane (Perez Oyarzun, 2003, 9).

7W 2014 zrealizowano projekt ,,Bauhaus Film”, w ramach ktérego ogloszono konkurs fotograficzny o wplywie
Bauhausu na XX wiek w Chile oraz przygotowano aplikacj¢ telefoniczng BauhausStgo ulatwiajace geolokalizacje
obiektow.

8 Pokazala to walka o ,,Villa Frei” z 2012 roku oparta na idei gona tipica, wigcej zob. R. Gertosio Swanston,

tamze.
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procesy modernizacyjne oraz proby jej imitacji) czy stwierdzenie nieautentycznosdci tozsamosci
latynoamerykanskiej. Amereida podejmujac dialog z nowoczesnoscia globalng nie wpisuje si¢
w powyzsze radykalne krytyki nowoczesnosci. Cho¢ Ewa Nawrocka stusznie zauwaza, ze ,,ze
zrozumialych wzgledéw owa naturalna i tworcza asymilacja nowoczesnosdci dokonuje si¢ zazwy-
czaj w wielkich osrodkach urbanistycznych” (tamze, 168-169), to jednak o specyfice zjawiska
Amereidy Swiadczy rowniez jej szczegdlne ,,umiejscowienie”. Z pewnych wzgledéw mozna nazwaé
je ,,utopia w ruchu”.

W 1952 chilijski architekt, Alberto Cruz Covarrubias, wspolpracujacy z nim argentynski po-
eta, Godofredo lommi oraz grupa mtodych architektéw z Santiago de Chile, dostali zaproszenie
do Vifia del Mar, kurortu znajdujacego si¢ koto Valparaiso, by na tamtejszym uniwersytecie utwo-
rzy¢ Instytut Architektury. Ich wizja réznita si¢ od idei modernizmu, ktérej wersja zostala zary-
sowana powyzej, a jednak mozna jg uznawac za nowoczesng i globalna par excellance. Pozniejsi
zalozyciele Szkoly Valparaiso krytykowali kartezjaniski modernizm, nie chcieli dzielenia przestrze-
ni na szachownice kwartaléw chocby byly one podstawa tworzenia wnidad vecinal. Nie interesowa-
to ich zewnetrzne nasladowanie form architektonicznych. Architektura miata wzmacnia¢ $wia-
domos¢ bycia Amerykaninem, wyrasta¢ z zycia codziennego, ktére $cisle zlaczone zostalo z po-
ezjq 1 sztuka. Podobnie jak we wspolczesnej krytyce nowoczesnosci nie podzielali optymistycznej
wiary w technologiczny postep, wykorzystywali materialy pozyskane z recyklingu, wystawiali dzie-
ta na dzialanie czasu i interwencje kolejnych autoréw. Akcentujac prymarng role doswiadczenia
1 procesu realizacji projektu nad samym jego rezultatem krytykowali fetysz produktywnosci, dzie-
fa i jego autora (co mozna tez traktowac jako sprzeciw wobec antropocentryzmu charaktery-
stycznego dla zachodniej wizji nowoczesnosci). Swoich konstrukeji nie podpisywali uznajac je za
zbiorowe. Za sprawg uzalezniania projektu obiektu od nie dajacego si¢ przewidzie¢ aktu poetyc-
kiego (phalene) wprowadzali do architektury nieprzewidywalnosé. Miasto w ich wizji mialo byé
»otwarte”, , ooscinne”, nietrwale, bo zalezne od zmieniajacych si¢ interpretacii zycia. Koncepcije
»otwarcia” przestrzeni przez phalene, oraz ide¢ misji poety zaczerpneli od Friedricha Hélderlina
a dokladnie interpretacji frazy ,,poetycko zamieszkuje czltowiek na ziemi” dokonanej przez Mar-
tina Heideggera. Koncepcja phalene powstala i byla ,testowana” w czasie pobytu Iommiego
w Paryzu w latach 50. XX wieku. Wida¢ w niej wplywy surrealizmu, ruchéw kontrkulturowych
oraz brazylijskiej alternatywnej mysli pedagogicznej akcentujacej role zabawy (gry). Zalozyciele
Miasta Otwartego nie palili traktatow architektonicznych jak Larrain. Istotnymi Zzrédiami pozesis
architektury byly dla nich koncepcje estetyczne Platona, Arystotelesa, dziedzictwo literackie Ho-
mera (lliada, Odyseja) oraz Wergiliusza (z polaczenia tytulu jego dziela tj. Eneidy 1 toponimu ,,Ame-

ryka” powstala nazwa Amereida).




Istotna cze¢scia dzialan grupy z Valparaiso byla przeprawa (travesia) przez Ameryke, z potu-
dnia na péinoc kontynentu, ktéra odbyla si¢ miedzy 30 lipca a 15 wrzesnia 1965 roku. Choé¢ mia-
ta ona dekolonizacyjny charakter a jej celem bylto ,,nowe zalozenie Ameryki”, ktére uwzglednia-
toby odkrycie ,,morza wewnetrznego”, wzieli w niej udzial takze Europejczycy: Michel Deguy,
Francois Fédier, Jonathan Boulting. W jej trakcie powstawal dziennik podrézy oraz poemat Awmze-
reida, w ktorym oprocz czerpania z tradycji kultury lacinskiej, odnoszono si¢ do hiszpanskich
kronik kolonialnych. Warto doda¢, ze projekt fravesia za sprawa podrézy Alberto Cruza i Edisona
Simonsa z 1969 roku zostal rozszerzony na Ameryke Polnoca. Kronika tej podrozy jest [7aje
a Vancouver

Rowniez genealogie mieszczacego si¢ na 286 ha wydm Miasta Otwartego mozna opisac jako
importowang. U zrédel idei nierozerwalnego zlaczenia pracy (uczenia sig, projektowania) 1 zycia
znajduje si¢ tradycja kolonii artystycznej, zarbwno w wersji dziewigtnastowiecznej, jak 1 moderni-
stycznej (Bauhaus), misji jezuickich, koncepcji miasta jako §wigtej przestrzeni (w obrebie Cindad
Abierta znalazly si¢ agora, cmentarz na ktérym pochowano m. in. zalozycieli miasta wraz z rodzi-
nami) 1 utopii rozumianej jako miejsce szczesliwe (extopia).

Skomplikowanej tozsamosci Amereidy mozna przyjrzeé si¢ rowniez z perspektywy studium
przypadku tj. analizujac phalene Horcon, ktoéry przeprowadzono w 1964 roku na znajdujacej si¢
w Valparaiso plazy o tejze nazwie. Uczestniczyli w nim liczni zgromadzeni: Cruz, lommi, studen-
ci, miejscowi rybacy, przyjaciele grupy, dzieci, mieszkanicy. Na dwunastominutowym filmie, ktory
przechowuje Archivo Histérico José Vial Armstrong widzimy wyplyniecie todziami na wzburzo-
ne przybrzezne wody oceanu, odczytywanie tekstu przez Iommiego, ubranych w biale antyczne
przepaski i surrealistyczne nakrycia glowy z wiatraczkami studentéw deklamujacych Araukang’,
odczytywanie imion rybakéw, ktorzy zgineli w oceanie i ztozenie w ich intencji symbolicznej ofia-
ry morzu. Wazna czg¢Scia phaléne byla przygotowana przez uczestnikow uczta (banquete elemental)
sktadajaca si¢ z asado z baranka, ryb i wina. Nad plaza powiewala flaga chilijska, nie zabraklo tez
gry na gitarze, tancow, gier, masek indianiskich. Gléwnym celem phalene byto potwierdzenie ,,oce-
anicznego powolania” grupy (Berrios, 2014).

Wydaje sig, ze charakter tego rytualu potwierdza dosé¢ powszechna (m.in. José Lezama Lima,
Alejo Carpentier, Octavio Paz, Pedro Morandé) tez¢ o ,,barokowosci” nowoczesnosci latynoame-
rykanskiej, ktora przejawia si¢ poprzez metysaz, synkretyzm kulturowy, przywiazanie do rytuatéow
ofiarnych (w kontekscie zsekularyzowanym przyjmuja one forme teatru czy zabawy), watki ma-

giczno-mityczne, stale dazenie do utopii (Nawrocka, 2010, 178). Celem ,,mapowania” réznorod-

? Arankana to epopeja opisujaca podbéj Chile, ktéra zostala napisana w latach 1556-1589 przez hiszpariskiego

konkwistadora Alonsa de Ercille.
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nosci kulturowej Amereidy 1 wskazywania na problematyczne, bo w duzej mierze kolonialne na-
rzedzia, jakich uzyto do dekolonizacyjnej #ravesia nie jest wykazanie, ze bylo to zjawisko nieunik-
nione, albo ze dowodzi to akceptacji tradycji europejskiej czy tez przeciwnie, jest wyrazem jej
dekonstrukeji 1 przechwycenia. Oprécz trudnosci w rozstrzyganiu tego typu problemoéw, brakuje
kulturoznawczych studiéw nad zjawiskiem, ktore sytuowalyby je w polu wspolczesnej refleksii
nad tozsamosdcia latynoamerykanska (takze tych prowadzonych z perspektywy emicznej).

Oczywiste jest, ze wspolnota, z ktorg identyfikowala si¢ grupa nie byla wspélnota narodowsa
czy etniczng oraz to, ze Amereida cho¢ jest bardzo europejska, nie byla europocentryczna. Na
podstawie tekstow lommiego (Eneida-Amereida, 1982) mozna powiedzied, ze czul si¢ on spadko-
bierca /a gente latina. Sytuacja wygnania, koniecznos$ci przeniesienia ojczyzny przez Eneasza do
Rzymu, byla przez niego uwazana za fundament kultury laciaskiej. ,,Facinsko$¢ rodzi si¢ z tego
transportu, uzywajac greckiego stowa, z metaphori, ktéra wylania si¢ z greki i sadowi w tacinie”
(Iommi, 1982). Rzym byl dla Iommiego symbolem otwartosci, go$cinnosci, globalnym tyglem
innosci i wydaje sie, ze analogicznie postrzegal Ameryke.

Opieranie projektu fundujacego Ameryke na $rédziemnomorskiej starozytnosci mozna od-
nosi¢ do nowoczesnego latynoamerykanizmu, ktéry pojawil si¢ na poczatku XX wicku, a takze
do jego elitarystycznej wersji tzw. arielizmu (nazywanej tak na cze$¢ slynnego eseju Arie/ José
Enrique Rodé). Na przetomie wiekéw XIX 1 XX w Ameryce Poludniowej coraz wyrazniej zacze-
to krytykowac pragmatyzm, utylitaryzm, urzeczowienie egzystencji, ktére dokonywalo si¢ na sku-
tek industrializacji 1 urbanizacji. Wyraznie odczuwano potrzebe zwrdcenia si¢ w strong wartosci
»duchowych”. Z bolaczkami nowoczesnosci utozsamiono Stany Zjednoczone, za$ z elitarng tra-
dycja duchowo-moralna kulture §rédziemnomorska. Zdaniem intelektualistow i pisarzy, ktorzy
byli rzecznikami arielizmu, Ameryka Poludniowa — poprzez Hiszpani¢ — stala si¢ spadkobier-
czynia Grecji 1 Rzymu, a zatem fundament swojej tozsamosci kulturowej musi uznac za ,tacin-
ski”, uniwersalistyczny 1 utopijny (Nawrocka, 2010, 43-44). O ile na poczatku wieku XIX myslano
o kontynencie jako jednosci w perspektywie antagonizmu Ameryka — Hiszpania, o tyle wiek
pozniej istotniejsze stalo si¢ zaznaczenie odrebnosci wzgledem Angloameryki (Hiszpania stata si¢
wtedy Madre Patria). Podstawa nowoczesnego hispanoamerykanizmu, ktéry wyrazal si¢ poprzez
tworczos$¢ literacka, eseistyczna, artystyczng, stalo si¢ wigc czerpanie z mitéw kultury antycznej
1 judeochrzedcijanskiej (tamze, 161). Ameryka Poludniowa w swojej autoidentyfikacji stata si¢
czescia kultura uniwersalnej, ktéra musi okresli¢ si¢ ,,nie w opozycji a wewnatrz kultury Zachodu”
(tamze, 16)

Kluczowe dla latynoamerykanizmu jest uznanie jednosci kontynentu. Oprocz jej przyczyn

wérod ktorych podaje si¢ wspélng kolonialng przeszlosé, jezyk, religie, czynniki ekonomiczne




(dzi$ jest to model neoliberalnej gospodarki i uzaleznienie od proceséw globalnych) czy politycz-
ne (rola Stanéw Zjednoczonych), w przypadku Awmereidy akcentowaé trzeba wigc odniesienie do
starozytnosci 1 nowoczesnosci, ktére wystepuje na calym kontynencie. Jedno$¢ latynoamerykan-
skiej tozsamosci kulturowej niuansuje si¢ przez trojakie zréznicowanie: narodowe, regionalne
1 literackie (tamze, 17-18). Te czynniki stoja za ,,trzema mapami” Ameryki Poludniowej, w ktorej
jednos$¢ i1 réznorodnosé wspolistnieja. Ewa Nawrocka stusznie zauwaza, ze mapa literacka $cisle
zwigzana jest z rola, jaka w literaturze latynoamerykanskiej petni przestrzen oraz tym jak silnie
powiazana jest ona z konkretng tozsamoscia kulturows. Literacka mapa, jaka powstala w trakcie
podrézy ,ludzi ksiegi”, ktoérzy aktami poetyckimi wiazali sensy z miejscami, w ktérych poza tu-
bylcza ludnoscia nikt nie bywal, byla droga ,,0d toposu do logosu” (F. Ainsa), a zatem umozliwia-
ta postrzeganie terytorium amerykanskiego w szerszej perspektywie, zarazem za$, z uwagi na
»otwarty”, sytuacyjny, charakter ich praktyki tworczej, nie moze by¢ sprowadzana ani do logosu,
ani do lokalnego interpretowania uniwersalnych motywéw kulturowych. Z glosem prawdziwych
ludzi, opisem niespodziewanych sytuacji oraz z fenomenem przygodnosci mozna zapoznac si¢
w dzienniku podrézy z 1965 roku. Nie pozwala on mysle¢ o Amereidzie w kategoriach ,,platon-
skich”, ignorujacych rzeczywistos¢ na korzys¢ czystych (poetycko przetworzonych w poemacie
Amereida), idei. Octavio Paz w eseju Literatura de fundacion, twierdzi, ze literatura hispanoamery-
kaniska stanowi wyraz buntu wobec kondycji utopijnej tego kontynentu, to ,,odpowiedz realnej
rzeczywisto$ci Amerykanow na utopijng rzeczywistos¢ Ameryki” (cyt. za: Nawrocka, 39). O ile
wymierzony w ,,wynaleziona” przez BEuropejczykéw Ameryke poemat Amereida ma charakter
utopijny tzn. wyrazem buntu wobec utopii jest kolejna utopia (przy czym nie mozna powiedzied,
ze utopia ,,importowana’ zostaje zastapiona wizja rdzenna), to reportazowym 1 fotograficznym
zapisie fravesia zjawiajace si¢ przestrzen i czas, pokazuja nieutopijne (albo takie, ktére uznamy za
utopi¢ dang w doswiadczeniu) sposoby myslenia.

Praktykowanie utopii pozwala przekroczy¢ abstrakcyjne teoretyzowanie i daje szanse na wy-
tworzenie heterodoksji (i heteropraksji). Realizowanie utopii moze mie¢ wplyw na generowanie
konceptéw nalezacych do sposobu myslenia, ktéry Walter Mignolo nazwal ,granicznym”
(pensamiento fronterizo), przetamujacego idee kosmopolityzmu grecko-chrzescijanskiego, ktorajest
wizja jednosci globalnej zlozonej z réznorodnosci, jaka powstaje poprzez lokalne odniesienia do
,uniwersalnych” mitow. Oczywiscie ujmowanie programu badawczo-filozoficznego w odniesie-
niu do Wergiliusza czy zachodnich konwencji narracyjnych (epopeja) sugeruje tez¢ o prostym
wplywie Zachodu. Czy oznacza to, ze Amereida realizuje model uniwersalizmu kulturowego (ist-
nieja wspoélne kulturom mity, réznice dotycza tylko sposoboéw ich odczytania) i niewiele rézni si¢

od modernistycznych kopii obiektéw budowanych w Ameryce? Sadze, ze réznica dotyczy roli,
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jaka w wizji 1 praktyce architektury przypisywano kategorii zycia:istota nowoczesnosci jest styl
zycia, ktory jest prowadzony w konkretnej przestrzeni i wspolnocie, istota nowoczesnego projek-
towania jest metoda obserwacji tego jak konkretni ludzie i przestrzenie funkcjonuja, w tym kon-
tekscie dzielo staje si¢ ,,czynem, ktore interpretuje i symbolicznie reprezentuje to zycie” (Pérez
Oyarzun, tamze, 12). Nowoczesno$¢ nie moze by¢ zatem kopiowana, po okresie pionierskim
Amereidy przestala by¢ tez problematyzowana w kontekscie relacji do kolonialno$ci.

Amereida byla reakcja na globalny par excellance proces tj. kolonizacje, wizje porzadku $wiata
jako eurocentrycznego, hegemonicznego, opartego na asymetrii wladzy. Przeciwstawila mu uto-
pijny porzadek stanowiony przez wladze slowa, gestu artystycznego, obrazu, dialogu, ruchu.
Zwigzana z nim ideologia nie dotyczyla natomiast zaprowadzenia okreslonego porzadku global-
nego, w tym sensie nie mozna poréwnywac utopii Amereidy z utopia np. Nowego Jedwabnego
Szlaku. Jest ona raczej ,,utopia zakonu” niz ,,utopig polityki” (Szacki) pamietajac, ze ,,zakon” nie
musi oznacza¢ spolecznosci zamknigtej w ograniczonej przestrzeni, gdyz odosobnienie wyzna-
czane jest odmiennoscia sposobu zycia. Miasto Otwarte bylo dostownie rozumiang wyspa na
amerykanskim ,,morzu wewnetrznym”, ale gdy wzia¢ pod uwage charakter wyprawy z 1965 roku,
widzimy jak poprzez zainteresowanie miejscami i ich mieszkaficami realizowal si¢ panameryka-
nizm Amerezdy: ,,Jommi wzywal do przepracowania sposobow konceptualizowania przestrzeni
przez Amerykandéw a co wazniejsze ich praw i obowiazkéw eksplorowania przestrzeni jako prze-
ciw-dziataniu podbojowi” (Reina-Bravo, 2012). Trasa, jaka pokonali Cruz, Iommi i pozostali
uczestnicy wyprawy stala si¢ szlakiem historycznym, ale tez (od 1986 roku) inspiracja do studenc-
kich praktyk ,,zamieszkiwania” przestrzeni. Poniewaz Amereida stala si¢ cz¢scia zycia uniwersytec-
kiego uzna¢ mozna, ze podwaza ona rozréznienie Lewisa Mumforda na utopie ,,eskapistyczne”
1,heroiczne”. W jej dziejach mozna wskaza¢ na okres (tj. czas dyktatury Augusta Pinocheta),
kiedy odcinata si¢ wyraznie od polityki, co spowodowalo, ze pisalo si¢ o dobrowolnie ,,uwi¢zio-
nych” w Miescie Otwartym ,,milczacych profesorach”. Sytuacje kryzysowe, kiedy naruszana jest
stabilno$¢ spoleczna, zazwyczaj wyzwalaja utopie; w tym przypadku nie zanegowano utopijnego
charakteru zjawiska, lecz podkreslony zostat jego elitarystyczny, apolityczny, charakter (co zblizy-
to wspdlnote do popularnej w XVII 1 XVIII stuleciu idei républigue des lettres). Dzi§ wiemy, ze
w poblizu Miasta Otwartego znajdowal si¢ obdz koncentracyjny dla wi¢zniow politycznych rezi-
mu Pinocheta, w ktérym osadzono tworcow teatrow studenckich. W performensach manifesto-
wali oni swéj opor wobec wladzy straznikow (Leon, 2012).

Utopijna Amereida inspirowaé¢ moze do rozwazan nad autonomia wspolnot uniwersytecko-
artystycznych w sytuacji, gdy w wickszosci krajéw zachodnich dochodzi dzi§ do powaznego kry-

zysu demokracji i naruszenia swobdd obywatelskich. Zastanawia¢ moze nieobecno$¢ odwotan do
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Amereidy w tekstach zachodnich uczonych, tych zajmujacych si¢ utopiami, architektura, pedagogi-
ka czy hispanistyka. By¢ moze jest to kwestia tego, Zze utopijne miejsca pokryly swiat (a zwlaszcza
obie Ameryki) i nie moga przezwyci¢zy¢ statusu efermerycznych dziwactw. Trudno zauwazyc

droge prowadzaca od utopii do utopistyki, o ktéra upominat sic Immanuel Wallerstein.
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