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PSZCZELI SYNTEZATOR, CZYLI GLOBALNY WYMIAR ZMIANY SRODOWISKOWE]

ntropocentryczny sposéb myslenia o §rodowisku naturalnym, w ktorym to cztowiek petni
Arol@ dominujaca i podporzadkowuje planete swoim potrzebom, ulega przedawnieniu. Po-
sthumanistyczna refleksja, krytycznie odnoszaca si¢ do sytuowania cztowieka w centrum $wiata,
poddaje w watpliwo$¢ utrwalong w badaniach kulturowych opozycje natura-kultura. Takie podej-
$cie wspotbrzmi z nowg filozofig ekologiczna, w ramach ktérej cztowiek stanowi integralng cze$¢
natury, na réwni z pozostalymi istotami, co podkresla polityczne i ekonomiczne zaleznosci eko-
logii. Ksztaltowanie si¢ nieantropocentrycznego myslenia o §wiecie paradoksalnie zdobywa popu-
larno§¢ dopiero przy okazji debaty dotyczacej nowej epoki geologicznej zwanej antropocenem,
czyli momentem w historii naszej planety, w ktorym nie istnieje juz niezalesne od ludzkiego praxis
Srodowisko (Binczyk, 2013, 139). Z jednej strony mamy wigc do czynienia z zalezno$cig natury od
dzialan czlowieka, a z drugiej pojawiaja si¢ koncepcje, wedlug ktorych jednostke ludzka powinni-
$my znie$¢ z piedestalu 1 przywroci¢ zachwiang réwnowage pomiedzy wspolnotowym $Swiatem
istot zywych a wplywem $rodowiska naturalnego na ten Swiat. Ewa Bidczyk, odnoszac si¢ do

Latourowskich rozwazan dotyczacych ekologii, zauwaza:

W epoce globalizacji jeste$my od siebie coraz bardziej zalezni. Przyszto nam zy¢ w $wiecie hybry-
dycznych powiazan, niejednorodnych ontologicznie: infrastruktury technologiczne posplatane sg
z instytucjami spotecznymi, czynnikami okreslanymi dotad jako naturalne, rozstrzygnigciami praw-

nymi i decyzjami o charakterze politycznym (Bificzyk, 2013, 138).

Jesli nie mozemy moéwié o obszarze Srodowiska, ktory pozostawalby bez wplywu czltowieka,
to podobnie nie znajdziemy pola ludzkiej dziatalnosci, na ktére natura nie mialaby posredniego
lub bezposredniego wplywu. Wedlug Bruno Latoura zagrozenia ekologiczne obejmuja nie tylko
jednostki ludzkie, ale i obszary uznawane za pozaludzkie. Pojecie zagrozenia wydaje si¢ tu klu-
czowe, zwraca bowiem uwage na pozbawienie kontroli, jaka czlowiek sprawuje nad §rodowiskiem
(Binczyk, 2013, 138). Porzucenie antropocentrycznego myslenia nie wigze si¢ jednak z odrzuce-
niem poczucia odpowiedzialnosci, cho¢ wielu sceptykéw powatpiewajacych w zmiang klimatu

takiej odpowiedzialnosci si¢ wypiera. Latour zadaje nam natomiast pytanie:

Co to znaczy by¢ moralnie odpowiedzialnym w epoce antropocenu, kiedy to my, wraz z naszym bra-

kiem moralnosci, ksztaltujemy Ziemi¢ — z tym, ze nie ma zadnego ,,my”, ktére mozna by obcigzy¢
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tego rodzaju odpowiedzialno$cig — i kiedy nawet zwigzek naszych zbiorowych dziatan z ich konse-

kwencjami podawany jest w watpliwos¢? (Latour, 2011, 163)

Podjecie globalnej odpowiedzialnosci za zmiany zachodzace w $rodowisku wydaje si¢ szcze-
gblnie problematyczna kwestia ze wzgledu na oczywiste rozproszenie wplywow determinowa-
nych przez zbiorowosci. Potrzeba przejecia odpowiedzialnosci za srodowiskowe zagrozenia niesie
za soba wyzwanie dla globalnej Swiadomosci: potrzebujemy instytucii oraz instrumentow nankowych pre-
zentujacyeh globalne agrozenia Srodowiskowe wyobragni publicznej. Zbiorowost musi byé corag lepief informowa-
na, aby mogla sta si¢ teg bardziej wragliwa (Binczyk, 2013, 144). Ksztaltowanie wrazliwosci na po-
ziomie globalnym powinno mie¢ swoje zrédto w lokalnych dzialaniach — nie tylko tych nauko-
wych czy politycznych, ale réwniez artystycznych. Sztuka zaangazowana oraz ekologiczne zaan-
gazowanie samych artystow, wprowadza do dyskursu na temat nowej swiadomosci ekologicznej
réwniez wymiar praktyczny, pozwalajacy na aktywne uczestnictwo w ksztatltowaniu, postulowane;j
przez Ewe Binczyk, wrazliwosci.

Sztuka wspolczesna poruszajaca problematyke zmiany srodowiskowej staje si¢ coraz bardziej
powszechna. Artysci zywo reaguja na zachodzace w ich otoczeniu przeobrazenia oraz na te, ktore
mozemy obserwowaé w wymiarze globalnym, przede wszystkim za sprawa nowych technologii
komunikacyjnych. Dostepnos¢ informacji rodzi poczucie wigzi globalnej, a jednoczesnie wywolu-
je proces nazwany przez Phila Macnaghtena i Johna Urry’ego ,,globalizacja ryzyka”, ktory definiu-
ja jako postepujace zacieranie granic pomiedzy cialem a §wiatem zewnetrznym, jak pisza: gagrose-
nie wplywa do ciata i preptywa przez nie (Macnaghten; Urry, 2005, 141). Egzystencja jednostki staje
sie zagrozona ze wzgledu na utracone poczucie wplywu na otaczajace nas katastrofy ekologiczne,
o ktérych informowani jesteSmy za sprawa mediéw niemal codziennie. Skoro poczucie zbiorowe-
go zagrozenia tak intensywnie wplywa na poczucie bezpieczenstwa jednostki, to mozliwe staje si¢
réwniez wypracowanie poczucia zbiorowej odpowiedzialnosci. W doswiadezeniach biorowych rodzi
si¢ poczucie logsamosci i dopiero ono powala definiowad, jakim spoteczeristwen cheemy byé w pryysztosci (Wel-
zer; Leggewie, 2012, 201) — dzialania artystow i percepcja zaangazowanej sztuki moze okazac sig
jednym ze sposobow tworzenia takich wspélnotowych doswiadczen. Aktywowanie globalnej od-
powiedzialnosci nie nastapi jednak z dnia na dzen, powodowane nagla globalna przemiang $wia-
domosci spotecznej. Odpowiedzialno$¢ musi zosta¢ wypracowana, a akceptacja lokalnego 1 glo-
balnego ryzyka wydaje si¢ pierwszym krokiem do budowania nowego sposobu mysélenia.

Jeden ze sposobow zwrdcenia uwagl na zmiang Srodowiska ujawnia si¢ w tworczosci brytyj-
skiego artysty Bioni Sampa, ktorego tworcze wykorzystanie pasji pszczelarskiej znalazto swoje
odzwierciedlenie w projekcje ,,Beespace of Hive Synthesis” prezentowanym podczas wroctaw-

skiego Biennale w 2015 roku, a rozwijanym pod kilkoma réznymi tytutami na przestrzeni lat, jako
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projekt bedacy podstawowa czescig tworczej dzialalnodci artysty. Bioni Samp swoja tworczosdcia
chce zwrécei¢ uwage na los pszczol, ktorych wyginiecie staje si¢ coraz bardziej prawdopodobne.
Zagrozenie populacji pszczol ma zwiazek przede wszystkim z chemicznym sposobem uprawy
roslin 1 stosowaniem pestycydéw podczas ich kwitnienia. Ryzyko wyginiecia dotyczy przede
wszystkim gatunku pszczoly miodnej, ktérej wystepowanie obejmuje gléwnie tereny Europy, Azji
Zachodniej 1 Afryki Pélnocnej, ale za sprawa udoskonalonej hodowli tych owadow, Apis mellifera
wystepuje niemal na calym $wiecie. Globalny zasi¢g wystgpowania tego gatunku wigze si¢ rOw-
niez z globalnym ryzykiem, jakie czeka ludzko§¢ w przypadku drastycznego zmniejszenia pszcze-
lej populacji lub w dalszej konsekwencji — zupelnego wyginigcia tych owadéw. Muzyczna dzia-
talno$¢ Bioni Sampa dotyczy gléwnie interaktywnych instalacji audiowizualnych, w ktérych wy-
korzystuje on nature, a dokladniej zwiazane z pszczelim zyciem elementy, jako medium przekazu.
Rozpoczynajac w 2013 roku od projektow ,,Beespace” oraz ,,Hive Synthesis™ artysta przystuchi-
wal si¢ dzwickom emitowanym przez pszczoly i rozpoczal twoércza eksploatacje ich audialnej
przestrzeni. W swoich instalacjach wykorzystywal czgstotliwosci emitowane przez pszczele roje,
ktoére zainspirowaly go do zglebienia tematyki dZzwiekéw natury, z nadzieja na zwickszenie Swia-
domosci na temat tych owaddéw 1 ich zwigzku z systemem ekologicznym ulegajacym postepuja-
cym przeobrazeniom. Jako producent muzyki elektronicznej w latach 2006-2016 pracowal nad
wynalezieniem syntezatora, ktory przetwarzalby dzwigki emitowane przez pszczoly na audialny
koncert, performujacy sceniczna rzeczywistos¢. Polaczenie nowych technologii i naturalnego
zrédla, jakie stanowilo dla Sampa pszczele $rodowisko, zaowocowalo wynalezieniem syntezatora
nazwanego przez artyste ,,Hive Synthesizer”, co w wolnym tlumaczeniu oznacza po prostu
,»pszczeli syntezator”. Wykorzystuje on miéd jako naturalny opornik elektryczny, czyli pozwala na
ograniczenie przeplywu elektrycznego przez obwod. Zbudowany z uzywanych komponentow,
korzystajacy z miodu jako rezystora, przetwarza dzwigki pszczelego zycia, niejako przenoszac
1 przektadajac je na ludzki grunt.

Praca Bioni Sampa oraz dziatalno$é artystéw poruszajacych problem zmiany srodowiskowe;
lokuje si¢ pomigdzy spolecznym zaangazowaniem, a estetycznym przekazem. Globalne procesy
wplywajace na zmiang¢ srodowiska 1 klimatu znajduja swoje reprezentacje w $wiatowej sztuce —
angazowana zostaje wiec nie tylko sama idea ekosystemu, ale rowniez kulturowe i spoleczne za-
leznosci ekologicznego $wiatopogladu, co stanowi wazny sejsmograf proceséw globalnych za-
chodzacych we wspolczesnym $wiecie. Syntezator Bioni Sampa, wykorzystujacy midd jako opor-
nik, stanowi nie tylko technologiczne osiggniecie tworcy, ale odsyta do pojecia syntezy, ktora
w kontekscie ekologicznym odwoluje si¢ do nieantropocentrycznego pojmowania §wiata. Sam

artysta, wystepujacy zawsze w stroju pszczelarza, ukrywa swoja tozsamos$¢, przez co dystansuje

75

€7 IN erZ[eqO[D) — TIOISTH — wam[ay]




Agata Janikowska, Pszczeli syntezator, czyli globalny wymiar zmiany §rodowiskowej

sie¢ od bycia ,,jednostka ludzka”, staje si¢ przez to kim§ pomiedzy. Kostium pomaga mu w pod-
kresleniu swojej roli — posrednika pomigdzy antropocentrycznym mysleniem, a synestezyjnym

srodowiskiem.

Mysl ekologiczna umieszcza dziela sztuki i obiekty muzealne na powrdt w §wiecie zycia, ustanawiajac
powiazania tak miedzy niepodobnymi do siebie rzeczami w $wiecie zewnetrznym, jak i miedzy po-
dobnymi do siebie artefaktami artystycznymi. (...) Pojawia si¢ tu mozliwo$¢, by sztuka przenosita si¢
swobodnie w inne rejestry, ukazujac wzory powiazan i dostrajajac nas do dynamiki §rodowiska (Ben-

nett, 2012, 197).

Odciecie Bioni Sampa od ludzkiego ego, wyrazone poprzez przybranie kostiumu sceniczne-
g0, w polaczeniu z audialnym wykorzystaniem natury jako medium przekazu, pozwala odbiorcom
sztuki na uczestnictwo nie tylko w wydarzeniu o wartosciach artystycznych, ale umozliwia zblize-
nie do naturo-kultury, czyli nowej przestrzeni proponowanej przez dyskurs posthumanistyczny,
w ktérym podzial na to, co naturalne i na to, co kulturowe traci racj¢ bytu, a wlasciwie nalezaloby
powiedzied, ze tak naprawde nigdy nie istnial. Symbiotycznos¢ systemu §rodowiskowego realizuje
si¢ poprzez pojmowanie istot zywych bez faworyzacji gatunkowej w polaczeniu z ogdtem czyn-
nikéw uznawanych powszechnie za naturalne oraz uwiktanie tych komponentéw w sie¢ wply-
woéw kulturowych, politycznych i spotecznych. W ,,Polityce natury” Bruno Latour zwraca uwagg,
ze traktowanie natury jako czego$ zewnetrznego utrudnia refleksje nad jej rola we wspotczesnym
$wiecie. Srodowisko naturalne stanowi integralny fragment $wiata — w tym przypadku ,,wspol-
nego $wiata” zamieszkiwanego przez ludzi i nie-ludzi. Pszczoly, ktére w sztuce Bioni Sampa zo-
staja upodmiotowione jako wspottworcey przekazu — na poziomie audialnym, ale takze na po-
ziomie technicznym, poprzez wykorzystanie wytwarzanego przez nie surowca do uzyskania po-
zadanych efektéow dzwickowych — maja szanse ,,przeméwic” same, nie tylko za posrednictwem
ckologicznych aktywistow, ktorzy walczyliby o ich los.

W starym pszezelarskim sargonie mowi sie o psgegelim roju jako o ,pseelowierzn”, a wie 9] traktuje
si¢ jako jednq istote (Wohlleben, 2017, 90) — pisze w ,,Duchowym zyciu zwierzat” Peter Wohlleben,
zaznaczajac jednoczesnie, ze okreslenie to stanowi pewne naduzycie, bowiem kazda pszczola
z osobna posiada swdj odrebny sposob dziatania, cho¢ tworza one tak symbiotyczny system, ze
mozna odnie§¢ wrazenie pelni i obcowania z zamknigta caloscia. Watpliwo$¢ budzi tu fakt, ze
pszczoly wykorzystane przez Bioni Sampa staja si¢ podmiotem — zagrozonym gatunkiem, ktory
zaznacza swoja obecno$é, a z drugiej strony zostaja uprzedmiotowione i sprowadzone do narze-
dzia w re¢kach artysty, co niesie zagrozenie ponownego uwiklania w antropocentryczny scena-
riusz. Sam artysta w wywiadach przyznaje, ze liczy na zwickszenie §wiadomosc dotyczacej losu

pszczol 1 powiazan tego losu ze zmiang klimatyczna 1 sSrodowiskowsa. Przestanie ekologiczne po-
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winno wedlug tworcy rodzi¢ poczucie wspoélnoty, a co za tym idzie — wspolnej odpowiedzialno-
$ci, czego nie daje samo werbalne politykowanie o kryzysie (Troy Farah, 2018, online). Symbo-
liczno$¢ technologicznych rozwiazan zastosowanych w syntezatorze Sampa, ujawnia si¢ nie tylko
poprzez wykorzystanie naturalnego materialu w roli rezystora. Jak zauwaza Troy Farah — jedna
z konfiguracji ,,Hive Synthesizer” zawiera w sobie trzy oscylatory, ktére reprezentuja hierarchie
panujaca w ulu: odpowiednio jeden przypada krolowej-matce, drugi robotnicom, a trzeci trut-
niom. Ponadto kompozycje dzwigkowe Sampa, to nie tylko swobodne improwizacje inspirowane
pszczelimi dzwickami, ale czesto przemyslane utwory, do ktoérych tworzenia artysta wykorzystuje
numerologi¢. Liczbom przyporzadkowanym konkretnym zakresom czasu lub czynno$ciom wy-
konywanym przez pszczoly odpowiadaja kolejne dzwigki tej audialnej ukladanki (Troy Farah,
2018, online).

Sposéb reprezentacji zmiany srodowiskowej przez artystéw, zaczyna odnosic si¢ nie tylko do
lokalnych probleméw spotecznosci, ale przede wszystkim rozciaga si¢ na globalny obszar obje-
tych uczestnictwem widzéw i stuchaczy. Przekaz twérczy nabiera globalnego znaczenia nie tylko
dzigki tatwemu dostepowi do internetowych archiwéw artystycznych, ale rowniez dzieki aktyw-
nemu uczestnictwu w impresaryjnych wydarzeniach organizowanych przez artystow. Tworczosé
samego Bioni Sampa nie pozostaje dostepna jedynie na terenie Anglii; artysta wystepuje na euro-
pejskich festiwalach, a jego tworczos¢ znana jest na §wiecie za sprawa medidw internetowych. Na
ile jednak zaposredniczone uczestnictwo w sztuce zaangazowanej ckologicznie pozwala na ode-
rwanie si¢ od antropocentrycznego schematu myslowego? Artysci tworzac przekaz i wykorzystu-
jac nature jako medium tego przekazu biorg bezposredni udzial takze w tworzeniu pewnego ro-
dzaju filozofii ekologicznej. Odnoszac jednak jednostkowe dzialanie twoércze do ogdlu problemu
zmiany §rodowiskowej, powinnam postawi¢ pytanie o efektywnos$¢ tego przekazu. Istnieje bo-
wiem zagrozenie, ze sztuka odznaczajaca si¢ przede wszystkim estetyczng forma wyrazu pozosta-
nie w ramach tej estetyki zamknieta, a sami uczestnicy nie wyjda poza zainscenizowana sytuacj¢
koncertu muzyczno-wizualnego. Zagrozenie to moze realizowac si¢ na dwa sposoby. Pierwszy
z nich wydaje si¢ oczywisty w kontekscie percepcji sztuki 1 dotyczy pojmowania dzieta jedynie
jako dziela 1 pozostawianie odbioru sztuki w zamknietych ramach tworczos$ci. Drugie zagrozenie
jest jednak duzo bardziej zlozone i u swoich podstaw ma opor przed przyjeciem zbiorowej od-

powiedzialnosci oraz przed akceptacja wplywu wywieranego na planete.

Zastanéwmy si¢ przez chwile nad znaczeniem pojecia ,antropocen”, tego zdumiewajacego wynala z-
ku slownego zaproponowanego przez geologéw jako nazwa obecnego okresu dziejow. Staje si¢ jasne,

ze wzniosto§é wyparowala, poniewaz nie postrzegamy siebie jako matych ludzikéw przyttoczonych
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przez ,nature”, tylko, przeciwnie, jako kolektywnego olbrzyma, ktéry urést tak bardzo w kategoriach

terawatow, ze stal sic gléwna sila geologiczna ksztattujaca Ziemie (Latour, 2011, 160).

Obserwujac performens Bioni Sampa najwigcej pytan rodzi we mnie wizualna oprawa jego
koncertéw. Przebrany za pszczelarza, géruje nad technologia, wznosi si¢ jednak takze ponad
przedmiot swojej tworczoscl, czyli same pszczoly. To on jest tu demiurgiem przedstawienia, ol-
brzymem ksztaltujacym przekaz, podobnie jak spoleczenstwo globalne ksztaltuje planete. Nie
ujawnia swojego prawdziwego nazwiska ani wizerunku, co z jednej strony sytuuje go w liminalnej
pozycji pomiedzy ludzmi i nie-ludZzmi, z drugiej za$ strony utrudnia utozsamienie widzow z po-
stacia pszczelarza-performera, ktérego wspolpraca z pszczelim rojem wydaje si¢ elementem fan-
tastycznego $wiata, a nie realnym problemem, z ktérym powinni$my si¢ zmierzy¢. Oczywiscie
koncept twoérczy Bioni Sampa, pomimo wielu pytan, ktére determinuje, stanowi jego autono-
miczna droge tworcza, by¢ moze efektywniejsza niz teoretyczne tyrady naukowcow. Zamiast py-
ta¢ czym jest dla nas sztuka w dobie antropocenu, Samp przedstawia nam swoja wizj¢ tworczosci,
za sprawa ktorej wysyla do nas komunikat podobny do refleksji Moniki Bakke dotyczacy sztuki
posthumanistycznej: Dopiero w kontakcie 3 nie-ludsmi |[...] stajemy sig tym, kim jesteSmy, ¢yl soba. Zdu-
miewac wiec moze, 3e tak dingo, a wlasciwie 3a dingo, cxlowiek zajmowat pozycje nie w lacznose, ale poga tym
wszystkim (Bakke, 2010, 74). Wylaczajac swoje istnienie poza obreb sfery natury i lokujac je jedy-
nie na polu kulturowym tracimy z horyzontu wspolnote odpowiedzialnosci za globalne przeobra-
zenia, przy czym kolektywny olbrzym, jakim si¢ staliSmy wobec innych czynnikéw ksztattujacych
planete, wymaga podjecia rownie kolektywnej odpowiedzialnosci.

Watpliwosci, jakie pojawiajg si¢ przy okazji debaty nad antropocenem dotycza zazwyczaj de-
finiowania roli, jaka przypisuje sobie cztowiek we wspolczesnym $§wiecie naturo-kultury. Istnieje
bowiem ryzyko, ze akceptacja dominujagcego wplywu, jaki wywieramy na globalng zmiang¢ srodo-
wiskowa, nie przyczyni si¢ do poczucia symbiotycznego zwigzku ze $wiatem, a tym samym nie
sktoni zbiorowosci do zmiany percepcji z ugruntowanej antropocentrycznie na proponowang
przez posthumanistow, a wrecz odwrotnie — moze utwierdzi¢ globalny §wiatopoglad o domina-
cji cztowieka, poszerzajac przepasé pomiedzy tym, co uznajemy za kulturowe, a tym co potocznie

pojmujemy jako obszar natury.

A co, jesli przeszlismy z symbolicznego i metaforycznego poziomu definiowania ludzkich dziatan na
poziom dostowny? Przeciez dokladnie taki jest sens kategorii antropocenu: to, co dawniej miato cha-
rakter symboliczny, teraz nalezy rozumie¢ dostownie. Kultury , ksztaltowaly Ziemi¢” symbolicznie;
dzi$ robig to na dobre. Co wigcej, samo pojecie kultury zniknelo, razem z pojeciem natury. Tak, je-

stesmy postnaturalni — ale tez postkulturowi (Latour, 2011, 173).
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Co oznaczalaby owa postkulturowo$¢ w procesie percepcji sztuki o ekologicznych inspira-
cjach? Wyjscie poza kategorie natury i kultury utrudnia bowiem konceptualizacje sztuki i przypi-
sanie tworczosci obszarow zycia, ktére aktywuje poprzez swoje oddziatywanie. Oczekiwaliby$my
odnowienia poczucia wznioslosci i estetycznego przezycia na poziomie emocjonalnym, tymcza-
sem otrzymujemy uwiklany w polityczne i teoretyczne watki performens, trudny do zamknigcia
w jednej tylko kategorii. Podejmujac analize tworczosci Bioni Sampa w kontekscie globalnego
zagrozenia, jakie dotyka srodowisko naturalne, moim celem bylo zwrécenie uwagi na problema-
tyczno$¢ konceptualizacji funkcjonowania sztuki w momencie, gdy opozycja natura-kultura zosta-
je zniesiona. Pojmowanie sztuki w kategoriach estetycznych to oczywisty kontekst dla odbiorcéw
trafiajacych na twérczos¢ Sampa odnosnie jego dzialalnosci muzycznej. Kiedy jednak rozszerza-
my horyzont dokonan artysty — otwiera si¢ nam nowe pole interpretacyjne, ktére dopomina sig
czego$ wigcej, niz kompetencji stuchacza czy milosnika nowych technologii — potrzeba tu §wia-
domosci na temat globalnych zagrozen i pewnego rodzaju otwarcia na symbiotycznos$¢ proceséw

kierujacych naszym Zyciem.

Wszystkie sposrod trzydziestu miliondw gatunkéw zwierzat zamieszkujacych Ziemi¢ noszq w sobie
dziedzictwo mikrokosmosu. Od mikroorganizmoéw, zrédla gleby 1 powietrza, zalezy nasze przetrwa-
nie. Na scenie mikrobialnego §wiata wciaz powstajg nowe byty, a poruszajacy si¢ po niej aktorzy tacza

si¢ w nowe 1 nieraz trwalte zwiazki (Margulis, 2000, 21).

Refleksja Margulis nasuwa skojarzenie z teorig aktora-sieci, ktéra wskazuje na istotnosc
wplywu na §wiat czynnikow pozaludzkich, ktére pozostaja na podobnym poziomie istotnosci, co
dzialania ludzi. To sprawczos§¢ okresla kompetencje aktoréw i wplywa na ciag do$wiadczen 1a-
czacych sieci. Latourowski kolektyw;, czyli termin laczacy dawna wladze natury z wtadza spote-
czefistwa w calos$¢, ktéra zawiera w sobie ludzi i nie-ludzi, ma szans¢ budowaé nowy rodzaj do-
swiadczenia. Sieciowos¢ i relacyjnosé¢ kolektywu umozliwia symbiotyczne tworzenie wspdlnego
swiata (Latour, 2009, 313-328). Pytanie jednak, czy zastany porzadek ugruntowany za sprawg
antropocentrycznego myslenia pozwoli si¢ ,,stwarza¢” na nowo w procesie symbiotycznej wspol-
pracy. Przekonanie o dominacyjnym charakterze ludzkiego bytowania jest juz by¢ moze na tyle
mocno zakorzenione w globalnej §wiadomosdi, ze odwrécenie schematéw myslowych moze po-
zostaé jeszcze przez wiele lat zamknigte jedynie w teoretycznych rozwazaniach badaczy. ,,.Symbio-
tyczna planeta”, w ktorej Lynn Margulis podkresla powiazania pomiedzy poszczegolnymi for-
mami zycia, stanowi rodzaj ostrzezenia kierowanego do nas samych. Nieustanna ekspansja, ktora
z uporem praktykujemy moze w rezultacie nie zniszczy¢ samej przyrody, ale polozy¢ kres jedynie
naszemu istnieniu. Cykliczna regulacia o globalnych konsekwencjach (Margulis, 2000, 181) w epoce an-

tropocenu moze obja¢ samych zainteresowanych, przekonanych o wlasnej dominacji. Przekona-
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nie o posiadaniu wystarczajacej sily do tego, by wladac planeta — jej upadkiem lub rozwojem —
wydaje si¢ zamkni¢ciem w blednym kregu pozornej hegemonii. Ziemia-Gaja priekracza granice
7 interesy wsgystkich organimow. Ani ludzie, ani Zaden inny gatunek, nie sq Rluczowym elementem ycia. Jeste-
Sy jedynie niedawnym, choé s3ybko rograstajacym si¢ dodatkiem do ziemskief biosfery (Ibidem, 170) — przy-
jecie takiej perspektywy dystansuje nas od hegemonicznych teorii o dominagji gatunku ludzkiego,
nie musi jednak uwalnia¢ nas od odpowiedzialnosci za wywolywane w globalnych procesach
szkody. By¢ moze Bioni Samp, apelujac o uwazne potraktowanie zagrozenia odnoszacego si¢ do
pszczelego zycia, powinien zakomunikowaé réwniez ryzyko, ktore obejmuje nas samych. Pytanie,
czy obawiamy si¢ wygini¢cia owadow ze wzgledu na sam byt gatunku, czy dlatego, ze to pierwszy
krok ostrzegawczy 1 by¢ moze ilustracja tego, do czego sami dobrniemy autodestrukcyjna droga

istnienia.
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