ASHRAF S. BENYAMIN

ADAPTACJA GRECKIE] KULTURY MUZYCZNE] DO SREDNIOWIECZNEGO SWIATA

ARABSKIEGO WEDLEUG ARABSKICH ZRODEL

d VII az do potowy XIII wieku Arabowie stworzyli wielkie imperium na obszarze daw-
Onych imperiéow rzymskiego, perskiego i bizantyjskiego. W rece najezdzcow arabskich do-
staly si¢ znaczne obszary — siegajace od Oceanu Atlantyckiego 1 Pélwyspu Iberyjskiego na za-
chodzie po Anatolig, gbéry Kaukazu na pélnocy 1 Indie oraz Azj¢ Centralng na wschodzie — jed-
nak do krajow podbitych przez siebie nie przyniesli z Pélwyspu ani nauki, ani rzemiosta. Rozwoj
arabskiej nauki, kultury i sztuki, jak si¢ okazalo, zawdzieczali w znacznym stopniu czerpaniu
1 wykorzystywaniu w umiejetny sposéb wzorcow z naroddw, ktore ujarzmili.

Dla Arabéw najistotniejsze znaczenie mialo dziedzictwo filozofii i nauki greckiej, uwazali si¢
bowiem za spadkobiercow wielkiej tradycji Grecji hellenskiej. Traktowali traktaty starozytne
z wielkim szacunkiem. Intensywnie zajmowali si¢ ich ttumaczeniami na jezyk arabski i gorliwie je
studiowali starajac si¢ nasladowa¢ dawnych mistrzow. Stad przejeli w duzej mierze dorobek Gre-
kow w wielu dziedzinach nauki i przyswoili go we wlasnej kulturze. Szczytowy okres intensywnej
dzialalnosci tlumaczeniowej na jezyk arabski, tzw. barakat at-tardéama (ruch tlumaczeniowy),
przypada na panowanie abbasydzkiego kalifa Al-Mamuna (panowal w latach 813-833). Zalozony
przez niego w 830 roku Bajt al-Hikma (Dom Madrosci) w Bagdadzie byl uwazany za najwazniej-
szy o$rodek tlumaczeniowy dziel filozoficznych i naukowych z greckich oryginaléw na Bliskim
Wschodzie w IX 1 X wieku.

Dzigki dostepowi do tak cennych zrodel wiedzy, Arabowie rozwijali si¢ we wszystkich niemal
dziedzinach. Obok rozmaitych klasycznych nauk humanistycznych i1 przyrodniczych na Arabow
gleboki wplyw wywarly nauki starozytnej Grecji o muzyce, szczegoélnie w teoretycznym aspekcie
(Al-Farabi, 2009, 35). Mimo ze juz w IX wieku w muzyce na Potwyspie Arabskim funkcjonowala
zapoczatkowana w VII wieku szkola hidzaska, uksztaltowana w perskich i bizantyjskich teoriach
muzycznych oraz akceptowana przez owczesnych muzykow arabskich (Farmer, 1933, 383), to
dzigki korzystaniu z bogatego greckiego teoretycznego dorobku przetlumaczonego na jezyk
arabski, uczeni §wiata arabskiego traktowali muzyke jako jedng z dziedzin nauk Scistych i stworzy-
li nowy etap rozwoju muzyki w szerszym znaczeniu. Pod wplywami dziedzictwa greckiego muzy-
ka arabska uzyskatla filozoficzny, spekulatywny i matematyczny wymiar; korzystala z tego samego

greckiego systemu muzycznego oraz z przeslanek estetyki klasycznej, ktore w znacznej mierze
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okreslily przyszly jej ksztalt (o czym bedzie mowa dalej). Takie wlasnie opracowanie zasad muzy-
ki, przetrwalo w §wiecie arabskim do naszych czaséw i wcigz stanowi bezcenne zrédlo wiedzy
teoretycznej w wyksztatceniu muzycznym.

Grecka teoria muzyki rozwinela si¢ w duzym stopniu szczegdtowosci. W tej dziedzinie fizycy
odkryli, ze przyczyna dzwicku jest wibracja. Pitagorejczycy (VI w. p.n.e.) interesowali si¢ bada-
niami akustycznymi, fascynowali si¢ liczba 1 proporcjami, w nich bowiem widzieli zasade catego
ustroju, a pigkno stanowilo miare, liczbe, wspotmiernosé. Fascynacje pitagorejczykow siegaly
dalej, obejmujac caly wszechswiat, jego sfery i gwiazdy. Pitagorejczycy utrzymywali, ze odleglosci
miedzy cialami niebieskimi tworza harmonijna proporcje powstala dziecki matematycznej prawi-
dlowosci i odpowiadajg interwalom muzycznym, to ich obroty dookotla srodka §wiata wytwarzaja
harmonijne dzwigki. Pitagorejska koncepcja muzyki ster byla istotna dla rozwoju mysli estetycz-
nej oraz dla nauki o moralnym wplywie muzyki na czlowieka, a takze znacznie rozbudowala teo-
ri¢ muzyki. Praktycznymi wzgledami, opartymi na wrazeniach stuchowych, kierowat si¢ Arystok-
senos (IV w. p.n.e.) nadajac nauce o muzyce humanistyczny wymiar.

Filozofowie greccy, w szczegolnosci Platon (ok. 427 — ok. 347 p.n.e.) i Arystoteles (384-322
p.n.e.), interesowali si¢ fizycznym, duchowym i1 wychowawczym oddzialywaniem muzyki. Rozwi-
neli przy tym teori¢ zajmujaca si¢ sila emocjonalna melodii, tzw. etosu (éthous). Zaklada ona, ze
muzyka moze oddzialywaé na stan duszy czlowieka i budzi¢ w nim okreslony typ uczué. Uwaza-
no, e sila emocjonalna melodii zalezy od ich skal i wplywa na tych, kt6rzy ja slysza' (Sachs, 1988,
272). 1 tak Grecy uwazali brzmienie skali doryckiej za mezne i wojownicze, hypodoryckiej za ma-
jestatyczne 1 stanowcze, miksolidyjskiej za wzruszajace 1 placzliwe, frygijskiej za podniecajace
1 bachiczne, podczas gdy brzmienie skali hypofrygijskiej uwazali za pelne wigoru, lidyjskiej za
zalobne, a hypolidyjskiej za rozwiazle i rozpustne (Tamze). Wierzono rowniez w lecznicza site
muzyki, polegajaca na uspokajaniu i pobudzaniu ducha, co Grecy nazywali kdtharsis, czyli uzdro-
wienie przez duchowe oczyszczenie. Poza upajaniem si¢ i uzdrawianiem muzyka starozytni Grecy
wykorzystywali cala wiedz¢ o muzyce w edukacji i wychowaniu, a takze polityce spolecznej pan-
stwa. Kazdy obywatel musial si¢ uczy¢ muzyki od mlodosci do trzydziestego roku zycia (Sachs,
1988, 278). Kazdy w Grecji powinien byl umieé¢ $piewac, a ten, kto nie znal Zzadnej piesni, byt
narazony na niezyczliwg krytyke (Tamze, 298). Muzyka rozbrzmiewala w trakcie kazdego aktu
zycia Grekow, od zalobnych do radosnych ceremonii, na igrzyskach olimpijskich i podczas pu-
blicznych zebran, a takze prywatnych przyjec.

Samo stowo muzyka (arab. al-musika) pochodzi z jezyka greckiego (gr. Mousike) i odnosi si¢

do muz olimpijskich, corek Zeusa i Mnemosyne, ktore opiekowaly si¢ sztukami i naukami w mi-

1 Czym nieco przypomina oddzialywanie arabskich makaniw.
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tologii greckiej, natomiast stworzenie muzyki przypisywano Olymposowi, synowi Marsjasza, Fry-
gijczyka. Geneza muzyki, ktéra $cisle wigze si¢ z opowiesciami i mitologiami o greckich bogach,
bylaby przez kultur¢ muzulmanska potepiana. Z drugiej za$ strony zakazy i ograniczenia dotycza-
ce sluchania lub uprawiania muzyki sa nadzorowane prawem opartym na Koranie i hadisach (zob.
Benyamin, 2011, 97). Wszystko to zdawalo si¢ stwarzac¢ przeszkody do pelnego przyjecia greckiej
nauki muzycznej i wymagalo uregulowania sposobu korzystania z muzyki, ktéra byla uwazana
przez Arabow za niebezpieczng 1 potezna sile; wprost nazywana as-Sibr al-halal (magia dozwolo-
na) (Farmer, 1929, 70).

Tymczasem rozwigzanie kwestii genezy muzyki przekazuje nam piszacy w XVII wieku Hadzi
Chalifa® w swoim dziele pod tytultem Kitab kas3f az-unun’an asami al-kutub wa al-funun (Usuniecie
watpliwosci z nazw ksiazek 1 nauk). Chalifa wskazujac na legendg, zywa po dzi§ dzied, napisal:
istnieje powszechna zgoda wéréd muzulmanskich uczonych, co do tego, ze pierwszym wynalazca
muzyki byl Pitagoras, ktéry jakoby mial by¢ jednym z uczniéw Salomona (arab. Prorok Sulajman,
Jemu Pokoj). Przez kolejne trzy dni pojawial si¢ Pitagorasowi we $nie pewien czlowiek, mowigcy:
»Wstan, idz do konkretnego wybrzeza morskiego, gdzie zdobedziesz unikatowa wiedze”. Przez
kolejne dni chodzil we wskazane mu przez glos ze snu miejsce, ale nikogo tam nie spotkal. Za-
uwazyl jednak kowali, ktorzy réwnoczesnie uderzali mtotami w rownomiernym rytmie. Zastana-
wial si¢ nad wzajemnymi proporcjami miedzy dZzwickami, rozpatrywal je w rézny sposoéb i z po-
mocg laski boskiej zbudowal instrument muzyczny, na ktérym Spiewal wiersz o fauhid (wiara
w jednego i jedynego Boga — jeden z fundamentalnych dogmatéw wiary muzulmanskiej) dla
zachecenia ludzi do rozmyslania o Zyciu ostatecznym i wielu z nich odwrécilo si¢ od rzeczy ziem-
skich. Ten instrument stal si¢ instrumentem medrcow i wkrotce Pitagoras stal si¢ medrcem,
uczonym w zakresie matematyki, z czysta dusza dotknal ezoterycznego $wiata niebios. Wedlug
legendy — pisze Chalifa — Pitagoras twierdzil, Ze styszy przyjemne tony muzyczne wydobywane
z ruchéw cial niebianiskich, ktére zawladnely jego wyobraznig oraz calym jestestwem i doprowa-
dzily do ustalenia zasad muzyki. Po nim wielu medrcéw rozwijato te wiedze, skonczywszy na
Arystotelesie, ktory wzbogacil ja i zbudowal organy. Chalifa dodaje, Ze celem wyjasnienia pod-
stawowych zasad muzyki nie byla zabawa i che¢ przezywania ekstazy, tylko wzniesienie ducha
obdarzonego rozumem i jego umystu do $wiata §wigtosci (Chalifa, 1943, 1902-1903).

Podwaliny pod nowe podejscie naukowe w teorii muzyki, na podstawie ttumaczenia z jezyka

greckiego, polozyli autorzy zaangazowani bezposrednio w tzw. ruchu tlumaczeniowym. Wybitny

2 Katib Celebi (1609-1657) turecki historyk, bibliograf i geograf.
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tlumacz dziet greckich na jezyk arabski Hunajn Ibn Ishak’ zamieszczal w swoim dziele Kitab na-
wadir al-falasifa (Ksiega aforyzmoéw filozoféw) poglady starozytnych nauczycieli na temat muzyki
1jej znaczenia oraz wskazywal na moralne przeslanie muzyki i jej terapeutyczne efekty, jak i ko-
smologiczne koncepcje muzyki oraz jej duchowe znaczenie jako przeciwienstwo dla jej zgubnego
wplywu (Shiloah, 1995, 47). Ksiega Hunajna Ibn Ishaka cieszyla si¢ duza popularnoscia, a cytaty
z jego tekstoéw pojawialy sie w wielu innych $redniowiecznych pismach, w tym takze
Al-Kindiego* i Ichwan as-Safa (Braci Czystosci)™.

Wybitni uczeni dzialajacy na obszarze imperium arabskiego tacy jak Al-Kindi, Al-Farabi’
i Ibn Sina’ postrzegali muzyke zgodnie z greckimi pogladami, wedtug ktérych muzyka nalezata do
dyscyplin matematycznych. Al-Farabi dzielit muzyke — zgodnie z Arystotelesowskim podziatem
— na ,,muzyke” 1,,muzyke sama w sobie” (Al-Farabi, 2009, 28), czyli muzyke teoretyczna (specula-
tiva), oraz praktyczna (practica).

Z nielicznych zachowanych traktatéw o muzyce powstalych w ustroju arabskim w $rednio-
wieczu mozemy zauwazy¢, ze wickszo$¢ z nich pozostaje w kregu tradycji greckiej i odnosi si¢ do
dwoch gltéownych komponentéw muzyki. Pierwszy dotyczy melodii reprezentowanej w nauce:
nauki o teorii (interwaly, dysonanse i konsonanse, budowa tetrachordéw itp.), kompozyciji 1 zdo-
bieniu melodii, budowy instrumentéw muzycznych. Drugi — rytmu: nauki o rytmie, o metryce,
czyli o miarach wierszowych oraz ich polaczeniach w konkretnych zorganizowanych wzorcach.
Nauka zawarta w tych traktatach po dzi$ dzied cieszy si¢ zainteresowaniem i stanowi bardzo waz-
ne zrédio wiedzy o arabskiej muzyce (Farmer, 2005, 569).

Nauka w arabskich szkolach koncentrowala si¢ gléwnie wokél Koranu, réwnolegle z jezy-
kiem arabskim, gramatykq arabska i matematyka, a muzyke — zgodnie z zasadami islamu —
ograniczono tylko do deklamaciji Koranu i wezwania wyznawcow islamu do modlitwy adan. Mu-

zyka instrumentalna i wokalna za$§ byla nauczana na dworach w calym arabskim $wiecie. Ibn

3 Hunajn Ibn Ishak (fac. Joannitus, 809-873) — asyryjski chrzescijanin, filozof, lekarz i ttumacz dziet greckich na
jezyk arabski. Jest znany przede wszystkim jako tlumacz pism medycznych i filozoficznych z klasycznej greki na jezyk
arabski, m.in. Aforyzmy Hipokratesa, Pasistwo Platona.

4 Jusuf Jakub Ibn Ishak al-Kindi (tac. Al-Kindus, ok. 801 — ok. 879) — arabski filozof, matematyk, lekarz
i muzyk dziatajacy na dworze Abbasydow.

5> Ichwan as-Safa — tajne stowarzyszenie muzutmanskich filozoféw dziatajace w Al-Basrze i Bagdadzie na prze-
tomie X i XI wieku. Pozostawili po sobie ogromny encyklopedyczny dorobek, w tym 52 rozprawy dotyczace wszyst-
kich 6wczesnych dziedzin nauki. Ich szeroko upowszechniane poglady wywarly wielki wplyw na pézniejszych czo-
lowych intelektualistow §wiata muzulmanskiego.

¢ Muhammad Ibn Muhammad Ibn Tarchan Ibn Uzlugh al-Farabi (fac. Alpharabius, ok. 870 — ok. 950), perski
filozof, uczony i muzyk. Byl tytulowany ,,drugim nauczycielem”, po pierwszym nauczycielu Arystotelesie.

7 Abu Ali al-Husain Ibn Abd Allah Ibn Sina (fac. Awicenna, 980-1037) — perski lekarz, filozof i uczony.
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Chaldun (1332-14006) w A/-Mukaddima przedstawial podzial nauk arabskich wedtug dwéch zespo-
téw: nauk intelektualno-filozoficznych wlum tabi’jjja (nauki naturalne) opierajacych si¢ na zdolno-
$ci czltowieka do poznania za posrednictwem obserwacii natury, jego zdolnosci do myslenia i de-
dukcji, oraz nauk tradycyjno-konwencjonalnych #/um naklijja (nauki tradycyjne), w ktérych nie
bylo miejsca dla intelektu, poniewaz nauki zalezaly od przekazu objawienia (Ibn Chaldun, 2001,
549). Ibn Chaldun ujmowal muzyke i teori¢ — wraz z logika, arytmetyka, geometria, astronomia,
naukami naturalnymi (w tym medycznymi), rolnictwem, metafizyka oraz magiq 1 znajomoscia
talizmandw — w zespOt wlum tabi’ijja. Drugi zespdl ulum naklijja obejmowal wszystkie nauki wy-
wodzace si¢ z Koranu i Sunny, czyli prawo, badisy, teologie, egzegeze itp. jak rowniez jezyk arabski
1 jego gramatyke jako nauki pomocnicze, gdyz arabski to jezyk islamu a Koran zostal w nim ob-
jawiony. Klasyfikacja Ibn Chalduna nie byla jedyna, istnialo kilka innych podzialéw — jedynie
teoretycznych — niemajacych wiele wspolnego z tokiem nauczania w arabskich szkotach. Ponad-
to uczeni arabscy nie byli zgodni co do podzialu nauk 1 ich klasyfikacji (Pachniak, 2010, 59-60).
Niemniej klasyfikacja muzyki wedlug powyzszych koncepcji zadecydowala o wysokiej pozycji
nauki w dyscyplinie muzyki (czyli muzyce teoretycznej) w $wiecie arabskim®, a przede wszystkim
wplyneta w istotny sposob na ksztaltowanie si¢ teorii muzyki arabskiej.

W trakcie ttumaczen dziet greckich sprecyzowal si¢ arabski jezyk naukowy, tak by precyzyjnie
wyrazac idee naukowe i filozoficzne. Terminologia naukowa, ktora istniala wczesniej w greckim,
syryjskim, perskim, a takze w sanskrycie, zostala wypracowana w jednym materiale jezykowym.
Arabska tworczo$¢ naukowa stworzyla wazne ogniwa w tancuchu historii nauk przyrodniczych
iistotne czynniki w przekazywaniu wiedzy. Teoria muzyki objasniata w tekstach wiele zagadnien
omawianych w sposéb encyklopedyczny 1 specjalistyczny, ktére wahaly sie od mwusica speculativa do
musica practica W najszerszym znaczeniu, a takze obejmowala szerokie spektrum teoretycznych
zagadnien, oferujac czgsto ogromne pole do intelektualnych popiséw. W samej kulturze arabskiej
zaczeto korzysta¢ z terminologii muzycznych zapozyczonych z réznych jezykéw, a przede
wszystkim pochodzacej ze starogreckiej teorii muzyki, aczkolwiek nie wszystkie terminy znalazly
zbytnio uznanie wéréd muzykéw (Benyamin, 2016, 150).

Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze podstaws faczaca spoleczno$é arabska — a $cislej mowiac
muzulmanska — jest religia, a nie rasa czy narodowos¢. Biorac pod uwage, Ze, terytorium, na

ktérym wystepuje muzyka, ktora nazywamy arabska, jest obszerne i obejmuje wiele réznych lu-

8 W okresie modernizacji, po Kongtresie Muzyki Arabskiej w Kairze (1932), zanim powstata w 1959 roku Wyz-
sza Szkota Muzyczna Konserwatorium, podjeto w 1945 roku probe stworzenia Katedry Muzyki. Préba stworzenia tej
Katedry nie powiodla si¢, gdyz Henry George Farmer (1882-1965, brytyjski muzykolog specjalizujacy si¢ w arabskiej
i orientalnej muzyce) nie przyjal propozycji objecia jej kierownictwa. Na podstawie wyzej wspomnianej klasyfikacji

autorytety Uniwersytetu Kairskiego zamierzaly otworzy¢ ten nowy kierunek przy Wydziale Nauk Scistych.
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déw, mozna przypuszczaé, ze muzyka na tych obszarach laczyla wzorce z réznorodnych kultur
1 obejmowala daleko idace zréznicowanie styléw muzycznych, ktérych gléwne zrédlo (fons et ori-
o) nie bylo wtasciwie arabskie. Stusznie zatem — na temat greckich wplywéw w arabskiej kultu-
rze — wypowiadal si¢ Curt Sachs’ podkreslajac, ze ,,polaczenie wszystkich tych niezliczonych
i réznorodnych melodii, pochodzacych z krajéw lezacych miedzy Morzem Srédziemnym, Mo-
rzem Czarnym a Oceanem Indyjskim, byloby jednak trudne bez pomocy teorii greckiej, ktora
dostarczyla wyksztalconego systemu i dajacej si¢ fatwo zastosowac terminologii” (Sachs, 1988,
205-056).

Leksyka arabska juz w $redniowieczu wzbogacila si¢ poprzez zapozyczenie terminéw mu-
zycznych pochodzenia greckiego, jak rowniez poprzez poddawanie ich przerébkom jezykowym.
Termin ghina, ktory byt ogdlnym okresleniem muzyki, teraz oznaczal jedynie muzyke praktyczna,
czyli ‘$piew’. Natomiast dla okreslenia muzyki teoretycznej stosowano termin musika <gt. mu-
ses’’>. Dawniej ma'azif (instrumenty muzyczne) — teraz alat musikijja, ton — tanin <dosl.
‘szum’™, interwal — bud <dosl. ‘odleglos§¢’>, cata nuta — bud tanini. Odcinek skali (zetrachord,
pentachord itd.) — dgins <dosl. ‘ple¢’; ‘rasa’; ‘gatunki’, z gr. genos>, ktéry dzieli si¢ na trzy podsta-
wowe rodzaje: diatoniczny — kawijja <dosl. ‘mocna’>, chromatyczny — mulanana <dost. ‘bar-
wiona’> i enharmoniczny — rasima'' <dosl. ‘rysowana’> (Por. Ibn Sina, 1956, 49; Benyamin,
2016, 154 1 nast.).

W sumie przejecie teorii muzyki od Grekéw, z biegiem czasu, dzielito naukowcow na dwa
obozy: po jednej stronie stali Al-Farabi i Ibn Sina, po drugiej Al-Kindi i Ichwan as-Safa. Al-Farabi
i Ibn Sina nie przejeli idei neoplatoniskiej w muzyce, w przeciwienstwie do Al-Kindiego i Ichwan
as-Safa, dla ktérych muzyka byla zwiazana z zasadami arytmetycznymi i ruchem niebianskim,
zgodna z Pitagorejska idea matematycznych proporcji. Muzyka dla Ichwan as-Safa byla zwiercia-
dlem muzyki sfer 1 stanowila droge do rozwoju duchowego, do wyzszej sfery egzystenciji (Ichwan
as-Safa, 1998, 42-44). Wedlug Al-Kindiego melodia jest zwiazana z czynnikiem zewnegtrznym,
ktory podlegal ocenie co do jego dokladnosci, poniewaz melodia jako system harmonii wigzata
si¢ z rownowagg fizyczng i emocjonalna, ktéra mozna oslabiac¢ lub wzmacniaé (Al-Kindi, 1969,
18-19; Al-Kindi, 2005, 535-546). Al-Kindi byl przekonany, ze muzyka mogla by¢ stosowana lecz-

niczo do osiagnigcia stanu idealnej rownowagi. Twierdzil on, Ze réznorodnos¢ melodii i syste-

9 Curt Sachs (1881-1959), niemiecki muzykolog, badacz muzyki antycznej i orientalnej. Byl jednym z zatozycieli
nowoczesnej instrumentologii.

10N polskiej tradycji muzyka wywodzi si¢ z gt. mousike, podczas gdy arabski termin wywodzi si¢ z gr. Muses (Zob.
Bayoumi, 1992, 267).

11 Enharmonia polega na zmianie nazwy dzwigku i jego pisowni przy zachowaniu wysokosci jego brzmienia.

W tym przypadku stowo rasima ‘rysowana’ dotyczy zapisu dzwicku.
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méw muzycznych wynika z wplywéw atmosferycznych, geograficznych 1 astrologicznych, ktore
sq widoczne w réznicach miedzy ludzkimi zachowaniami, upodobaniami, obyczajami i koncep-
cjami ich dzialan (Al-Kindi, 1962, 26). Dla Al-Kindiego muzyka jest uporzadkowana zgodnie
z prawami wszechs§wiata, a nie pochodzeniem rasowym czy narodowosciowym. Stad tez siedem
dzwigkow skali odpowiada siedmiu planetom, dwanascie znakéw zodiaku wigze si¢ z lutnia i jej
czterema kotkami, czterema progami i czterema strunami (Al-Kindi, 1962, 24-25; Farmer, 1929,
109-110).

Zaréwno Al-Farabi, jak i Ibn Sina rozpatrywali muzyke niezaleznie od czynnikow zewnetrz-
nych, tylko pod wzgledem samego dzwicku 1 sposobow, w ktorych jego organizacja moglaby do-
starcza przyjemnosci odbiorcom. Al-Farabi odrzucal teori¢ muzyki sfer niebianskich. Twierdzil,
po pierwsze, ze ruch cial zgodnie z zasadami fizyki nie moze generowaé harmonijnych dzwickdw,
po drugie, ze muzyka nie powstaje przez nature, lecz powstaje dzigki jednostce i jej do§wiadcze-
niom. W zwiagzku z tym, muzyka jest w duzym stopniu ludzkim tworem, a nawet jesli ciala nie-
bianskie wygenerowalyby dzwigki, to nie beda one podobne do tego, co nazywamy muzyka
(Al-Farabi, 2009, 88 i nast.). Jednym slowem dla Al-Kindiego i Ichwan as-Safa w muzyce wazne
jest to, co ona odzwierciedla, natomiast dla Al-Farabiego 1 Ibn Siny to, co muzyka dostarcza jej
odbiorcom.

Starozytna koncepcja etosu muzycznego (m.in. Platona, Arystotelesa), czyli nauka o wplywie
tonacji na cztowieka, wywarla bodajze najbardziej wyrazisty wplyw na arabska kultur¢ muzyczna.
Wedtug arabskich Zzrédet (Ichwan as-Safa, 1998, 18-19; Al-Ghazali, 1969, 1131) w muzyce jest co$
ezoterycznego 1 tajemniczego, co moze wywolywac swego rodzaju irracjonalne zachowania, jak
$miech, placz lub przywola¢ senno$¢, a nawet w niektorych przypadkach ptaki stuchajac nostal-
gicznych dzwickéw padaja martwe (Ibn Abd Rabbihi, 1983, 6). Muzyka, bedaca czym$§ wyjatko-
wym, potrafi wywrze¢ bardzo silne wrazenie 1 mie¢ stymulujacy wplyw na ludzka swiadomosc¢
1 zachowanie, a zatem na ludzka moralnosc¢ i dusze. Nic wiec dziwnego, ze doktryna ta trafita na
podatny grunt w kulturze arabskiej, gdzie muzyka odgrywala wazng role w magicznych rytuatach,
w ochronie przed dzinnami, gdzie pozostaly przesady, ze poeci i muzycy sa opgtani lub inspiro-
wani przez dzinny (por. Bielawski 1986: 905).

Arabska ideologia o oddzialywaniu muzyki na odbiorce #alir (etos) zyskala swiezy powiew
poprzez jej polaczenie z greckim etosem. Pierwszym teoretykiem, ktory poruszal doktryne etosu
w arabskiej teorii muzycznej byt Al-Kindi. W Risala fi adéza chubrijja fi al-musika (Traktat o muzy-

ce) Al-Kindi udzielal porad dotyczacych wykonywania rytméw'” zgodnie z czterema porami dnia:

12 Chodzi tu o schemat rytmiczny oparty na metrum poetyckim. Poezja arabska to rodzaj mowy skladajacej si¢

z réwnych czesci proporcjonalnej liczby spotglosek i samoglosek. Tradycyjna muzyka arabska jest podporzadkowana
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na rozpoczecie dnia rytm majestatyczny, w $rodku dnia — odwazny, u schyltku dnia — przyjem-
ny, do snu — nostalgiczny. Al-Kindi réwniez uwazal, Zze odpowiednie polaczenie rytméw
z wplywami odpowiednich koloréw i zapachdéw wyzwala w czlowieku sil¢ charakteru i daje wie-
lokrotng satysfakcje, jesli polaczenie to bedzie przebiega¢ wedlug odpowiedniej kolejnosci
(AL-Kindi, 2005, 535-540).

Ibn Sina z kolei wyjasnia, ze niektore skale powinny by¢ przypisane wylacznie do poszcze-
g6lnych por dnia i nocy, poniewaz kazda ze skal ma rézny wplyw na dusze. Ibn Sina przedstawia
wykonawcom calg liste arabskich makaméw', do ktérej powinni si¢ dostosowaé. I tak: na czas
falszywego $witu proponuje makam rabawi, na czas prawdziwego §witu makam lusajni, o wscho-
dzie stofca rast, o poranku busalik, w $rodku dnia zankula, w poludnie 'uszszak oraz migdzy mo-
dlitwami bidéag, na czas popotudniowy 'irak, o zachodzie stofica isfahan, o zmierzchu nawa, po
modlitwie wieczornej buzurk, zas na czas snu girafkand (Farmer, 1929, 197).

Wedtlug filozoféw i uczonych z Ichwan as-Safa, wzniosla i doskonala muzyka oddzialywajaca
dobroczynnie na odbiorce jest ta, ktéra jest echem muzyki wywolywanej przez ruchy cial niebie-
skich 1 odzwierciedlen ich proporciji. Muzyke t¢ — wedlug nich — ustyszal Pitagoras, kiedy wy-
zwolil si¢ z zadzy fizycznych pragnien, dzigki matematyce, geometrii i muzyce (Ichwan as-Safa,
1998, 67). Muzyka pojmowana zgodnie z prawami uporzadkowanego wszech§wiata pomaga
cztowiekowi w jego staraniu osiggnigcia réwnowagi duchowej i filozoficznej. Muzyka doskonali
pragnienia czlowieka i budzi jego odwage, popychajac go ku zréwnowazonemu zachowaniu,
wspanialomyslnosci, taskawosci 1 wyrzeczeniom. Wéréd uczonych arabskich panowalo przeko-
nanie, ze prawidlowe korzystanie z muzyki w odpowiednim czasie i o odpowiedniej porze ma
wplyw na leczenie organizmu. Ichwan as-Safa przekazywali, Ze terapeutyczne wlasciwosci muzyki
byly czesto wykorzystywane w maristanach (muzulmanskie szpitale), greccy filozofowie bowiem
wynalezli melodig, ktora uzywana byla w szpitalach, zazwyczaj o $wicie, 1 miata t¢ zaletg, ze tago-
dzita béle spowodowane stabosciami i dolegliwo$ciami odczuwanymi przez pacjentoéw, przynosita
ukojenie, a nawet leczyla niektére choroby i stabosci oraz niedomagania (Ichwan as-Safa,

1998, 21).

poezji i z jej metrum zwigzana. Nie ma tu podzialu migdzy rytmem a metrum, takie oddzielenie jest czyms$ sztucz-
nym, wrecz nie zrozumialym dla odbiorcow muzyki arabskiej. Arabska muzyka instrumentalna réwniez nie zrezy-
gnowala z metrum poetyckiego jako wlasciwego.

13 Makam — fenomen muzyki arabskiej, to skala modalna oparta na dZzwigkach modelu melodycznego o okre-
§lonej wysokosci dzwickow, akcentéw, tempa i nastroju, réwnoczes$nie wykazuje tendencje do ich wariacyjnych mo-

dyfikacji. Makam jest zbudowany w kierunku wznoszacym od dZzwigku centralnego jako najnizszego do najwyzszego.

24




Ibn Abd Rabbihi'* w jego antologii .A/L1kd al-Farid (Niezwykly naszyjnik) powiada, ze medycy
twierdza, iz pickny $piew wnika w ludzkie ciato i krazy w zylach. Woéwczas krew staje si¢ klarow-
na, serce si¢ uspokaja, dusza wzrasta, emocje drgaja, a ruchy si¢ spowalniaja. Dlatego — mowi
Ibn Abd Rabbihi — medycy zalecali nie usypianie placzacego dziecka dopoki ekscytowalo sie
ono i tanczylo przy muzyce (Ibn Abd Rabbihi, 1983, 4).

W stynnym dziele Ibja ulum ad-din (Ozywienie nauk religijnych), Al-Ghazali"” poswiecit duza
cze$¢ swoich rozwazan na wlasciwe wykorzystanie muzyki i piesni w zyciu duchowym. W trakta-
cie pod tytulem Adab as-sama wa al-wad?d (Maniery stuchania muzyki i ekstazy) uwazal muzyke za
$rodek do osiagniecia mistycznego zjednoczenia z Bogiem. Al-Ghazali podkreslat silny wplyw
stuchania muzyki na czujaca istotg jaka jest zwierze:

Wielbtady, pomimo swojej glupiej natury, odczuwaja efekt Spiewu jezdzieckiego do takiego
stopnia, ze $piew ulatwia im dzwiganie cigzkich fadunkéw, stuchajac go, szybko pokonuja dlugie
dystanse, wzbudza w nich energie, ktéra je odurza i otgpia. [...] gdy slysza Spiewajacego huda,
wyciagaja szyje, nastuchujq wykonawcy z uszami wyprostowanymi i przyspieszaja swoj krok, az
tadunek trzesie si¢ na nich i czegsto zabijaja si¢ szybkim chodem pod cigzarem, nie dostrzegajac
tego dzigki euforii, w ktérej sa (Al-Ghazali, 1969, 1132).

Doskonalym przykltadem tego wplywu jest opowies¢ o niewolniku, ktéry mial znakomity
glos. W czasie wedrowki karawany $piewal obciazonym wielkimi tadunkami wielbladom. Wiel-
blady pokonaly trzydniowa droge w jeden dzien, a po roztadunku umarly wszystkie, z wyjatkiem
jednego. Zatem, Al-Ghazali dodaje:

Wplyw stuchania muzyki na serce jest odczuwalny, a ten, kto nie jest poruszony przez nia,
jest tym, ktéry ma braki, z dala od normy, oddalony od duchowosci, jest toporny, przekraczajacy
nature wielbladow i ptakéw, nawet i cate bydlto, poniewaz wszystkie zwierzeta odczuwajg wplyw
miarowego $piewu (Al-Ghazali, 1969, 1132).

Al-Ghazali wychodzil z zalozenia, ze ,ten, ktérego nie wzrusza wiosna i jej kwiaty, ani lutnia
1 jej struny, ma zaburzenia nastroju i nie ma dla niego lekarstwa” (Al-Ghazali, 1969, 1131).

Totez za grecka tradycja dostarczania muzyki do pocieszania, w XIII wiecku w Kairskim Mari-
stanie al-Mansuriego (szpital, szkola i meczet sultana Kalawuna) pacjenci cierpiacy na bezsenno$é
przebywali w oddziale, gdzie odbywaly si¢ seanse muzyczne i wystepy muzykow, ktorzy zabawiali
pacjentow ,,muzyka pelna harmonii”. W miar¢ postepu leczenia pacjenci mogli obserwowac
spektakle taneczne i komedie (Jomard, 1822, 674). Muzyka uzdrawiala oczy, choroby serca, prze-

zigbienie, bol glowy, kolke, a nawet choroby umystowe (Sachs, 1988, 316).

14 Ibn Abd Rabbihi (860-940) — stynny arabski poeta i antologista Hiszpanii.
15> Abu Hamid Muhammad Al-Ghazali (fac. Algazel — 1058-1111) — perski teolog, prawnik, filozof i mistyk.
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PODSUMOWANIE

W Sredniowieczu zostala przeszczepiona spuscizna greckiej kultury muzycznej do $wiata
arabskiego. Ttumaczenie prac greckich filozoféw i uczonych na jezyk arabski odegralo niewat-
pliwie wazng role w kolejnym etapie rozwoju teorii muzyki arabskiej jako systemu naukowego.
Bezposrednim skutkiem niezwykle intensywnej dzialalnosci ttumaczeniowej, zwlaszcza z jezyka
greckiego, bylo pojawienie si¢ dziel w zakresie teorii muzyki w jezyku arabskim, przetwarzajacych
starozytna klasyczna tradycje. Nie majac zadnej wlasnej tradycji naukowej, Arabowie adaptowali
1 przetwarzali kultury muzyczne, ktore istnialy na podbitych przez nich terenach, a swoj system
muzyczny rozwijali zgodnie z ideami greckiej teorii muzyki.

Ksztaltowanie nowego podejscia naukowego w teorii muzyki arabskiej zostalo podjete przez
autoréw zaangazowanych bezposrednio w ruchu tlumaczeniowym. Korzystajac z przettumaczo-
nych materialéw, arabscy uczeni i mysliciele dokonali wlasnych opracowan w jezyku arabskim,
starajac si¢ polaczy¢ nauke grecka z doktryna muzulmanska. Muzyka arabska, bedaca skutkiem
integracji roznych kultur, zyskala charakter odbiegajacy w duzej mierze od tej dotad znane;.

Na zakonczenie nie sposéb pominac¢ faktu, ze dalszy rozwdj teorii muzyki arabskiej przetwa-
rza, po dzi§ dzien, dzieta Al-Farabiego i Safi ad-Dina al-Urmawiego, skupiajac si¢ przede wszyst-
kim na dwoch gléwnych elementach porzadkujacych muzyke: melodii i rytmie, juz nie na harmo-
nii porzadku wszechswiata. Wlasnie tym dwoém uczonym Arabowie w duzej mierze zawdzigczaja
uksztaltowanie arabskiego systemu tonalnego. Do dzi$ jeszcze arabski system muzyczny wykazuje
znaczne podobienstwo do systemu greckiego. Podobienstwo to sktonilo wrecz Curta Sachsa do
stwierdzenia, ze najblizsza melodiom greckim muzyka przetrwata do dzisiejszego dnia na Srod-
kowym Wschodzie, a nie na Zachodzie. Podkreslal takze, ze blisko sto skal arabskiego kregu kul-
turowego stanowi doktadny odpowiednik greckich zabarwien (por. Sachs, 1988, 234).
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