ALEKSANDRA BEDNARSKA

RYTUAL — MODERNIZACJA I GLOBALNY RYNEK. PRZYPADEK TEJJAM

CZIOWIEK STAJE SIE BOGIEM'

¢jjam, lub Tejjattans, to forma rytualna praktykowana na pétnocnych rubiezach stanu Kerala
T(poludniowe Indie). Wedlug niektérych Zrodel, jej historyczna ciaglosé sigga nawet 1500 lat
wstecz (Dasan, 2015, 2), choc istnieja przestanki, ktére pozwalaja sadzi¢, ze pochodzenie samego
rytualu moze by¢ jeszcze starsze’. Dostownie Tejam oznacza ,,béstwo” za$ Tejjattam taniec bo-
stwa”, wcielajacego si¢ tymczasowo w cialo performera w wyniku skomplikowanego systemu
praktyk i przygotowan, ktérym tenze jest poddawany. Tejam okresla jednoczesnie zywe bostwo,
ktorym performer si¢ staje, jak i sam performans — rytual. Performer (zawsze mezczyzna) 1 per-
formans sa wigc w tej tradycji nierozerwalng caloscia.
Tejjam jest rytualem niezwykle widowiskowym i by¢ moze temu wlasnie zawdziecza swa nie-
stabnaca popularnos¢ od stuleci. Widowiskowos¢ ta polega na okazalych kostiumach uzywanych
przez performeréw oraz ich czasami nadludzkich wyczynach. Kostiumy, wykorzystywane w tra-

dycji Tejjam, sktadaja si¢ z bardzo wielu elementéw. Performer niemalze ginie w ich imponujacej

losci. W zaleznoéci od inkarnowanego bostwa, nogi performera zakrywa najczesciej dluga spod-

1 Opisy rytualu Tejam zamieszzone w niniejszym artykule pochodza, o ile nie zaznaczono inaczej, z moich wla-
snych obserwadi. W ramach badan terenowych, prowadzonych okresie od grudnia 2015 1. do kofica maja 2016 roku,
uczestnizylam w kilkudziesiedu widowiskach tego rodzaju. Informage uzyskanie z przeprowadzonych na miejsau,
liznych wywiadow zostaly oznaczone w formie przypisu.

2 Dla uproszczenia zapisu, w calym artykule stosuje fonetyezny zapis nazw (oryginalnie w jezyku Malajalam),
aby ulatwié¢ poprawng ich wymowe czytelnikowi polskiemu. Dla potrzeb tego tekstu, przyjety przez indologéw zapis
diakrytyezny wyd aje mi si¢ zbedny.

3 Istnieje wiele podobienistw miedzy kultem Tejam a Bhuta Kola, praktykowanym w poludniowej czesd stanu
Karnataka, sasiadujacego z péinoma Kerala. Tradyqga Bbuta Kola to forma kultu duchéw, ktére jedli nie zostana od-
powiednio obdarowane moga sprowadzi¢ na lokalna spolecznos¢ choroby, nieurodzaj a nawet $mieré. Niektorzy
badacze twierdza, ze Bhuta Kola jest zrédlem, z ktérego wyrdst Tejjam, inni wskazuja na silne zwiazki miedzy prakty-
kami spoleznosci plemiennych (np. Panija z dystryktu Wayanad) w pélnomej Kerali i na poludniu Karnataki.
W dalszym dagu praktykuje si¢ tam kult przodkéw przywolywanych do §wiata zywych za posredni cdwem mediatora
— wyroczni w transie. Tego rodzaju pierwotne praktyki nosza cechy wspélne z podobnymi kultami obserwowanymi
w innych zeSdach Swiata. Co wigcej, odkryte w Kerali ryty skalne, datowane na przynajmniej 3000 lat p.n.e., przed-
stawiaja postad ludzkie w kostiumach, ktére wyraznie przypominaja nickté re wspotezesnie wykonywane Tejam oraz

Bhuta Kola (zob. Dasan, 2015, 14-29).
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nica, ztozona z wielu warstw materiatu i dekoracji, wykonanych badz to z liSct palmy kokosowej,
badZ zdobnej bawelny. Klatke piersiows zastania si¢ ogromng iloscig drewnianych ozd6b poma-
lowanych na blyszczacy, czerwony kolor, albo tez nie zakrywa si¢ jej wcale a maluje w skompli-
kowane wzory. Béstwa zefiskie nosza czesto dodatkowo tloczone w metalu lub rzezbione
w drewnie nagie piersi. Najbardziej okazalym elementem stroju jest jednak makijaz twarzy oraz
nakrycie gtowy. Przygotowanie makijazu, skladajacego si¢ ze skomplikowanych i wyrafinowanych
wzorow, trwa czasami kilka godzin 1 jest to najbardziej pracochtonny etap transformacji cztowie-
ka w béstwo. Kolejnym jest umieszczenie na jego glowie korony, cz¢sto bardzo pokaznych roz-
miarow. Jej wysokod¢ moze sigga¢ nawet kilkunastu metréw. Niemniej sama zewnetrzna aparycja
performera nie jest czynnikiem decydujacym o atrakcyjnosci rytualu jako widowiska. Jego prze-
bieg nosi wyrazne cechy dramaturgiczne, poniewaz do pewnego stopnia rytual Tejam jest takze
inscenizacjg mitu.

Trudno rozpisaé jeden szczegdtowy scenariusz dla wszystkich form Tejam, ktorych wedtug
wigkszosci szacunkow jest ponad 400 (Pallath, 1995, 60). Kazda z nich jest aktem przywolania
konkretnego béstwa, ktoérego imi¢ poprzedza nazwe rytuatu np. Mudilottu Bagavati Tejjam (ejjam
bogini Mucéilottu Bagavati), Potan Tejjam (1ejjam bostwa Potan), Bali Tejjam (Tejjam bostwa Bali) itp.
Istnieja niemniej pewne punkty wspoélne dla przebiegu wszystkich widowisk tradycji Tejiam, choé
rozklad tych elementéw w czasie i w przestrzeni moze by¢ rézny.

Zwykle pierwszy etap transformacji cztowieka w zywe béstwo ma miejsce wiele miesigcy
przed ceremonia kulminacyjna. Jest nim ustalenie daty widowiska-rytualu. Uczestnicza w nim
zarowno performerzy, komaranowie (wyrocznie béstw czczonych w danej $wiatyni, o ile dane
béstwo posiada wyrocznig), organizatorzy (rodzina lub lokalna spolecznosé skupiona wokot da-
nego sanktuarium) oraz astrolog, ktéry wyznacza date. Ustalane sa wowczas wszystkie szczegoly
widowiska kulminacyjnego: kto bedze ucielesnial jakie béstwo, dzen rytuatu i harmonogram
wydarzen. Rzadko bowiem organizowany jest obrzed Tejam dla tylko jednego bostwa, zwykle jest
ich kilka, a caly cykl performanséw trwa od trzech dni do tygodnia. Kolejnym etapem jest od-
osobnienie i post performera uciele$niajacego gtoéwne bostwo czczone w danej §wiatyni (trwa od
siedmiu do czterdziestu jeden dni). Przebywa on wowczas w chatce najczgsciej wykonanej z ple-
cionych, suchych lisci palmy kokosowej tuz obok §wiatyni i nie jest mu wolno jej opuszcza¢. We-
dlug tradycji 6w czas samotnosci powinien spedzi¢ na modlitwie 1 kontemplacji. Nie wszystkie
boéstwa wymagajq takiego przygotowania ze strony samego wykonawcy, niemniej jest on obo-
wigzkowy dla performeréw uciele$niajacych najpotezniejsze z nich. W tym czasie do obchodow
Tejjam przygotowuje si¢ takze lokalna spolecznosc. Trwa sprzatanie $wigtyni, gromadzenie zapa-

sow zywnosciowych (wszyscy uczestnicy widowisk Tejamn maja bowiem prawo do darmowych
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positkow przez caly czas trwania obchodéw) oraz przedmiotéw potrzebnych do czynnosci rytu-
alnych (ofiary dla bostw) (Dasan, 2015, 53—67). Przygotowanie obrzedu Tejam jest wigc zbioro-
wym wysitkiem caltej spolecznosci i ma na celu jej zintegrowanie.

Na ogol dzienr przed wlasciwym widowiskiem Tejamz, cho¢ bywa ze jest to zaledwie kilka go-
dzin, bebniarze wybijaja szczegdlny rytm na bebnach lendd, ktorych charakterystyczny, ostry
dzwicgk roznosi si¢ po okolicy zwiastujac poczatek obchodéw. Owe rytualy przygotowawcze maja
na celu nie tylko wywolanie bostwa ze §wiatyni posrod ludzi, ale sa takze forma zapowiedzi nad-
chodzacego $wigta. Wprowadzaja element oczekiwania na bezposredni kontakt z bostwem po-
$r6d lokalnej spotecznosci wyznawcow.

Gdy wybije godzina zero, performer, ubrany jedynie w czes$¢ docelowego kostiumu, wykonuje
przed Swiatynia piesn wstepna zwana foffems. Cho¢ jest to najmniej widowiskowa cze$¢ rytualu,
czgsto trwajgca blisko gOdZiIlQS, jednoczesnie stanowi jego element absolutnie niezbedny. Jest to
bowiem narracja mitu dotyczacego danego béstwa, opisujaca jego dzieje, nawolujaca go do wej-
$cia w cialo performera. Zawiera ona takze stowa ,;magiczne”, ktére wprowadzaja wykonawce
w odpowiedni stan psychiczny umozliwiajacy docelowe ucielesnienie.

Po zakonczeniu fotferm, performer otrzymuje od kaplana $wicty ptomien, wyniesiony z sanctum
sanctornm $wiatyni. Zablera go ze soba do garderoby. Zgodnie z tradycja, bostwo pod postacia
plomienia, stopniowo wchodzi w cialo performera, ktory w pierwszej kolejnosci poddaje si¢ dt u-
gotrwalej czynnosci przygotowania makijazu a nastepnie przywdziewania kostiumu’, Czesto dzie-
je si¢ to na widoku publicznym, cho¢ niektére bostwa ,,przygotowywane sa” w ukryciu. Kiedy
makijaz 1 kostium sa juz gotowe, performer wraca przed $wigtynie. Ma to miejsce zazwyczaj dwa-
nascie godzin po zakonczeniu piesni zottern. Wtedy na jego glowie zamocowywana jest korona
a do reki podaje mu si¢ lusterko. Intensywne wpatrywanie si¢ w owo lusterko to najczesciej ostat-
ni a zarazem kluczowy element transformacji performera — utozsamienie z bostwem. Niejedno-
krotnie osiaga on wowczas stan transowy. Jego cialo drzy, a z jego ust wychodza krzyki 1 pomruki.
Wtedy, zgodnie z powszechnym wierzeniem, przestaje by¢ czlowiekiem i przeistacza si¢ w uciele-

$nionego boga’. Przemieniony w béstwo performer rozpoczyna taniec wokol $wiatyni przy

4Rodzaj bebna o ksztalcie walca, wykonanego z drewna drzewa chlebowego oraz skéry bawo tu.

5 Czas trwania pie$ni wstepnych jest réwnie réznorodny, co same widowiska tradycji Tejam. Najkrotsza piesa ja-
kiej wysluchalam trwala zaledwie kilkanasde minut, najdluzsza za$ blisko siedem godzin.

6 Niektorzy informatorzy, z ktérymi rozmawiatam, twierdza, ze wejsde béstwa w cialo performera nastepuje tuz
po wykonaniu piesni fo#fens, niemniej najczesciej wskazywanym momentem, w ktérym performer staje sie bostwem,
jest chwila, w ktorej spoglada on w lustetko w pelnym kostiumie i makijazu (zob. dalej).

7 Niektore bostwa meskie maja dodatkowy rytual zwany zellatom. Jest to rodzaj wstepnej formy bostwa, ktdrego

pelne udeles$nienie dopiero nastapi. Niekiedy vel/atom jest jedno czesnie wykonywany lub zastepuje piesn zoztem.
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tlumnie zgromadzonej publicznosci. Sq to najbardziej widowiskowe elementy rytuatu, szczegdlnie
gdy performer biega po rozzarzonych weglach lub rzuca si¢ w ptomienie calym ciatem. W oczach
wyznawcow dowodzi to faktycznego opetania performera przez bostwo.

Kulminacyjnym momentem widowiska — rytualu sa jednak blogostawiedstwa, czyli mozli-
wos$¢ bezposredniego kontaktu z nadprzyrodzonym. Jest to moment najbardziej wyczekiwany
przez wiernych. Do performera — boga ustawiaja si¢ niejednokrotnie bardzo dtugie kolejki i to
niezaleznie od tego czy rytual odbywa si¢ za dnia w niemitosiernym upale i stonicu, czy w samym
srodku nocy. W przypadku szczegélnie poteznych i czczonych boéstw ta cze§¢ obrzedu Tejjam
moze trwac kilka godzin. Zdarza si¢ nawet, ze wierni na bliski widok performera-boga wpadaja
W stan transowy, przejawiajacy si¢ gwaltownym przewracaniem oczami, histerycznymi okrzykami
oraz wstrzagsami calego ciala niczym podczas padaczki. Stan ten najczesciej kofczy si¢ upadkiem
1 utratg przytomnosci.

Gdy dobiegna konca blogostawienstwa, Tejam wykonuje swoj ostatni taniec, w niektorych
wypadkach polaczony z krwawa ofiara z koguta®. Po zakoficzeniu tego tafica wydatne nakrycie
glowy zostaje usuniete, a Tgjam ponownie staje si¢ zwyklym czlowiekiem i wraca do garderoby’.

Od nakreslonego powyzej scenariusza rytualu Tejam mozna naturalnie znalez¢ liczne odstep-
stwa, niemniej wedlug takiego wlasnie schematu przebiega wigkszos$¢ widowisk. Wyrazny jest tu
stopniowy przebieg transformacji cztowieka w bostwo oraz budowanie napiecia. Zapowiedz daty
ceremonii kulminacyjnej otwiera proces transformacji performera, ale i wprowadza element przy-
gotowan i oczekiwania na osobiste spotkanie z nadprzyrodzonym wsréd wyznawcow. Kolejne
etapy, juz wlasciwego widowiska, maja na celu zbudowanie odpowiedniego, psychicznego nasta-
wienia performera ale i nastroju, emocjonalnego napigcia wsrod publicznosci (recytacja mitu,
makijaz, kostium, nadludzkie wyczyny wcielonego béstwa) az w konfcu nadchodzi moment indy-
widualnego, bezposredniego spotkania z zywym bogiem.

Wykonawcami widowisk obrzedowych Tejam sa kasty niegdys nalezace do najnizszych warstw
spotecznych Kerali, wigkszo$¢ z nich to tzw ,,niedotykalni”, dzi§ okreslani raczej mianem dalitéw.
Sam rytual wywodz si¢ najprawdopodobniej z pierwotnych form kultu przodkéw-herosow, sit
natury pod postacia zwierzat oraz bogini-matki. Jego pierwowzor istnial w Kerali zapewne na
dlugo przed pojawieniem si¢ hinduizmu, ktéry na poludnie Indii dotart stosunkowo pdzno
(pierwsze wieki n.e.). Spotecznosci praktykujace tradycje Tejam nalezaly do rdzennej ludnosci

Kerali, zdominowanej p6zniej przez migrantow z poéinocy (bramini oraz inne wyzsze kasty). Sys-

8 Zdarzaja si¢ takze ofiaty z kéz, czasami bardzo brutalne. Z uwagi jednak na nielegalny charakter tych praktyk,
zakazanych przez indyjskie prawo, dokonuje si¢ ich najez¢sciej w ukrydu.
9 Powyzszy opis tytuatu Tejjam powstalw oparciu o moje wlasne obserwage oraz publikage keralskich badaczy

tradycji folklorystyeznych (Dasan, 2015, 53—-67; Komath, 2013, 98-108; Cheerath & Komath, 2012, 36-5)
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tem kastowy pojawil si¢ za§ w Kerali dopiero ok. X-XI w., do jego ugruntowania, w niezwykle
opresyjnej formie, doszto w XVI w. (Menon, 2015, 220-222). Najnizsze warstwy spoleczefistwa
oraz dalitowie traktowani byli wowczas jak niewolnicy pozbawieni wszelkich praw. Znajdowali si¢
oni nie tyle na samym koncu drabiny kastowej, ile wrecz poza nia. Nie nalezeli bowiem do Zadnej
z czterech gléwnych warn (stanéw) spolecznych, i znani byli pod okresleniem paniama (piaty stan)
(Dasan, 2015, 68). Nie wolno im bylo chodzi¢ po publicznych drogach, zbliza¢ si¢ na okreslong
odleglo$¢ do wyzej od nich urodzonych, ich doméw i §wiatyn. Uwazani byli za rytualnie ,,nieczys-
tych” w opozycji do rytualnie ,,czystych” kast wyzszych. Samo rzucenie cienia przez dalitg pro-
wadzito do rytualnego skalania przestrzeni lub osoby". Spoleczna i kulturowa marginalizacja dali-
tow nie doprowadzila jednak do unicestwienia ich najwazniejszego rytuatu, jakim byl 1jest Tejjam.
Przeciwnie, wydaje si¢, ze feudalny system oparty o porzadek kastowy sprzyjal rozwojowi tej
formy performatywnej. Swiatynie, w ktérych rozgrywaly sie widowiska, zyskaty nowych patro-
néw w postaci posiadaczy ziemskich. Sponsorowali oni widowiska Tejam a béstwa dalitow 1 spo-
tecznosci plemiennych zaczely byé traktowane jako inkarnacje Siwy czy tez Parvati, czyli bogéw
typowego panteonu hinduskiego. Miala tu miejsce swoista rytualna inwersja. Na czas widowisk
Tejjam performer wywodzacy si¢ z nizszych warstw spolecznych, jako ucielesnione bostwo, uzy-
skiwal prawo do holdu i czci ze strony kast wyzszych, w niektérych wypadkach moégl tez wy-
$miewad, a czasami nawet obraza¢ swoich panéw (posiadaczy ziemskich). Ten przywilej przyst u-
giwal mu tylko 1 wylacznie wtedy, gdy przeistaczal si¢ w boéstwo 1 tylko na $cisle okreslonej prze-
strzeni (Pallath, 1997, 87). Jednoczesnie jednak obowigzywala go rytualna kapiel i rytualy oczysz-
czania (dieta wegetarianska, medytacja itp.), a przed rozpoczeciem wlasciwego widowiska oddanie
poktonu przedstawicielom kast wyzszych oraz udzielenie im btogoslawienistwa w pierwszej kolej-
nosci. (Dasan, 2015, 100). Niemniej, gdy w Kerali obowiazywal opresyjny system kastowy (od
XVI do poltowy XX w.), Tegjam byl takze uciele$nieniem protestu najnizszych warstw spotecz-
nych. Zdecydowana wigkszo$¢ piesni zotterz opowiada historie meczennikow. Sa to opowiesci naj-
czgsciej o dalitach niesprawiedliwie zamordowanych lub zmuszonych do samobdjstwa, o lu-
dziach, ktérzy doznali krzywd, ludziach upokorzonych oraz takich, ktérzy mieli odwage kwestio-
nowac zastany porzadek spoleczny oparty o sztywny system kastowy, za co poniesli $mieré. Po
niej za$, zgodnie z powszechnym wierzeniem, ich niespokojne dusze zaczynaly msci¢ si¢ na swo-

ich oprawcach. Jedyna forma na przebtaganie niesprawiedliwie zamordowanych byto ich uboé-

10 Co dekawe do takiego skalania nie dochodzilo podas seksualnego zblizenia z dalitka! Az do lat trzydzie-
stych ubieglego wicku, dalitkom nie bylo wolno zakrywac piersi. Pokazuje to jak wielka byla skala wyzysku tej spo-

teznosd w przeszlosd.
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stwienie i oddawanie czci w postaci rytualnej jaka byt Tejam. Dotyczy to zaréwno bostw meskich
jak i zenskich'.

Tejjam moéwil wiec glosem przesladowanych, ale jednocze$nie udzielal blogostawienstwa
przesladowcom. Wynosil na panteon ludzi z najnizszych warstw spolecznych, jednoczesnie za-
$wiadczajac, ze sa to inkarnacje bostw czczonych w braminskich §wiatyniach, niedostepnych dla
dalitéw w owym czasie. Tejam kontestowal zastany porzadek spoleczny, ale takze go ugruntowy-
wal. Byl wentylem bezpieczenstwa dla frustracji dalitow, ale réwniez sposobem trzymania ich
w ryzach przez kasty uprzywilejowane. Rytual byl ucielesnieniem protestu, ale byt to protest kon-

trolowany. Ta pelna sprzecznosci pozycja tradycji Tejam w owych czasach sprawita, ze urosta ona

do miana rytuatu prawdzwie uniwersalnego, obejmujacego niemalze wszystkie grupy spoteczne®.

TEJJAM WE WSPOLCZESNEJ KERALI — RYTUAL A MODERNIZACJA

Tradycyjnym miejscem wykonywania obrzedu Tejam jest tzw. kavu (.m. kavukal, dostownie
L$wiety gaj”)?, czyli miejsce kultu béstw nalezace pierwotnie do rdzennej ludnosci keralskiej.
Przed pojawieniem si¢ w Kerali hinduizmu 1 systemu kastowego czczono tam przodkow 1 duchy.
Poczatkowo kavn byto niewielkg przestrzenia przy $wietym drzewie. Przy pniu ktadziono potem
kamien 1 miecz — symbole boskich mocy. Dopiero w pézniejszych czasach pojawily sie w kavu
zabudowania, najcze¢sciej w postaci malego ,,domku” krytego strzecha. Drewniane ozdoby i da-
chéwka, ktore mozna dzi§ zaobserwowacd, sq bardzo §wiezym dodatkiem. Jeszcze do lat czterdzie-
stych ubiegltego stulecia zdecydowana wigkszo$¢ kavukal byla kryta strzecha z lisci palmy koko-
sowej lub suszonej trawy (Komath, 2013, 155).

Kavu zwykle znajdowalo si¢ na obrzezach wsi, najczesciej w lesie lub przydroznym gaju. Gdy
w Kerali pojawili si¢ bramini oraz inna ludnos$¢ naplywowa, cze$¢ kavukal zamieniono na bramin-
skie $wigtynie hinduskie, reszte przejely wyzsze kasty posiadaczy ziemskich, kontrolujace religijng

aktywno$¢ poddanych im nizszych warstw spolecznych. Kavukal, ktérych nie przeksztalcono

W przypadku tych ostatnich, ubdstwione zostaly kobiety wszystkich niemalZze stanéw i kast, bo jako takie,
niezaleznie od urodzenia, byly poddane przesladowaniom ze wzgledu na pleé¢ Najezesciej ponosily one $mierc
w wyniku niestusznych oskarzen o zdrade malzenska lub niedo chowanie dziewictwa.

127 wyjatkiem braminéw, ktérzy nigdy nie uczestniczyli i w dalszym stopniu nie uczestniczg w rytualach Tejjam.

13 Uzywam tutaj pojeda £av w bardzo szerokim znaczeniu. W Kerali istnieje niezliczona ilo$ ¢ nazw dla t6znych
kategotii §wiatyf. To jakim mianem okresla si¢ dane miejsce kultu, zalezy miedzy innymi od spolecznosd/kasty, do
ktorej ono nalezy, od tego czy jest to §wiatynia nalezaca do jednej rodziny, dwéch rodzin, czy tez calej wsi. Innym
mianem okresla si¢ Swiatynie, ktére powstaly jako pierwszei innym te, ktore powstaly p6zniej. Kavn jest wige jednym
z wielu stosowanych terminow, niemniej uzywane jest takze potocznie jako nazwa ogdlna dla wszystkich miejsc kultu

nalezacych do najnizszych warstw spolecznyd.
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w $wigtynie braminskie, az do lat siedemdziesiatych ubieglego wieku byly niepozornymi miejsca-
mi kultu, zasadnicza zmiana zaszta tu wraz z reforma ziemska oraz fala emigracji Keralczykow do
krajow Zatoki Perskiej.

Szacuje sig, ze w ciagu ostatnich pigciu dekad do takich krajow jak Katar, Zjednoczone Emi-
raty Arabskie czy Bahrajn wyjechato 2,5 miliona Keralczykéw, co stanowi 10% populacji tego
regionu. Ogromny zastrzyk gotéwki, ktéra emigranci przysylali do doméw, przyczynil si¢
w znacznym stopniu do odrodzenia tradycji Tejam po wielkim kryzysie spowodowanym reforma
rolng* z 1969 roku, wskutek ktérej dotychczasowi posiadacze ziemscy stracili spora cze$é swoje-
go majatku (Menon, 2015, 321). Do tej pory to wlasnie oni byli gtéwnymi sponsorami widowisk
Tejjam, mimo ze byly to rytualy, ktérych wykonawcami byli przede wszystkim dalitowie badz inne,
dyskryminowane warstwy spoteczne, i wychwalajace ich bohateréw. Zubozenie klas wyzszych
spowodowalo zalamanie si¢ systemu finansowania obrzedéw Tejam oraz $wiatyn, w ktoérych je
organizowano. Kavukal z rak dawnych posiadaczy ziemskich przeszly w rece komitetéw finanso-
wanych przez wiernych, ci z kolei chetnie dawali coraz to wigksze datki na rozbudowe kavukal
1 organizacje §wiat. Dazenie do modernizacji, wzorce pltynace z Zachodu, ale takze wyzwolenie
sie z systemu kastowego (chociaz gtéwnie formalne), sprawily ze kavukal w dotychczasowej po-
staci potrzebowaly zmiany i przynajmniej cze¢sciowego upodobnienia do $wiatyd braminskich.
Byt to sposéb na podniesienie ich statusu. Gaje wiec wycigto, pozostawiajac tylko najSwietsze
drzewa, przestrzen wokol sanctum wybrukowano, $wigcte kamienie zamurowano w betonowych
blokach, a samo sanctum stalo si¢ niewielkich rozmiarow, wykwintnie rzezbionym w drewnie sank-
tuarium przypominajacym braminiskq $wiatyni¢ w miniaturze. Zdecydowana wigkszo$¢ wspotcze-
snych kavukal jest ogrodzona betonowym murkiem wysokosci ok. 1 m, w najbardziej bogatych
zbudowano takze specjalne trybuny dla wiernych oraz stale garderoby dla performeréw Tejam
(Komath, 2013, 159-160).

Elektryfikacja keralskich wsi w latach siedemdziesiatych XX w. i niezwykla popularno$¢ lamp
jarzeniowych spowodowaly, ze nastrdj widowisk obrzedowych Tejam takze zmienit si¢ diametral-
nie. Niezaleznie od tego czy wykonywany jest w malych, ubogich kavukal na wsiach czy tez pod-
czas organizowanych na wielka skale obchodéow w wigkszych miejscowosciach, swiatto elektrycz-
ne towatzyszy obecnie wszystkim obrzedom Tejam"”. Dr J.J. Pallath, ktéry pamieta ten rytual

z czasOw swojego dziecifistwa twierdzi, ze modernizacja i elektryczno$¢ odebraly widowiskom

14 Szaauje sig, ze keralska diaspora przysyta do kraju blisko 1,5 miliarda dolaréw ro cznie (Sanandakumar 2015)
15 Tam, gdzie dostawy energii sq w dalszym dagu ograniczone lub niepewne, sprowadza sig, specjalnie na t¢

okazje, hatasliwe generatory.

19

0T N ehezIEqo[) — eHOISIH — vmny]




Aleksandra Bednarska, Rytual — modernizacja i globalny rynek. Przypad ek Tejjam

rytualnym Tejam polowe ich uroku'’. Wezesniej wszystko dzialo si¢ w mroku. Wierni siedzeli
w ciszy, sttoczeni, a tancerz-bostwo ukazywal si¢ tylko w rozblyskach pochodni i lamp oliwnych.
Tworzylo to atmosfere tajemniczos$ci, ktéra udzielala si¢ nie tylko widzom-uczestnikom ale i sa-
mym performerom (Komath, 2013, 157). W takich warunkach sam tancerz — personifikator
musial wydawac sie wickszy niz w rzeczywistosci, nie mozna bylo takze od razu dojrze¢ wszyst-
kich szczegotéw 1 detali jego ubioru czy makijazu, ktére ukazywaly si¢ stopniowo przy kolejnych
rozblyskach ptomieni. To z pewnoscia przysparzalo mu cech nadnaturalnych. Atmosfera kazdego
nocnego performansu musiala byta mistyczna. Dzi§ przez cala noc $wiatla jarzeniowe pozwalaja
zobaczy¢ performera w kazdym, najdrobniejszym detalu. Samo sanctum przystrojone jest koloro-
wymi lampkami typu choinkowego, im zasobniejszy komitet organizacyjny tym jest ich wigce;.
Przestrzenr kavu przeobrazila si¢ wicc w rodzaj sceny z doskonale o$wietlonym, wyeksponowa-
nym aktorem i sanctum. Wrazenie to poteguja, wspomniane wczeséniej, betonowe trybuny dla wi-
dzow-uczestnikow;, ktore to staly si¢ stalym elementem architektonicznym niektorych, wspotcze-
snych kavukal. Tam, gdzie trybun nie ma, ustawia si¢ w rzedach, wypozyczone na te okazje, pla-
stykowe krzesta. Taki rodzaj rozplanowania przestrzeni rytualu wprowadza wyrazny podzial na
widownig i rytual -widowisko'".

Elektryfikacja przyniosta jeszcze jedna znaczaca metamorfoze. Znakomita wigkszos$¢ wspol-
czesnie organizowanych obrzedow Tejam korzysta ze sztucznego naglodnienia. Potezne kolumny
przede wszystkim stuza do nadawania komunikatéw, czy to porzadkowych czy reklamowych,
ktore niejednokrotnie zagluszaja sam rytual: $piew performera, jego wieszczenie, gdy jest on
w stanie ,,opg¢tania” przez bostwo, a nawet towarzyszace widowisku, z natury gtosne bebny dnda.
Budzi to czasami bardzo nerwowe reakcje samych celebrujacych, powodujac stowne utarczki
migdzy nimi a zespolem odpowiedzialnym za naglosnienie. Ale nie jest takze rzadkim widokiem
performer-bostwo przemawiajacy do wiernych lub $piewajacy piesn wstepna do mikrofonu.
Rozmieszczone wokoél catego kavu glosniki stuzq wowczas jako srodek transmisji bezposredniej
z wydarzen na terenie §wiatyni.

Wykorzystanie nowoczesnych §rodkéw technicznych nie ogranicza si¢ jednak tylko do naglo-
$nienia i o$wietlenia. Do $wiata rytualu zawital tez marketing. Zdecydowana wigkszos$¢ kavukal
uzywa dzi§ srodkéw reklamowych do informowania wiernych o nadchodzacym rytuale Tejam.

W sezonie (listopad-kwiecien)) ulice miast oraz gtéwne drogi usiane sq wrecz kolorowymi billbo-

16 Informage udzielone w trakcie wywiadu przeprowadzonego 29 marca 2016 w Kannut.

17 Cho ¢ w dalszym stopniu jest to zjawisko raczej rzadkie, zdarzylo mi si¢ uzestniczy¢ w takich obrzedach Te/-
Jam, podczas ktorych publiznosd nie wolno bylo si¢ przemieszczac ani zbliza¢ do przestrzeni samego perfo rmansu.
Zwykle uczestniewo w rytuale zaktada blisko§¢ bostwa, stad podezas wigkszosd rytualéw Tejjam wierni tworza ro-

dzaj kregu wokétperformerai aly eas zmieniaja swoja pozycje w zalezno$d od rozwoju wypadkow.
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ardami 1 plakatami zapowiadajacymi zblizajace si¢ widowiska Tejam. Niejednokrotnie rozdawane
sq takze ulotki. Bogatsze komitety organizacyjne publikuja ogloszenia w lokalnej prasie. Na re-
klame nie moga sobie raczej pozwoli¢ male kaukal w odleglych wsiach, tutaj w dalszym ciagu
podstawows forma informowania o zblizajacym si¢ obrzedzie Tejam jest forma przekazu z ust do
ust. Obecnie jednak ta tradycyjna forma komunikacji dotyczy przede wszystkim performansow
kameralnych, odbywajacych si¢ w przydomowych $wiatyniach, nalezacych zazwyczaj do jedne;j
tylko rodziny. We wszystkich kavukal zarzadzanych przez cala wies i komitet §wigtynny, informo-
wanie o obrzedzie Tejam za posrednictwem nowoczesnych §rodkéw reklamy stato si¢ czyms ab-
solutnie obowiazkowym. Jest to motywowane nie tylko checia rozpowszechnienia informacji, ale
takze, a moze i przede wszystkim, dodaniem prestizu calemu zdarzeniu oraz jego organizatorom.
Nowoczesno$§¢ rozumiana jako postep technologiczny jest bowiem w Kermli synonimem prestizu
wlasnie'.

Nowa klasa §rednia, wzbogacona dzigki emigracji, lubuje si¢ w wielkich widowiskach, dzigki
ktérym moze ona pokazac, zamanifestowaé wlasng zamozno$¢. Niektorzy informatorzy wyrazali
wrecz poglad, ze jest to takze forma kastowej zemsty. Ludzie, ighorowani i ponizani jeszcze nie
tak dawno jako nizsze warstwy spoleczne, dzi§ moga ostentacyjnie zademonstrowac swoim nie-
adysiejszym oprawcom materialng wyzszo$é”. Tego rodzaju motywacja stanowi prawdopodobnie
gtéwng inspiracje do reaktywacji wielkiego Swieta Tejam w miejscowosct Kunhimangalam nie-
opodal miasta Payyanur. Obrzed, ozywiony po 32 latach przerwy, nabral karykaturalnych wrecz
rozmiarow.

Festiwal, w ktérym uczestniczylam, trwal przez caly tydzied™. Do reklamy uzyto nie tylko ol-
brzymich billboardéw, ale i kolorowych ogloszen prasowych. Swiatynie Vadakkan Koval poddano
gruntownemu remontowi. Kazdy najmniejszy detal zostal §wiezo pociagniety farba, dzieki czemu
w dniu $wicta budowla wygladata jak nowa. Wzdluz calej drogi prowadzacej do §wiatyni umiesz-
czono na drzewach glosniki, przez ktére nadawano na zywo relacje z wydarzen. Przed samg $wia-

tynia staly telebimy, pokazujace wszystkie aktualnie wykonywane obrzedy Tejam. Wieszczenie

18 Przyklady tak rozumianego prestizu wida¢ we wspélezesnej Kerali na kazdym kroku. Najbardziej ostentacyj-
nym wydaje si¢ obemie posiadanie telefonu z dotykowym ekranem, tabletu czy tez innych tym podobnych urzadzen.
W dalszym stopniu sa to towary stosunkowo drogie dla przecietnego mieszkani a, niemniej posiadaja je takze niezbyt
majetni. Chodzi bowiem o zamanifestowanie swojej przynalezno$d do bard ziej majetnych warstw spolecznyd, cho¢
zesto w rzeczywisto§d weale sig do nich nie nalezy. Nowoczesno§¢ nie jest wigc tu rozumiana jako reforma tradycji
zy pogladéw, a raczej jako moda na to, co zachodnie (nowinki technologiczne, architektura, kulinaria...).

19 Informage udzielone, pod czas swobodnej rozmowy, przez jednego z uczestnikéw obrzedu Tejam w Kunhi-

mangalam, 9.01.2016.
203-10 stycznia 2016.
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béstw oraz ich rozmowy z wiernymi takze byly transmitowane na zywo. Imponujaca oprawa me-
dialna $wigta zajmowal si¢ profesjonalny zespol fotograféw i kamerzystéw specjalnie zatrudnio-
nych na te okazje. Uzywano nawet dronéw!

Jeszcze do niedawna fotografowanie i filmowanie rytualéw Tejiam bylo surowo zabronione.
Na przelomie wiekéw udzielenie przez komitet organizacyjny zgody na robienie zdje¢ czy zapis
wideo bylo praktycznie niemozliwe. ,,Bogdéw si¢ nie fotografuje” — slyszeli petenci (Komath,
2013, 161). Dzisiaj, a wiec zaledwie dwie dekady pozniej, rzadkodcia jest sama koniecznos$¢ uzy-
skiwania takiej zgody. Na duze $wieta, takie jak to w Kunhimanagalam, przybywaja dziesiatki fo-
tograféw amatoréw nie tylko z Kerali, ale 1 z innych cze$ci Indii. Fotografia amatorska stala si¢
zreszta najbardziej modnym hobby rosnacej w site mtodej klasy $redniej. Zainteresowanie wyda-
rzeniem ze strony fotograféw i turystow zagranicznych dodaje prestizu calemu przedsiewzigciu.
Sa oni obecnie mile widzianymi go§é¢mi”. Nie oznacza to jednak, Ze sa oni jedynymi rejestrujacy-
mi wydarzenia. Zwykli wierni filmuja lub fotografuja za pomoca telefonow, ktére staly si¢ w In-
diach powszechnie dostepne. Kazdy walczy o jak najlepsze ujecie, niekiedy zaktocajac przebieg
samego rytualu, np. podchodzac zbyt blisko lub stajac na drodze samemu wykonawcy Tejam,
kaplanom badz innym celebrantom rytuatlu. Dochodzi do przepychanek, a walki na fokcie sa
nieodlaczng cz¢scig niemalze kazdego duzego Swigta Tejam. Zdarza si¢ nawet, ze sami performe-
tzy pozuja do zdje¢ na zadanie organizatoréw i wiernych®.

W tym poteznym przedsiewzigciu medialno-widowiskowym, jakim bylo $wicto Tejam
w Kunhimangalam, zaginal sam rytual. Wéréd wielu atrakcji towarzyszacych obchodom, a byly
tam i koncerty 1 przedstawienia teatralne, wyeksponowany zostal wlasciwie tylko widowiskowy
charakter tradycji Tejam. llos¢ oséb zgromadzonych w Aavu podczas wykonywania czynnosci
typowo rytualnych, jak ofiary czy modlitwy, byla nieporéwnywalnie mniejsza niz podczas tafica
czy zakladania korony na performera. Zgromadzonym zalezalo przede wszystkim na zobaczeniu
Tejjamn Vadakkathi Bhagavati, w ktérym to performer uciele$nia najwazniejsze bostwo czczone
w $wigtyni. Atrybutem tej bogini jest blisko dziesieciometrowa korona. Jej instalacja na glowie

performera bywa prawdziwie karkolomnym i niezwykle widowiskowym zadaniem. Ten moment

2l Podzas $wicta Tejjam w Kunhimangalam, tury§d zagraniczni i fotografowie-amatorzy uzyskiwali specjalne,
bezplatne przepustki upowazniajace do omijania dlugich kolejek wiernych ustawiajacych do wejscia na teren &avu.
Uprawnialy one do dowolnej ilo§d wejs¢ i wyjs¢éw kazdym momende. Wystarczylo mie¢ fizjonomie turysty zagr a-
nicznego lub aparat fotograficzny typu lustrzanka, by uzyska¢ owa niedostepna dla zwyklych wiernych przepustke.

22 Zdarzylo mi sig, uczestniczac w obrzedzie Tejjam organizowanym w przydomowej kaplicy bogatej rodziny
Nambiaréw, ktéra bardzo chdala okazaé mi swoja gosdnnos¢ ze performer-bostwo zostal dyskretnie poproszony
przez glowe owej rodziny, aby ustawil si¢ blizej mnie i tym samym ulatwil mi robienie zdjeé Dzialo si¢ to w trakde

petformansu. (port. Komath, 2013, 161-162).
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wlasnie i udzielane pdzniej blogostawienstwa cieszyly si¢ najwigkszym zainteresowaniem przyby-
tych. Ale wykonywana dzien wezesniej piesn wstepna (fotten7) — juz niekoniecznie, bytam chyba
jedyna osoba z liczonego w tysiacach ttumu przybylych, ktoéra jej wystuchata.

Podczas licznych obrzedow Tejam, organizowanych na podobnie wielka skalg, obowiazko-
wym wrecz elementem staly si¢ pokazy ogni sztucznych, do ktérych Keralezycy maja wielka sta-
bos¢. Jest to wspolczesna forma ofiary dla boéstwa 1 prawdziwy magnes na wiernych. Nawet
ubozszym, kameralnym widowiskom cz¢sto towarzyszy przynajmniej symboliczny wybuch kilku
petard. Na czas pokazu caly rytual zostaje wstrzymany, wszyscy zadzieraja glowy, w tym perfor-
mer-bostwo, 1 ogladaja rozblyski na niebie.

Te unowoczesnienia w przebiegu widowisk rytualnych Tejam zdaja si¢ mie¢ pelna aprobate
szczegdlnie wiréd mtodego pokolenia performerdw, ktérzy witaja owe zmiany z zadowoleniem™.
Srednie i starsze pokolenie wykonawcéw raczej wyraza swoja nieche¢ ku wszelkim prébom mo-
dernizacji rytualu, za ktérymi stoja komitety organizacyjne a sami performerzy nie maja w tych
kwestiach nic do powiedzenia. Niemniej sami wykonawcy takze zmieniaja Tejam. Zauwazalna jest
tendencja do siggania po nowe dekoracje oraz dodawanie nowych elementéw do tradycyjnych
kostiuméw. Celem jest uczynienie danego widowiska Tejam jeszcze bardziej atrakcyjnym. Coraz
czg¢sciej zamiast naturalnych barwnikéw do makijazu wykorzystuje si¢ barwniki syntetyczne, ktore
dajq bardziej wyraziste kolory. Kolejnym trendem jest wykorzystanie trwalych i niedrogich mate-
rialéw np. plastyku. Cho¢ tego typu innowacje sq w dalszym ciagu rzadkoscia, zdarzylo mi si¢
obserwowa¢ wlosy bostwa wykonane z rozplecionych wioékien plastykowego sznurka, zamiast
z tradycyjnych lisci palmy kokosowe;j.

Transformacji ulegla takze przestrzed wokot samych kavukal Podczas widowisk Tejjam, wo-
kot Swiatynt czesto rozstawiaja sie gesto kramy jarmarczne, w skmjnych przypadkach tuz przy
samym kavu, oferujace wiernym szerokie spektrum towaréw bazarowej jakosci, w tym tandetnej
bizuterii, zabawek dla dzieci 1 drobnych przekasek. Koszty organizacji obrzedow Tejam sa wyso-
kie, oplaty wnoszone przez posiadaczy kraméw stanowia dodatkowe zrédlo finansowania dla
komitetow organizacyjnych. Kiedys bezplatne positki oferowane wszystkim przybytym na Tejam
przygotowywala cala wspdlnota skupiona wokoét danego kavu. Kazda kasta uczestniczaca w ob-
chodach miata swoje obowigzki. Jedni dostarczali produkty na positki, inni gotowali, jeszcze inni

przynosili orzechy kokosa i inne sktadniki niezbedne jako ofiary dla béstw. Miato to na celu bu-

2W kameralnym przedstawieniu Panéuruli Tejjam, wykonywanym w p rzydomowej §wiatyni na wsi, (nie bylo tam
ani fajerwerkéw ani glosnikéw, ani innych nowoczesnych elementéw, bo ubogiej rodziny, ktéra organiz owala §wicto,
nie bylo stac na takie dodatki), grupa performeréw podeszta do mnie wyrazajac swoje ubolewanie, ze musz¢ ogladac
tak ,,niedoskonaly” i ,,ubogi” Tejam. Pierwotno$¢ i surowos$¢ tak zorganizowanego obrzedu Tejam, ktéra byla

w moich o czach najwicksza warto§dq tego wykonania, dla nich byla jego najwickszg stabo$da.
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dowanie poczucia wspolnoty oraz jej jednosci. Obecnie jednak wigkszos¢ komitetow organizacyi-
nych angazuje w tym celu firmy cateringowe przywozace potezne pojemniki z jedzeniem cigza-
réwka. Miejsca, gdzie positki przygotowywane sg w dalszym ciagu przez lokalng spolecznosé
staly si¢ rzadkoscia. ,,Nikt dzi§ nie ma na to czasu” — to najczgstsze wytlumaczenie.

Opisane powyzej zjawiska dotycza w szczegblnoséci wielkich swiat Tejam, ale w pewnym
stopniu takze i tych malych, kameralnych organizowanych w przydomowych, rodzinnych kapli-
cach na wsiach lub w skromnych kavukal. Ze sztucznego o$wietlenia korzysta sic obecnie wsze-
dzie, a nawet najubozszym widowiskom Tejam towarzysza petardy. Ow trend modernizacyjny jest
najbardziej widoczny i czytelny podczas wielkich rytualnych przedsiewzied, jak to w Kunhimanga-
lam, gdzie osiagnal wrecz spektakularne rozmiary. Tego rodzaju przedsiewziecia, cho¢ w Zaden

sposob nie s3 powszechne ze wzgledu na wysokie koszty ich organizacji, narzucaja jednak pewien

wzorzec, do ktérego, w miare mozliwosci, zdazajq wszystkie pozostale widowiska Tejam.

RYTUAL OPUSZCZA S'WIATYNIE — TEJJAMNA GLOBALNYM RYNKU

Po odzyskaniu przez Indie niepodlegtosci w 1947 roku oraz abolicji systemu kastowego tra-
dycja Tejam nabrala politycznego znaczenia. Popularnosé tego rytuatu wsréd ludnosd z nizszych
kast oraz fakt, ze przez wiele stuleci byl on ich jedyng forma protestu przeciwko dyskryminacii,
szybko przykuly uwage indyjskiej partii komunistycznej™. Tgjam stal si¢ narzedziem propagan-
dowym. Widziano w nim forme ekspresji klasy pracujacej, uciemi¢zonej przez posiadaczy ziem-
skich. Z kolei sprawujaca rzady w Delhi partia kongresowa™ i stojacy na jej czele premier Jawa-
harlal Nehru dazyli do stworzenia w$réd Hinduséw poczucia wspolnoty narodowej, budowane;
w oparciu o dume z rodzimego dziedzctwa historycznego i kulturalnego. Forma ekspresji tej
nowo budowanej dumy narodowej miaty by¢ publiczne pokazy sztuki ludowej oraz réznorod-
nych, regionalnych form artystycznych ze wszystkich mozliwych zakatkéw Indii (Tarabout, 2005,
198-199). Stoleczne Nowe Delhi miato si¢ sta¢ wielka scena folklorystyczna podczas waznych
$wiat panstwowych.

Tejjam po raz pierwszy pojawil si¢ poza kavn w Delhi w 1960 roku. Grupa performeréw
w pelnym makijazu i kostiumach przemaszerowala wraz z innymi artystami ludowymi ulicami
stolicy podczas uroczystych obchodéw Dnia Republiki® (Tatabout, 2005, 200). Tejam mial byé
w tym pochodzie twarza Kerali, ale byl to tylko pochéd, samego rytuatu Tejam nie przeprowa-

dzono. W rodzimych stronach jednak wiadomos¢ o tym wywolala powazne kontrowersje a nawet

2 CPI(M) — Communist Party of India (Marxist)
% Congress Party

26 Dzient Republiki obchodzony jest w Indiach 26 stycznia, w roznicg uchwalenia konstytu gi.
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protesty. Sprowadzenie obrzedu Tejam do czysto artystycznej formy keralskiego folkloru na pan-
stwowej paradzie byla dla miejscowej ludnodci nie do zaakceptowania. W ich oczach Tejam byl
rytuatem, forma praktyki scisle religijnej, a mezczyzni w kostiumach nie byli po prostu artystami
ludowymi, a ucielesniali prawdziwe bostwa. Cale zajscie uznano za forme nie tylko naduzycia, co
wrecz $wietokradztwa, a sami performerzy zostali wykleci przez lokalng spoteczno$é. Nigdy wie-
cej w Kenli nie mogli juz wykonywaé obrzedéw Tejam w lokalnych kavmkal”. Niemniej ta do-
tkliwa w skutkach kara nie mogla zatrzymac procesu, ktéry od tej chwili, z kazdym kolejnym ro-
kiem nabieral rozpedu. Performerzy tradycji Tejam checac nie cheac zostali weiagniecd w mecha-
nizm gospodarki rynkowej i staneli wobec trudnego wyboru. Z jednej strony ciazyl na nich obo-
wigzek wykonywania rytuatu tylko w §wigtyniach pélnocnej Kerali, co sankcjonowata liczaca so-
bie setki lat tradycja, z drugiej necila ich finansowa pokusa wystawienia rytuatu Tejam poza nimi,
np. na festiwalu. Wystepy takie byly dobrze platne oraz dawaly okazje do podrézy — luksusu
niegdy$ zupelnie niedostepnego dla spolecznosci z nizszych warstw spolecznych. Wydaje sig, ze
przynajmniej dla czedci performerdw, jezyczkiem u wagi w podjeciu decyzji o wyjsciu z tym rytu-
alem ze $wiatyni stala si¢ reforma rolna z 1969 roku, ktéra, przypomnijmy, zachwiata calym do-
tychczasowym systemem finansowania obrzedéw Tejam. Nie przypadkiem wiec uczestnictwo
performeréw w kolejnych paradach z okazji Dnia Republiki w Delhi, mimo zwiazanych z tym
kontrowersji i powaznych sankcji grozacych im po powrocie w rodzime strony, stalo si¢ niemalze
regularne. Pojawili si¢ oni takze na hucznie obchodzonej ceremonii otwarcia Igrzysk Azjatyckich
w 1982 roku takze w Delhi®. W 1981 roku Tgjiam byl juz stalym elementem programu, catkowicie
swieckiego Tygodnia Turystyki organizowanego przez wladze samorzadowe Kerli. Wiele publi-
kacji ksiazkowych oraz folderéw turystycznych, reklamujacych ten poludniowoindyijski stan, za-
czynalo si¢ badZ bylo bogato ilustrowane fotografiami bostw Tejam, ktory to rytual przedstawia-
no jako rodzima forme tafica (Tarabout, 2005, 200). Od tego czasu przypadki wykonywania ob-
rzedow Tejam poza sakralng przestrzenia kavukal staly sie coraz czestsze. W 1985 r. po raz pierw-
szy wystawiono Tejam zagranica, w Paryzu i tak rozpoczal on swoja migdzynarodows katiere”.
To, co kiedy$ bylo symbolem i fundamentem tozsamos$ci ubogich warstw spotecznych pot-
nocnej Kemli stalo si¢ symbolem juz nie tylko kultury tego regionu, ale Indii w ogdle. To, co lo-

kalne stato si¢ globalne. Globalizacja odcisngta swoje pietno na samym rytuale, zmiany byly nie

27 Informade te pochodza z bezposredniej rozmowy z Dr Raghavanem Payyanadem z Uniwersytetu w Calicut,
ktory jest jednym z najwickszych autorytetéw w dziedzinie Tejjam w Indiach. Wywiad przeprowadzitam 31.03.2016.

21w tym wypadku, po powrode w rodzime strony, jednego z performeréw spotkala baniga i zakaz wykony-
wania Tejjam (Tarabout, 2005, 203).

2 Jedna z form Tejjam przedstawiona zostala takze w Polsce, w ramach Festiwalu Brave we Wro clawiu w 2009

roku.
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do unikniecia. Tejam, w formie jakiej byl przedstawiany poza tradycyjnie przewidziang do tego
przestrzenig kavu, zardwno w Indiach jak i zagranica, w pewnym sensie przestal by¢ rytualem
a stal si¢ swoistym teatrem. Na festiwalach folklorystycznych nie bylo czasu ani technicznych
mozliwosci, aby taki rytual pokazac¢ publicznosci od poczatku do konca. Trwaloby to przynajm-
niej trzy dni. Zreszta byloby to niemozliwe ze wzgledu na brak $wiatyni, brak wiernych 1 kapt a-
néw”. Z samego rytuatu ,,wykrojono” wiec jedynie najbardziej widowiskowe elementy: makijaz,
kostium, taniec, skoki do ognia itp., a wiec elementy przykuwajace uwage niewtajemniczonego
odbiorcy. Tak przedstawiany Tejam nie byt juz de facto rytuatem, forma ofiary dla bostw, chociaz
jako taki byl anonsowany publicznosci.

Czes¢ performerdw, przywolujac ten argument wiasnie, radz sobie z moralnym dylematem:
wystawi¢ czy nie wystawic¢. Wykonywanie obrzedu Tejam poza przestrzenia sakralna, sprawia, ze
to, co performerzy przedstawiaja nie jest juz autentycznym obrzedem a jedynie widowiskiem,
prezentacja tafica, bez ofiar dla béstw i btogoslawienstw dla wiernych, bez niezbednej piesni
wstepnej, bez wczesniejszego przygotowania (postu i medytacji). Taka okrojona forma, wedtug
czgscl performerdw, nie moze wzbudzaé gniewu bostw ani oskarzen o ,,sprzedawanie rytuatu”,
poniewaz taki performans nie jest w ogole rytuatem Tejam. Tejjam moze zaistnie¢ tylko wtedy, gdy
spelnione sa wszystkie bez wyjatku jego elementy, gdy zabraknie choc¢by jednego z nich béstwo
w ciele nie performera w ogole si¢ nie pojawi. (KKomath, 2013, 198). Taka racjonalizacja wynika ze
strachu przed odrzuceniem przez spoleczno$¢ lokalng (wciaz realna), ale takze strachu przed
gniewem samego bostwa. Tego typu praktyki uznaje si¢ bowiem powszechnie za ,,sprzedawanie
bogéw”, a to naraza na ich potencjalng zemste, na bezposrednie ryzyko jakiego$ nieszczedcia,
ktore moze dotknaé nie tylko samych wykonawcow rytualu, ale i calg spolecznosé, z ktorej sig
wywodza. Performerzy wiec si¢ boja, z jednej strony samych béstw jak i lokalnej spotecznosd,
z drugiej ulegaja pokusie latwego zarobku i przezycia podrézy na Zachdd, o ktorej w normalnych
warunkach nie mogliby nawet marzy¢. Racgjonalizacja dylematu pozwala im wiec zmierzy¢ si¢
z moralnymi wyrzutami. Niemniej nie wszyscy stosuja t¢ taktyke. Rajesh Komath dotart do wy-
konawcow tradycji Tejam, ktorzy w swej ostroznosci posuwaja si¢ znacznie dalej. Prezentuja poza
$wiatynia jedynie co$ przypominajacego Te¢jam. Nie chodzi tu juz nawet o to, ze rytual okrojony
ze swoich elementéw sakralnych przestaje by¢ rytuatem. Performerzy ci, szukajac zabezpieczenia
przed gniewem ludzi i bostw, uzywajq na wszelkich wystepach poza kavukal nieautentycznych

kostiuméw, makijaz twarzy, ktory wtedy prezentuja jest zaledwie podobizna oryginalu, natomiast

30 Zdarza sig, zei w Kerali Tejjam bywa wykonywany poza §wiatynia, np. na polach uprawnych lub w prywatnych

domach, niemniej jest to zjawisko stosunkowo rzadkie. W takim przypadku jednak konieezny jest zardwno swicty

ogien przyniesiony z pobliskiej §wiatyni jak i obecno$¢ kaplana oraz wiernych.
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nie jest makijazem zadnego konkretnego béstwa — Tejam, natomiast ruchy i kroki podczas tafica
sq raczej kombinacja ruchéw réznych bostw; nie sa zas wlasciwe dla zadnego z nich. Powstaje
w ten sposob swoisty performerski kolaz. ,,Nie wyprowadzamy naszych boéstw poza tradycyjnie
przewidziana do tego przestrzed. Przedstawiamy forme, ktora rodzi si¢ w naszej wyobrazni
z inspiracji Tejam. To wszystko” — powiedzieli Rajeshowi Komathowi performerzy podczas wy-
stepu na jednym z lokalnie organizowanych festiwali folklorystycznych (Komath, 2013, 198).
Wierni w kavu z miejsca rozpoznaliby, ze taki Tejam nie uobecnia zadnego ze znanych im bostw,
ale niewtajemniczona publicznos¢ spoza pétnocnej Kerli tego rodzaju niuanséw nie dostrzeze.
Bedzie $wiccie przekonana, ze oglada prawdziwy Tejam. Sumienie performera zostanie czyste.

Wydaje sig, ze im bardziej na Zachodzie rosnie moda na ,,etniczno$¢”, tym wigkszy staje si¢
6w moralny dylemat samych performeréw obrzedow Tejam. Sam temat jest tabu. Performerzy,
z ktérymi rozmawialam, pytani o to czy kiedykolwiek wystawili Tejam poza kavu (np. na scenie
przed $wiecka publicznoscia) z miejsca odpowiadali przeczaco, jednoczesnie dajac wyraz potepie-
nia dla swoich kolegow; ktorzy takiego Swietokradztwa sig dopuécili’“. Jest jednak tajemnicg poli-
szynela, ze wielu, szczegélnie mtodych performeréw, liczy na propozycje wyjazdu zagranice, cho-
ciaz nikt si¢ do tego oficjalnie nie przyzna. Pélszeptem niektorzy taksowkarze i kierowcy tuk tu-
kéw w Kannur oferuja mozliwos¢ skontaktowania zainteresowanego przybysza z Zachodu z per-
formerem gotowym zaprezentowac Tejam za granica, nie chca jednak poda¢ zadnych nazwisk, ani
zadnych numeréw telefonéw. Tylko jesli jest gotowa, powazna propozycja, sq chetni podjaé si¢
zadania mediatora. Instytucje takie jak Kerala Folklore Museum (Keralskie Muzeum Folkloru)
w Kochi czy Kerala Folklore Akademi (Keralska Akademia Folkloru) w Kannur organizuja Tejam
»na zadanie” dla zorganizowanych grup turystéw badz dla os6b indywidualnych” w kazdej chwi-
li. I tu takze nie sposéb uzyska¢ namiaréw na konkretnych wykonawcéw. Robig to takze niektore
luksusowe resorty, usytuowane poza miastami. Jak donosi M. Dasan, buduja one nawet specjalnie
zaimprowizowane kavukal na terenie swoich obiektow i organizuja tam widowiska Tegjam jako
atrakcje dla swoich gosci (Dasan, 2015, 108).

Jaka nie bylaby strategia samych performeréw, aby poradzi¢ sobie z moralnym dylematem
stojacym za komercjalizacja wykonywanego przez nich rytualu, jest faktem, Zze na globalnym ryn-
ku, gdzie moda na ,etniczno$¢” zdaje si¢ nabiera¢ na sile, Tejam stal si¢ produktem dostosowa-
nym do potrzeb odbiorcy: ograniczony w czasie, pozbawiony aspektéw religijnych, sprowadzony

wylacznie do elementéw najbardziej widowiskowych. Od dluzszego czasu Urzad do spraw Tury-

31 Taka opini¢ wyrazili performerzy Tejam, 2z ktérymi rozmawiatam: Krishnan Kalepadi (wywiad z dn.
09.05.2016), Balakrishnan Pervanan (wywiad z dn. 11.05.2016), Raghavan Mavilan (wywiad z dn. 06.05.20106).
32 Cena wynosi 20000 rupii indyjskich, ok. 300 dolaréw amerykaniskich.
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styki stanu Kerala wykorzystuje tradycje Tejam jako twarz tutejszych tradycji ludowych. Promocja
rytuatu jako formy folkloru lokalnego nie jest nastawiona na szerzenie edukacji o nim wéréd lo-
kalnej ludnosci, ale raczej ,,sprzedania” Tejam jako atrakcji turystycznej. Fotografie przedstawiaja-
ce postaci performeréw w kostiumach zdobia foldery turystyczne, sklepy, hotele, restauracje
1 autobusy. Organizowane sa w calych niemalze Indiach pokazy widowisk Tejam, ktore stawia si¢
w szeregu z innymi tradycjami folkloru keralskiego czy Indii w ogdle. Tutaj czgsto to, co jest ory-
ginalnie trwajacym kilka dni rytualem, sprowadza si¢ do kilkunasto a nawet kilkuminutowego

wystepu (Komath, 2013, 194).

PODSUMOWANIE — STRATEGIE ADAPTAC]I I KIERUNKI TRANSFORMAC]I

Na podstawie przytoczonych informacji widaé¢ wyraznie jak kompleksowa metamorfoze
przeszed! rytual Tejam. Mamy wspolczednie do czynienia nie tylko ogromna iloscig réznych ucie-
lesnianych bostw (ponad 400), ale takze z calym szerokim spektrum form, pod ktérymi Tejam
wystepuje, 1 to zaréwno jako rytual per se (lokalnie), jak 1 jako quasi-rytual (globalnie). Wyrazne
zmiany i dazenie do ,,unowoczesnienia” oprawy i sposobu wystawiania Tejam we wspotczesnych
swiatyniach keralskich stoja w wyraznym kontrascie do form przedstawiania tego rytuatu, jako
atrakcyjnego widowiska, w trakcie zagranicznych festiwali folklorystycznych. Podczas tych ostat-
nich celem nadrzednym jest spelnienie oczekiwan widzow, ktérzy zaplacili za bilety. Ci spodzie-
wajq si¢ ,,autentycznego”’ performansu i przychodza z gotowym wyobrazeniem na jego temat.
Publicznos¢ zachodnia oczekuje, ze bedze to rytual widowiskowy i w pewnym sensie podniosly,
»mistyczny” i nastrojowy w naszym, europejskim rozumieniu tego stowa. Wystawienie obrzedu
Tejjam w takiej formie, w jakiej jest on obecnie wykonywany w wielu keralskich avukal, mogtoby
by tych oczekiwan nie spelni¢. Dlatego przed rozpoczeciem festiwalowego performansu, odpo-
wiednia narracja wstepna wprowadza zachodnich widzéw w nastrdj, a przyciemnione oswietlenie
przydaje atmosfery tajemniczosci. Tymczasem tych elementéw nastroju nie oczekuje zupelnie
wspolczesny uczestnik rytuatu Tejam w Kerali. Tutaj za najbardziej atrakcyjne uchodzg obrzedy
Tejjam zorganizowane z wielka pompa, z wykorzystaniem nowoczesnych form przekazu 1 fajer-
werkoéw. Paradoksalnie, okrojone w czasie 1 w formie quasi-Tejam wykonywane na zagranicznych
festiwalach sa by¢ moze blizsze pierwotnej oprawie tych rytualéw; kiedy nie byly one jeszcze wi-
dowiskami masowymi, a prad byl w Kermli niedostepnym luksusem. Tejam przedstawiany na za-
granicznych festiwalach jest wigc produktem odpowiednio podanym publicznosci. Zachodz tu
zjawisko rekonstrukciji, czy tez raczej ponownej konstrukgji ,,autentyczno$ci” widowiska, zgodnie
z oczekiwaniem publiczno$ci na temat tego, jak powinien wyglada¢ rytual z odlegtych, egzotycz-

nych Indii.
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Umiejetnos$¢ adaptaciji oraz przyjecia réznych form inscenizacyjnych sprawia, ze Tejan, mimo
rewolucyjnych zmian spotecznych i gospodarczych, potrafil nie tylko przetrwad, ale wrecz umoc-
ni¢ swoja pozycje. Owe zdolnosci adaptacyjne sa bardziej wyrazne, gdy wezmiemy pod uwage nie
tylko przeszto$¢ Tejam w czasach opresyjnej kastowosci, ale takze strategie jakimi kieruja si¢
wspolczesni wykonawcy, aby sprosta¢ wymogom komercjalizacji i globalnego rynku a jednocze-
$nie dochowa¢ wiernosci tradycji. Wielka popularno$¢ Tejam we wspotczesnej Kerali dowodzi, ze
rytual ten nie stracit swej waznosci ani atrakcyjnodci w oczach wiernych, cho¢ ci ostatni czuja
potrzebe ,,unowoczesniania” go dorzucajac do jego wykonan dodatkowe, wspdlczesne elementy,
w mys$l zasady, ze to, co podoba si¢ nam musi tez podobac si¢ bostwom. Pokazuje to jak pla-
styczna jest struktura Tejam, ktory jako rytual — widowisko jest w stanie wchionaé niezwykla
ilo§¢ nowych elementéw przy jednoczesnym zachowaniu swojej obrzedowej struktury.

Wydaje sig, ze nadrzedna sila tradycji Tejam jest jej inkluzywnosé. W dawnych czasach Tejam
byl przedsigwzigciem angazujacym cale spotecznosci, niezaleznie od wyznania i miejsca na ka-
stowej drabinie.” Przy organizacji rytualu brali udzial wszyscy mieszkaficy danej wsi, w tym kasty
wyzsze. Byl to wigc obrzed jednoczacy nie dzielacy. Na tym tle Tejam stoi w wyraznym kontrascie
z inng tradycja klasycznego teatru rytualnego Kudijjattam, uchodzacego za bezposrednia kontynu-
acj¢ starozytnego teatru sanskryckiego. Wedtug réznych Zrédel jego poczatki siggaja nawet 2000
lat wstecz (Richmond, 2016, 14; Madhavan, 2010, 19). Wykonawcami Kudijattam byli cztonkowie,
wysoko usytuowanej na drabinie kastowej, spotecznosci Cakjaréw, zas petna kontrole nad przed-
stawieniami sprawowali bramini (chamkter wykluczajacy). Do 1936 r. perfomanse tej tradycji od-
bywaly w wylacznie w §wiatyniach, szczelnie zamkni¢tych dla cztonkéw kast nizszych. Nieliczne
wspolczesne przedstawienia sa przede wszystkim finansowane ze §rodkéw publicznych i maja na
celu sztuczne podtrzymanie tej tradycji™. Bo chociaz w obecnych czasach przedstawienia Kudzjja-
tam skrocono 1 wyprowadzono ze §wiatyn na deski teatrow, clesza si¢ one znikomym zaintereso-
waniem w przeciwienstwie do widowisk obrzedowych Tejam, ktére sa wystawiane setki razy
w ciagu jednego sezonu. Zdolno§¢ do wchlaniania nowych elementéw, réznorodnosé strojéw,
dajq z kolei przestrzen dla ludzkiej twoérczosci 1 innowacyjnosci. Tejam choc jest forma obrzedo-
wq per se, nie jest jednoczesnie forma sztywng jak w przypadku przywolanego wczesniej Kudijat-

tam.

3 W niektorych obrzedach Tejam uczestniczyli i dalej uczestnicza muzulmanie. Choénicliczne, sa takze rytualy
Tejjam deifikujace muzulmanskich przodkéw, ktérzy odwazyli sie przeciwstawié potezniejszym od siebie braminom
<y posiadaczom ziemskim.

3 By¢ moze globalizaga uratuje tg niezwykla tradyge performatywna. W roku 2001 UNESCO uznalo oficjalnie

Kudijattam za ,,Arcydzielo Ustnego i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosd”
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Ale nie tylko otwarto$¢ tradycji Tegam jest zrédlem jej sukcesu 1 zdolnosci przetrwania. Wyda-
je sig, ze nie bez znaczenia jest jej spoleczne zaangazowanie i deifikacja przodkow, ktérzy sprze-
ciwiali si¢ niesprawiedliwo$ciom, badz byli ich ofiarami. Bostwa, ktore wcielaja sie¢ w ciala per-
formeréw z grup uposledzonych materialnie 1 spolecznie, zawsze blizsze sa zwyklym ludziom
a narracja ich mitéw, daje pokrzepienie i nadzieje. Co wigcej gloryfikacja bohateréw wywodzacych
si¢ z kast uposledzonych, dala tradycji Tejam site, ktora jest mozliwos¢ przemawiania w imieniu
calej spotecznodci, cementowania jej i bycia jednym z punktéw odniesienia dla jej poczucia toz-
samosci. Jest to w dalszym stopniu aktualne, jako ze system kastowy, cho¢ prawnie zdelegalizo-
wany, jest nadal w Kerali jak 1 w calych Indiach, faktem kulturowym.

Elastycznos$¢, inkluzywny charakter oraz zdolno$¢ do adoptowania si¢ do zmieniajacego si¢
swiata pozwala przypuszczal, ze Tejam nie jest tradycja zagrozona, przynajmniej w najblizszym
czasie. Widoczne sa jednak kierunki ewolugji tego obrzedu w strone widowisk teatralnych (glo-

balnie) i masowych obrzedow religijnych (lokalnie).
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