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GOTOWANIE JAKO STRATEGIA ARTYSTYCZNA

Tematyka powiazana z jedzeniem pojawiala si¢ w historii praktyki artystycznej réznych wie-
kow. Samo nowozytne malarstwo siegalo po watki zwiazane z konsumpcjq 1 jedzeniem,
stwarzajac rozmaite wizualne metafory. Stoly zastawione potrawami serwowanymi w wystawnych
naczyniach stanowily temat przewodni w siedemnastowiecznym malarstwie niderlandzkim a jed-
nym z nieocenionych mistrzéw owych martwych natur byl Willem Claesz Heda. Jego obrazom,
eksponujacym czestokro¢ luksusowe towary przywiezione do Holandii z dalekich podrézy towa-
rzyszyla zarazem aura melancholii czy wrecz nihilizmu. Puste naczynia pozostawione na stole,
resztki jedzenia, peknigte badZ zniszczone przedmioty, nadgnite owoce — wszystko to w swym
niegdysiejszym blasku miato za zadanie przypominac¢ o nietrwalosci ludzkiego zycia (Brenner,
2007, 90). Metaforyka malarstwa Hedy odchodzila wiec od przyjemnosci codziennego zycia,
sktaniajac do pochylenia czola przed nieuchronnym vanitas. Powrét do tematyki martwych natur
nastapil wraz z poczatkami sztuki modernistycznej. Prymat w tworzeniu kompozycji zbudowa-
nych z naczyn, potraw lub owocéw przyznac nalezaloby Paulowi Cézanne’owi. Tematyka podej-
mowana w malarstwie francuskiego tworcy stuzyla tu podkresleniu wagi spraw codziennych, sta-
jac si¢ zarazem pretekstem do eksperymentowania z formg artystyczna (Armstrong, 2007, 130).
Jeszcze inna odstona sztuki nawiazujacej do watkow kulinarnych nastapita wraz z rozwojem ame-
rykanskiego pop-artu. Tu, malowane przez Andy’ego Warhola banany, puszki zupy Campbell,
butelki Coca-coli stawaly si¢ symptomami postepujacej komodyfikacji. Ich masowy, a wigc i bez-
osobowy charakter doskonale powielaly opakowania samych produktéw (Delville, 2008, 65-60).
Jedzenie 1 konsumpcja stawaly si¢ zatem pretekstem do zbudowania metafory ludzkiego zycia,
eksperymentow tworczych badz stworzenia charakterystyki spoleczenstwa amerykanskiego wkra-
czajacego w ere poznego kapitalizmu.

Zarysowane powyzej przyklady mialy za zadanie jedynie uwypukli¢ uniwersalne wymiary
watkéw kulinarnych, ktéry w dziejach praktyki artystycznej wykorzystywano do zbudowania
rozmaitych wizualnych tresci. Ostatecznie, historyczna panorame praktyki artystycznej wspottwo-
rzy zdecydowanie wigcej dziatan artystycznych, ktére wokoét tematu konsumpcji 1 jedzenia buduja
swoje niejednolite znaczenia. Wspolczesni artysci rownie chetnie siegaja po tematyke zwiazana
z jedzeniem, ktorej towarzyszy diametralnie odmienna formula dzialania. Zywno$é i jej kon-

sumpcja przestaje, bowiem, stanowi¢ malarska powierzchowno$¢ prac, zamieniajac si¢ w element
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docelowych dzialan podejmowanych przez tworcow. Innymi stowy, z przedmiotu uwiecznianego
niegdy$ na plotnie, jedzenie zyskuje status czynnosci wykonywanej jednak w niecodziennych wa-
runkach. Nastepujaca w efekcie konsumpcja potraw zyskuje wigc wymiar dos§wiadczenia arty-
stycznego, ktore stwarza pozorng jednos¢ Swiata sztuki z codzienna rzeczywistodcig. Owa swoista
globalna rehabilitacja tematyki zwiazanej z jedzeniem stuzy zarazem rozmaitym pozaartystycznym
funkcjom, ktore zacieraja granice miedzy polem produkcji kulturowej, czynnoscia natury co-
dziennej, ekskluzywizmem oraz do$wiadczeniem estetycznym. Jednoczesnie, podejmowane dzia-
tania artystyczne nie stwarzaja jednolitej wykladni praktyki artystycznej, ulegajac rozszczepieniu
na wiele watkow, tradyciji badz problematyki. Powyzszy tekst dazy zatem do ukazania przestrzeni

sztuki, jedzenia i konsumpcji w ich réznorodnych odslonach.

ESTETYZACJA CIALA 1 JEDZENIA

W niektérych kregach akademickich lata dziewieédziesiate uplynely pod znakiem dyskusji
nad estetyzacja rzeczywistosci spolecznej utozsamionej, zgodnie z wykladnia Wolfganga Welsha,
z procesem o dwoistym charakterze (Welsh, 2005). Sama za$ problematyka, uymowana przez nie-
mieckiego filozofa jako nowe oblicze hedonizmu i zarazem cykl giebokich przemian o charakte-
rze kulturowym oddajacym prymat idei autokreacji, stala si¢ inspirujacym watkiem dla dziatan
artystycznych i interpretacyjnych. Tak tez, tematyka zwiazana z estetyzacjq stanowila wyznacznik
performance’6w wloskiej artystki Vanessy Beecroft. Od poczatku lat dziewigédziesiatych realizo-
wala ona rozmaite projekty, ktére okreslone enigmatycznie jako VB (+ liczba w kolejnosci) zgle-
biaty problematyke kulturowych kodéw wiazacych cielesno$¢ z estetyzacja. Pojawiajace si¢ w po-
szczegblnych dziataniach modelki lub modele wykorzystywani byli jako swoiste ,,ready-mades”,
ktérych aseksualny charakter potegowany byl przez kontekst przestrzenny. Ta charakterystyka

dotyczyla w szczegdlnosdci dwoch akeji Beecroft, dokumentacja ktérych dostepna jest na stronie

internetowej artystki (http://www.vanessabeecroft.com/framesethtml). Punktem centralnym VB
52 z roku 2003 staje si¢ suto zastawiony stol, wokot ktérego usadowione zostaja anorektyczne
modelki. Kolory ich wloséw, ubran czy makijazy doskonale wspolgraja z kolorami podanych do
stotu owocdw, warzyw, potraw oraz win. Calosé tworzy natomiast wrazenie perfekcyjnie dobranej
kompozycji, z ktérej wylania si¢ niezwykle chtodna i zarazem nieludzka idea pickna. W VB 65
z 2009 roku osobami zasiadajacymi przy stole s3 tym razem czarnoskorzy mezczyzni. Ich na poly
eleganckie stroje kontrastuja z niedbale rozrzuconymi po stole pieczonymi kurczakami, ktore
mezczyzni spozywaja gotymi rekoma. Opisywana sytuacja staje si¢ punktem wyjscia do rozwazan

nad kwestig imigrantow we Wloszech, postrzeganych w kategorii oséb atakujacych przestrzen
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prywatng. Proba nawiazania do problematyki spotecznej, w swych efektach malo skuteczna lub
raczej nietrafiona, rozbija si¢ jednak o przeestetyzowane fundamenty performance’u Beecroft.
Mimo iz watki biograficzne nie powinny rzutowaé na procesy interpretacyjne tworczosci ar-
tystycznej, jedna uwaga powyzszej natury zasluguje tu na wzmianke. Najbardziej kontrowersyjny
element dziatan Beecroft, czyli niezwykle szczuple modelki zatrudnione w roli ludzkich ,,ready-
mades”, zdaja si¢ stanowi¢ uciele$nienie koszmarow 1 marzen samej artystki. W jednym z wywia-
déw Beecroft przyznala, ze jej wlasne problemy z jedzeniem zaczely si¢ jeszcze w czasach dzie-
cifistwa, skutkujac bulimia w wieku pézniejszym (Johnstone, 2005). Mozna zatem zalozy¢, ze
opisywany przez Wolfganga Welsha proces estetyzacji, interesowal Beecroft w kategoriach proce-
su dowartosciowujacego anorektyczne ciato. Nieludzkie i zarazem $miertelne pickno owego ciala
wspolgraloby z kolorystyczna kompozycja zbudowang z jedzenia tracacego swoj konsumpceyjny
potencjal. Nie zmienia to jednak faktu, ze wzbudzajace etyczne kontrowersje performance Va-
nessy Beecroft, ktérych nastepstwem stawala si¢ zawsze odpowiednia filmowa i fotograficzna
dokumentacja, szybko znalazly swoje miejsce w kolekcjach sztuki wspoltczesnej. Sama za$ artyst-
ka od pewnego juz czasu postrzegana w kategoriach art celebrity, doskonale odnajduje si¢ w §wiecie
show-biznesu. Poczawszy od roku 2008 pelni ona funkcje dyrektorki artystycznej Kayne Westa,
meza celebrytki Kim Kardashian, a jej rozneglizowane modelki stanowia $wietne uzupelnienie

wideoklipow 1 widowisk amerykanskiego rapera (Freeman, 2010).

PROCES GOTOWANIA JAKO PROCES TWORCZY

Kolejna odstona tematyki zwigzanej z jedzeniem we wspolczesnej praktyce artystycznej, od-
woluje si¢ do problematyki procesualnosci podejmowanych dziatan. Innymi stowy, efekt finalny
zostaje tu zdeklasyfikowany na rzecz procesu przygotowywania samych potraw. Jednoczesnie, jak
nalezaloby si¢ spodziewac, samo dzialanie nie zyskuje ostatecznej materialnej formy a jego jedyna
pozostaloscig staje si¢ dokumentacja filmowa badZ fotograficzna, wespot z ewentualnym krétko-
trwalym uczuciem szcze$cia najedzonej publicznosci. Stynny performance Julity Wojcik zatytu-
Yowany Obierante giemniakow w warszawskiej Zachecie z 2001 roku, odwotywat si¢ do stereotypo-
wych wizji kobiecych obowigzkéw domowych. Obieranie kartofli, bedace jedna z czgsci sktado-
wych przygotowywania tradycyjnego polskiego obiadu, stanowi¢ mialo reprezentacje postawy
feministycznej, przenoszacej artystke z przestrzeni domowej do przestrzeni galeryjnej. W przy-
padku, zas, Elzbiety Jablonskiej, wykorzystywana formula kulinarnego performance’u stuzyla
podkresleniu gruntownych przemian zaistnialych w jej zyciu osobistym. Pod wplywem narodzin
dziecka, artystka zmuszona byla zaakceptowa¢ diametralnie odmienny porzadek codziennosci.

Tematyka zwigzana z obowiazkami wynikajacymi z roli matki lub gospodyni stala si¢ zatem inte-
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gralna czg¢scia projektowanych przez nia dzialan artystycznych. Performance zatytulowany Prgez
Zolqdek do serca to swoisty zwrot artystki w kierunku spraw prozaicznych i zarazem codziennych.
W obecnosci zrelaksowanych widzéw Jabloniska przygotowywata wykwintny poczestunek, ktore-
go konsumpcja wienczyla calg sytuacje. Sama akcja odbywala si¢ kilkukrotnie 1 w nieco zmienio-
nych formach zostala zaprezentowana w Zielonej Gérze, Poznaniu i Nowym Jorku.

Obie artystki, zakorzenione w tematyce spraw codziennych, uznawane s za reprezentantki nur-
tu feministycznego w polskiej sztuce wspolczesnej (Kowalczyk, 2010, 35-36). Gotowanie badz
przygotowywanie potraw staje si¢ tu czynnoscia typowo kobieca, ktéra niekoniecznie wigze si¢
z milczacym sprzeciwem wobec patriarchalnego polskiego spoleczenstwa. W przypadku Elzbiety
Jablonskiej to jedynie forma dziatania, ktéra w zamian za czestokro¢ pompatyczna celebracje prac

artystycznych, pozwoli przyjemnie spedzi¢ czas takze zapracowanym matkom.

ARTYSTA GOTUJE DLA WSZYSTKICH!

Nastepna z odston kulinarnego zamilowania artystow wiedzie w kierunku budowania idei $ro-
dowiskowej solidarnosci. Obserwowanie artysty pochlonictego przygotowywaniem positku, badz
nawet wspolne gotowanie staje si¢ pretekstem do zainicjowania blizszych relacji miedzy tworca
a widzami. Publicznos$¢, bowiem, nie tylko przyglada si¢ zaistnialej sytuacii, ale przez swoja obec-
nos$¢ i zarazem reaktywnos$¢ bezposrednio na nia wplywa. Warto przy tym zaznaczy¢, ze w przeci-
wienstwie do performance’n Elzbiety Jablonskiej, aspiracje artystow siggaja tu zdecydowanie wy-
zej 1 nie stanowia jedynie kolejnej propozycji wspolnego spedzenia czasu. Jedzenie to zarazem
nowa formuta oswajania opornych i nieufnych uczestnikéw $wiata sztuki z nowym obliczem in-
stytucjonalnos$ci praktyki artystycznej. Powyzsza propozycja dokonuje zatem przebudowy relacji
panujacych w globalnym $wiecie sztuki, pozwalajac by bierni obserwatorzy wlaczyli si¢ w dziala-
nia artysty. Ta tez strategia stala si¢ swoistym znakiem rozpoznawczym Rirkrita Tiravaniji, tworcy
o tajskich korzeniach zamieszkalego w Stanach Zjednoczonych. Poczatki jego kulinarnych ekspe-
rymentéw ze sztuka siegaja jeszcze roku 1992 i wystawy Untitled (Free) [Bez tytulu/Darmowel].
Scenariusz wydarzenia zakladal transformacje przestrzeni nowojorskiej 303 Gallery w pomiesz-
czenie kuchenne. Przebywajacy w nim artysta przygotowywal ryz z tajskim curry, serwowany za
darmo przybywajacym do galerii go$ciom. Sam projekt Rirkrita Tiravaniji tak bardzo przypadl do
gustu 6wczesnemu $rodowisku, ze stynna nowojorska MoMA [Museum of Modern Art.] zwroci-
ta si¢ z prosba do artysty o powtorzenie akcji. Nowa odstona Un#itled (Free), zostata wpleciona
w cykl Contemporary Galleries: 1980 — Now , podkreslajacy ogromne zréznicowanie muzealnej
kolekeji sztuki, jak i samego nowojorskiego srodowiska. Doktadna replika kuchni z 303 Gallery

pozwolila odtworzy¢ natomiast proces przygotowywania tajskiego curry, ktory serwowany byt
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gosciom przez pracownikéw muzeum. Jak pisata Rebecca Strokes, w ten oto sposéb miedzy $wia-
tem sztuki wspolczesnej a jego odbiorcami nawiazac si¢ miata interakcja, dzigki ktorej niezgle-
bione przestrzenie artystyczne czynila przyjaznymi i przystepnymi (Strokes, 2012). Odwieczny
mur odgradzajacy tworce od odbiorcy upadal wiec pod cigzarem jedzenia. Konsumujacy potrawy,
rozmawiajacy ze znajomymi i przyjemnie spedzajacy czas odbiorca stawa¢ mial si¢ czescig owej
praktyki artystycznej. To niespotykane 1 zarazem przypominajace nieco przystowiows ,.kietbase¢
wyborczg” wydarzenie skutkowalo kolejnymi zaproszeniami. Po serii wydarzen i targéw sztuki,
jak chociazby Art Bazel w Szwajcarii, na ktére Rirkrit Tiravanija przyjezdzal ze swoim popisowym
thai curry, nadszed! kolejny etap. W 2015 roku, jego kulinarna dziatalnos¢ wkroczyla na nowe
tory a to za sprawg pierwszej komercyjnej kuchni. Jadlodajnia prowadzona przez Tiravanij¢ zosta-
ta ulokowana w przestrzeni garazowej w miejscowosci Hancock w stanie Nowy Jork (Artnews,
2015). Przestrzen poswigcona jedzeniu stanowi zarazem cze$¢ kompleksu Unclebrother, ktory
dedykowany jest sztuce, performance, integracji spotecznej i naturalnie — gotowaniu.

Aspiracje by stworzy¢ sytuacje wspomagajaca badZ wrecz uzdrawiajacg spolteczng integracje
towarzysza takze dzialaniom wielu artystow reprezentujacych globalny nurt sztuki spotecznie
zaangazowanej. Czg$¢ z nich poszta w §lady Rirkrita Tiravaniji, oferujac ,,dzieto sztuki” utkane
z ludzkiej radosci jedzenia wspolnego positku. Owym nadziejom na wyleczenie §wiata z jego bo-
laczek towarzyszyla jednoczesnie krytyka, ktora atakowala watpliwg etyczng strong powyzszych
projektow. Jak trafnie zauwazala miedzy innymi Claire Bishop, cz¢§¢ owych dziatan realizowana
byla na potrzeby publicznosci rozmaitych instytucji artystycznych, ktéra filmowe badz fotogra-
ficzne efekty owej ,,spolecznej pracy artysty” ogladala w zacisznych przestrzeniach galeryjnych
(Bishop, 2012, 37-38). Swoistym ekstremum, ktore pigtnuje powyzsza krytyka, staja si¢ dziatania
Jennifer Rubell. Poczawszy od 2003 roku, artystka organizuje tak zwany coroczny food performance
zatytulowany Devotion [poswigcenie|. Poprzez czynnosci takie jak krojenie chleba, smarowanie
go maslem i rozdawanie pieczywa przechodniom, Rubell oddaje si¢ poetyckiej eksploracji powta-
rzalno$ci uymowanej w kategoriach poswigcenia (Friedman, 2015). Trzynasta edycja smarowania
chleba odbyta si¢ w grudniu 2015 roku i towarzyszyla targom sztuki Art Basel Miami Beach. Sam,
za$, performance, stanowil preludium do wernisazu wystawy No Man's Land: Women Artists from
The Rubell Family Collection, podkreslajacej istotne znaczenie prac kobiet-artystek reprezentujacych
rézne kultury oraz dyscypliny artystyczne. Niestety, jak mozna byloby si¢ domyslaé, owej idei
réznorodnoscei nie powielata spoteczna struktura ekskluzywnej publicznosci Art Bazel Miami

Beach.
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GOTOWANIE ZMIENIA SWIAT

Gotowanie jako niecodzienna formula procesoéw integracyjnych pojawia si¢ takze w kontek-
$cie propozycji rozwigzania konfliktéw politycznych i kryzysow migracyjnych. Po idee wspodlnej
kuchni spotecznej sigga spora cze$¢ projektow sztuki partycypacyjnej, dazaca do ustanowienia
nowego fadu. Mimo iz scenariusz wielu akcji pozostaje zblizony, drobne detale 1 kontekst sytu-
acyjny, ktoérego dane dzialanie artystyczne dotyka, skutkuje przyrostem odmiennych znaczen. Tak
tez, gotowanie staje si¢ formula pozwalajaca uczestnikom sytuacji artystycznej oswoic si¢ z kultu-
rowg innoscia i zapoznac z perspektywa wykluczonych obszaréw geo-politycznych. Tenze model
strategii tworczej zainicjowano podczas ostatniej edycji festiwalu Documenta 13 w Kassel (2012).
W przestrzeni Parku Karlsaue Robin Kahn wraz z reprezentantkami Narodowej Unii Kobiet
z Zachodniej Sahary zapraszal odwiedzajacych do jaima, czyli specyficznego namiotu typowego
dla obozéw uchodzczych rozlokowanych na obszarze zachodniej Sahary. W namiocie, oprocz
zjedzenia potrawy z kasza kuskus 1 wypicia herbaty, mozna byto takze zapoznac si¢ z dramatyczna
sytuacjg panujacaq na obszarze zachodniosaharyjskim. Wszystko to dzialo si¢ w ramach jednego
projektu, niewinnie zatytulowanego jako The Art of Sabrawi Cooking: A Couscous Event [sztuka go-
towania Sahrawi: wydarzenie kuskus]. Dyskusje na temat problematycznej sytuacji ludnosci Sah-
rawi wzbogacaly odwiedziny muzykéw czy projektantéw ubran Sahara Libre Wear collection,
zamieszkujacych obozy dla uchodzcéw. Niestety, realne konsekwencje polityczne dzialania zaini-
cjowanego podczas Documenta 13 pozostaja niezbadane.

Druga formula rozwiazywania kryzyséw politycznych, odwotujaca si¢ do kulinarnych strate-
gii artystycznych, wiodlaby do idei ponadnarodowego pojednania. Problematyke zaprogramowa-
nej wzajemnej nienawisci miedzy narodami mialo zglebié i zarazem rozwiaza¢ gotowanie Micha-
ela Rakowitza. W 2007 roku, powolal on do Zycia projekt zatytulowany Enemy Kitchen [Kuchnia
Wroga]. W ten oto sposob pragnal on na gruncie amerykanskim zainicjowa¢ debate odnosnie
wojny w Iraku. Z pomoca matki o irakijsko-zydowskich korzeniach stworzyl on liste przepisow
na dania, ktérych sposob przyrzadzania stanowil temat warsztatéw kulinarnych, przygotowywa-

nych dla rozmaitych grup spotecznych i wiekowych (http://www.michaelrakowitz.com/enemy-

kitchen/). Wspdlne przygotowywanie potraw stanowilo tu mechanizm oswajania kultury irakij-
skiej w perspektywie antagonistycznie ustosunkowanego narodu amerykanskiego. Sam Michael
Rakowitz dazyl ponadto do zbudowania fundamentéw dla alternatywnego dyskursu, ktory sthu-
milby narracje politycznej konstrukeji osi zla, utozsamiajacej kulture Bliskiego Wschodu z terro-
ryzmem.

Zblizone cele towarzyszyly tez tworcom projektu Newe Leipzige Kuche z 2009 roku. Projekt sta-

nowiacy modelows forme community arts dazy! do integracji mniejszosci narodowych i etnicznych
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rozsianych po niemieckim Lipsku. Przez gotowanie, wspoélne spedzanie czasu oraz ucztowanie,
grupa mi¢dzynarodowych artystow pracowala nad osiagnieciem stanu spolecznej rownowagi, kto-
rego istnienie zaklocaly liczne akty dyskryminacji badZ przemocy. Catlos Leon-Xjimene z Peru,
Zoe Kreye z Kanady i Kristina Draskovic z Serbii stworzyli wigc platforme miedzynarodowej inte-

rakcji, ktorej poszczegélne etapy opisywane byly na blogu (http://neue-leipziger-

kueche.blogspot.com/). Po raz zatem kolejny, wspolne przyrzadzanie positkéw, gotowanie, rozmo-
wy mialy do siebie zblizy¢ ludzi, co w obecnych warunkach politycznych nabiera szczegélnego zna-
czenia. Jak, bowiem, powszechnie wiadomo, Drezno i Lipsk stanowia enklawy dla Pegidy, ugrupo-
wania o jasno sprecyzowanych pogladach odnosénie niemieckiej polityki imigracyjne;.

Przedsi¢brane dzialania artystyczne, majace stanowi¢ poczatek budowania alternatywnego ta-
du spolecznego nie odniosty oczekiwanych skutkdéw. Rzeczywisto$¢ spoleczna pozostala, bo-
wiem, glucha na pionierskie idee i argumenty artystow, ktore ostatecznie przerwal moment for-
malnego zakoniczenia projektu. Na powyzsze uwiklanie w kwestie natury moralnej zwracata uwa-
ge wspominana wczesniej Claire Bishop. Jak stwierdzita, zaangazowanie w sprawy natury spo-
tecznej 1 politycznej nie pozwala by powyzsze projekty uznac za nieudane badz nieinteresujace.
W tym, bowiem, kontekscie wyplywaja one z pobudek natury etycznej i nie moga by¢ rozpatry-
wane w kategoriach nieudanego eksperymentu (Bishop, 2012, 19). Sam fakt podjecia wspotpracy
z dana spolecznoscia stanowi tu czynnik wyrdzniajacy, ktory projekty te uodparnia na jakakolwiek
krytyke. Sama za$ che¢é dokumentacji powyzszych projektéw, konsumowanych nastgpnie w roz-
maitych przestrzeniach galeryjnych, godzi w domniemany wymiar spoleczny, obnazajac ich insty-
tucjonalny charakter. Co wigcej, watpliwa etycznie staje si¢ sama dominujaca pozycja artystow,
wcielajacych sie w role lidera reprezentujacego glos danej spolecznosci. Przemawiajacy w imieniu
Sarahwi Robin Kahn, uosabiajacy kulture irakijskq Michael Rakowitz czy dzialajacy na rzecz spo-
tecznosci Lipska Carlos Leon-Xjimenez, Zoe Kreye oraz Kiristina Draskovic uzurpowali sobie
prawo glosu dziecki zajmowanej pozycji spotecznej. O tymze problemie koncentracji wladzy, ktora
prowadzi ostatecznie do kulturowej kolonizacji pisal Grand Kester (Kester, 2004, 146-150). Sytu-
acja artysty przemawiajacego w imieniu okreslonej wspoélnoty i dziatajacego jednoczesnie na rzecz
jej spotecznego uzdrowienia zyskuje tu zdecydowanie ambiwalentny wydzwigk, zwlaszcza jesli

zalozyé, ze zaangazowanie to zakonczy si¢ wraz z finalem projektu.

AWANGARDOWY KOTLET

Konsumowanie przygotowanego jedzenia moze stanowi¢ takze element wpisany w dziatania
performatywne. Na takie rozwigzanie zdecydowala si¢ artystka Abby Hertz, organizujac wystaw-

ng walentynkows kolacje w jednym z klubéw usytuowanych na nowojorskim Brooklinie. Calos¢
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opatrzona tytutem Feast at Lust — performance art and dinner [Uczta Pozadania- performance i kola-
cja] miala za zadanie stworzy¢ sensoryczne widowisko, poréwnywalne do specyficznych dziatan
europejskich awangardzistow. Owym punktem odniesienia stawaly si¢ dziatania zuryskich dadai-
stow skupionych wokét Kabaretu Voltaire, czy paryskie uczty kanibali organizowane przez surre-
aliste¢ Mereta Oppenheima (Denson, 2016). Gléwng atrakcja stworzonego przez Hertz show byl
sposob podania jedzenia, ktére rozlokowane zostato na jedenastu cialach nagich badz péinagich
modeli i modelek. Stwarzajac kompozycje z ciala ozdobionego fragmentami jedzenia, otoczonego
zmystowym mrokiem rozpraszanym przez blask §wiec, artystka miata nadziej¢ polaczy¢ erotyzm
ciata wraz z zadza konsumpcji. Samo widowisko u§wietnily wystepy muzykoéw, pokazy akrobaty-
ki, sztuki ognia 1 bondage a wszystko to w cenie nieprzekraczajacej dwiescie dolaréw od osoby.
Wydaje si¢ jednak, ze poza dostownym nawiazaniem do historii europejskiej awangardy, widowi-
sko stworzone przez Abby Hertz nie wniosto Zadnej, nowej estetycznej jakosci. Z pewnoscia, na
sukces owego widowiska pracowal czynnik finansowy, ktéry pozwolil sowicie wynagrodzi¢ po-
niesione trudy. Konsumpcja jedzenia osadzona w niecodziennych realiach pozwalala za$ sprostac
potrzebom oryginalnej walentynkowej kolacji. Najedzeni ,,awangardowym kotletem” go$cie mogli
przez chwile wcieli¢ si¢ w role §wiadkdéw dziejowych przemian $wiata sztuki. Sam poziom inter-
pretacji dzialan awangardzistow, rodem z wideoklipow Lady Gagi, stanowi jednak symptom zde-
cydowanie powazniejszego przetomu. W duzej, bowiem, mierze ukazuje powolny proces absorb-
cji tresci historycznej awangardy przez przemysl kulturalny. Wysublimowany i zarazem eksklu-
zywny charakter stworzonego widowiska doskonale wpisuje si¢ w ramy gospodarki doswiadczen

(Rifkin 2003, 158-159), oferujacej unikalne doznania swym luksusowym klientom.

PRZYSZE.0OSC GLOBALNE] SZTUKI GOTOWANIA

Zaprezentowane przyklady stuza zilustrowaniu wielokontekstowych wymiaréw procesu go-
towania 1 konsumpcji, przewijajacych si¢ w przestrzeniach wspélczesnego $wiata sztuki. Weiaz
jednak nie znika pytanie o przyczyny zauwazalnej obecnosci watkéw kulinarnych w réznego ro-
dzaju projektach artystycznych. Wydaje si¢, ze to z poziomu owej zwyklej codziennosci artysci
staraja si¢ wypracowywac rozwigzania problemoéw dyktowanych przez charakter wspoélczesnych
spoleczenistw. Podstawa dla powyzszych projektow staja si¢ osobiste traumy badZ doswiadczenia,
ustanawiajace nastepnie strukture proponowanych dziatan spolecznych. Niestety, zgodnie z ar-
gumentami zarysowanej jedynie krytyki sztuki spolecznie zaangazowanej, watpliwa skuteczno$é
polityczna i nadszarpnigte standardy postegpowania etycznego, nieuchronnie sugerujg bliski koniec
tego rodzaju dzialan artystycznych. Oczywiscie, formuly samej kuchni spolecznej przetrwaja, lecz

zapewne realizowane beda przez podmioty badz instytucje statutowo skoncentrowane na dzialal-
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nosci o charakterze spolecznym. Jednoczesnie, pojawia si¢ spora szansa, ze cz¢$¢ dzialan arty-
stycznych, ktére wykorzystuja gotowanie do zbudowania unikalnego w swej formie doswiadcze-
nia, bedzie ulegala coraz wigkszej popularyzacji w skali globalnej. W dobie gospodarki do§wiad-
czen, wykwintne jedzenie podane w artystycznej i oryginalnej oprawie stanie si¢ towarem poza-
dliwie konsumowanym przez pragnacych ,,szczypty ekskluzywizmu” klientéw. Oczywiscie, eska-
lacji kuchni artystycznych i gotowania na targach sztuki towarzyszy¢ beda rozmaite dzialania
rozmywajace prestizowe fundamenty samych wydarzen. Takiego wywrotowego dzialania podjat
si¢ Oskar Dawicki w ramach performance™n Pryyegynek do anatomii 3lego smakn. Wydarzenie towa-
rzyszace Europejskiemu Kongresowi Kultury w 2011, do$¢ okrutnie zakpito sobie z zaproszo-
nych na bankiet gosci. Potrawy kuszace wzrok swoimi doskonalym wygladem okazywaly si¢ by¢
wrecz niemozliwe w konsumpcji. Tu gléwnymi bohaterami stali si¢ zatem probujacy potraw nie-
szczesnicy, ktorych wykrzywione miny stanowily dopelnienie artystycznego bankietu. Choé¢ samo
wydarzenie inspirowane bylo takze dzialaniami awangardzistow, a konkretnie happeningami futu-
rystow, doskonale wpisalo si¢ w aktualne konteksty ustanawiajace $wiat sztuki. Tym bardziej, za-
tem, pozostaje czeka¢ na kolejne glosy artystycznej prowokacji, dla ktérych kulinarne strategie

artystyczne stang si¢ przestrzenia irytujacych inspiracit.
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