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ODMIANY GLOBALNOSCI I LOKALNOSCI AUDIOSFERY WROCEAWIA

W RECEPC]JI JE] MIESZKANCOW

adane 1 gruntownie opisywane przemiany audiosfery 1 pejzazy dzwickowych, ktére dokona-
Bly si¢ za sprawa nowych technologii dzwickowych, réznego rodzaju urzadzen rejestruja-
cych, odtwarzajacych i przeksztalcajacych dzwigki, mialy charakter globalny i przyczynily si¢ do
znacznego przeksztalcenia lokalnych srodowisk Zycia ludzi. To miedzy innymi za ich sprawa miej-
scowa audiosfera, a wi¢c caloksztalt zjawisk akustycznych (dzwigki, brzmienia, szumy i glosy),
cho¢ nie zawsze przez nas uswiadamiana i poddawana refleksji, zostala powiazana ze $rodowi-
skami dZzwigckowymi odleglymi w przestrzeni i, jak si¢ okazuje, réwniez w czasie. Takze lokalne
pejzaze dzwickowe — srodowiska foniczne ujete z perspektywy ich odbiorcow — zyskaly tego
rodzaju zwiazki.

Globalnos¢ i lokalno$¢ audiosfery i pejzazu dzwigkowego, dwa istotne ich wymiary, byly jak
dotad analizowane przede wszystkim w odniesieniu do muzyki. Badacze podejmowali zagadnienia
wplywu globalizacji na twérczo$¢ muzyczna, globalnych powigzan artystow, globalnego przemy-
stu muzycznego, cyrkulacji muzyki z centréw na peryferie i odwrotnie, hybrydyzacji muzyki oraz
World Music (np. Muszkalska, 2007, Galuszka, 2014, Wieczorek, 2014). Uwadze badaczy zdajq si¢
umyka¢ jednak inne, nie mniej istotne, odmiany globalnosci i lokalnosci interesujacych nas feno-
menow, bedace rezultatem proceséw globalizacyjnych. W niniejszym tekscie chcemy, w pierwszej
kolejnodci, wskaza¢ wlasnie te, wyodrebnione analitycznie rodzaje globalnosci i lokalno$ci miej-
skiej audiosfery 1 pejzazu dzwickowego, ktore, jak sadzimy, wymagaja badania. Nast¢pnie, bazujac
na zgromadzonych w ramach projektu badawczego Pejzas diwiekowy Wroclawia — badania nad
andiosferq miasta Srodkowoenropeskiego wywiadach (Losiak, Tanczuk, 2014), przedstawimy rézne ro-
dzaje elementow audiosfery Wroclawia, ktére jego mieszkancy rozpoznaja jako lokalne badz glo-
balne. Analiza wywiadéw umozliwila nam wskazanie odmian lokalnosci i globalnosci audiosfery
Wroclawia z perspektywy doswiadczania jej przez mieszkancow, a wigc takich, ktére sa elemen-
tem pejzazu dzwickowego/pejzazy dzwigkowych tego miasta. Doswiadczanie audiosfery zwiaza-

ne bywa z jej waluacja, dlatego zostala ona uwzgledniona w analizie wywiadow.
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GLOBALNOSC I LOKALNOSC JAKO ASPEKTY AUDIOSFERY I PEJZAZU DZWIEKOWEGO

Rozwazania nad globalnoscia i lokalnoscia fonicznej przestrzeni zycia ludzi wymagaja pew-
nych wstepnych ustalen definicyjnych dotyczacych zaréwno tych jakosci, jak 1 globalizacji, ktorej
sq rezultatami. Jak wiadomo globalizacja bywa rozumiana rozmaicie, w zaleznosci od reprezento-
wanej przez badacza tradycji i dyscypliny naukowej czy przyjetej perspektywy badawczej. Funk-
cjonujace zamiast globalizacji terminy, miedzy innymi hybrydyzacja, kreolizacja, macdonaldyzacja,
cyberprzestrzen, system §wiatowy wskazuja na jej dwie istotne wlasnosci — transplanetarno$é
1 sieciowo$¢ (Nobis, 2010). Zjawiska, ktore okresli¢ mozna mianem globalnych, funkcjonuja nie-
zaleznie od miejsca swego powstania transplanetarnie, uzyskujac w konkretnych przestrzeniach
swoje lokalne odmiany i wiaza, na rézne sposoby, to, co umiejscowione, lokalne z innymi lokalno-
$ciami 1 zjawiskami globalnymi. Za sprawg tych powiazan to, co lokalne, zyskuje zatem charakter
globalny, a to, co globalne, lokalny. Takie ujecie globalnosci, jak sadzimy, unika prostej i krytyko-
wanej opozycji: globalne — lokalne, w ktorej globalne, w przeciwienistwie do lokalnego, jest nie-
umiejscowione, dominujace 1 dynamiczne (Nobis, 2015).

Wsroéd wymienianych przez badaczy zjawisk konstytuujacych i egzemplifikujacych wspotcze-
sna globalizacj¢ sa: §wiatowa gospodarka kapitalistyczna, globalny system informacyjny, system
panstw narodowych, $wiatowy porzadek wojskowyl. Liste t¢ mozna uzupelni¢ o czesto badane
bardziej szczegdlowe zjawiska globalne, takie jak: korporacje, kapital, migracje, metropolie, dia-
spory, kultura popularna i masowa, cyberprzestrzen, hybrydyczne kultury i tozsamosci (Nobis,
2010, 134). Arjun Appadurai zwraca uwage na wazne ,,wymiary globalnej cyrkulacji tresci kultu-
rowych”: ,,etnoobrazy”, ,,mediaobrazy”, ,,technoobrazy”, , finansoobrazy” i ,,ideoobrazy” (Appa-
durai, 2005, 49), ktére wskazuja na przemieszczajace si¢ globalnie elementy konstytuujace lokalne
$wiaty zycia. Sq to zaréwno ludzie (np. turysci, imigranci, uchodzcy, gastarbeiterzy), jak i rézne
technologie (nie tylko cyfrowe), transakcje finansowe, informacje 1 obrazy tworzone oraz przeka-
zywane przez media (réwniez nieelektroniczne), swiatopoglady, idee i wartosci. Wymienione tu
zjawiska globalne, cho¢ pewnie nie wszystkie, nie w jednakowym stopniu, i nie zawsze bezpo-
srednio powigzane sg ze zjawiskami fonicznymi, a co za tym idzie wplywaja na lokalng audiosfere
1 pejzaze dzwigkowe. Niektore z nich sprzyjaja pewnej homogenizaciji fonicznej poszczegdlnych
przestrzeni, inne, wprowadzajac nowe elementy, przyczyniaja si¢ — nazwijmy ten proces przez
analogi¢ do zmian jakim poddawane sg lokalne tozsamosci — do hybrydyzacji ich audiosfery,
a jeszcze inne do wzmocnienia jej lokalnej specyficznos$ci. Zachodzenie tego rodzaju proceséw
pozwala na moéwienie o globalnoéci niektérych zjawisk fonicznych, a co za tym idzie o globalnym

aspekcie audiosfery danego miejsca. Dzwickowe zjawiska globalne wplywaja na przeksztalcanie

! Wymieniam tu te podane przez Chrisa Barkera (Barker, 2005, 190).
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badanych $rodowisk audialnych, ich czesto rozpoznawalnej fonicznej lokalnosci. Aby uzasadnié
powyzsze stwierdzenia przyjrzyjmy si¢ niektorym konsekwencjom krazenia globalnych zjawisk
powiazanych ze wskazanymi przez Appaduraia obrazami dla, migdzy innymi, miejskiej audiosfery
1 krajobrazéw dzwigkowych.

Z pewnoscia bardzo bezposredni wplyw na audiosfer¢ miasta maja przemieszczajace si¢ gru-
py 1 jednostki, ktore sa emiterami okredlonych dzwiekéw (np. odmienne brzmienia jezykéw naro-
dowych, specyficzna ekspresja foniczna i rézne sposoby uzycia dzwickéw w ksztaltowaniu prze-
strzeni prywatnej i publicznej). Bezposrednio oddzialywuja réwniez technologie zwiazane z od-
twarzaniem dzwickow, funkcjonowaniem zakladéw przemyslowych, produkcjq urzadzen, ktorymi
postugujemy si¢ w zyciu codziennym (np. samochody, sprzet gospodarstwa domowego). W wielu
przypadkach te same rozwiazania technologiczne sa stosowane w réznych miejscach, dlatego
nastepuje pewna homogenizacja poszczegdlnych srodowisk fonicznych, jednak dzwick emitowa-
ny z tego samego urzadzenia w innej przestrzeni nie brzmi tak samo, wigc nie jest ona nigdy cal-
kowita. Niektore urzadzenia, z ktérych korzystamy na co dzien wyposazone sa w dodatkowe sy-
gnalizatory dzwigkowe. Ich standaryzacja jest oczywidcie istotna dla $rodowiska dzwickowego.
Podobnie bezposrednio na audiosfer¢ miasta wplywaja media przekazujace informacije i obrazy.
Jak upodabnia¢ moga one audiosfere poszczegdlnych przestrzeni zilustrowa¢ mozna wskazujac
na globalne medialne transmisje — np. wydarzen sportowych, ktére odbierane s3 w tym samym
czasie w roznych miejscach §wiata w przestrzeniach prywatnych i publicznych, np. restauracjach.
Podobnie transmitowana przez media muzyka odbierana w konkretnych przestrzeniach tworzy
globalny wymiar ich audiosfery powigzany z audiosferami innych miejsc. Wyrazny, cho¢ posredni
wplyw na audiosfere poszczegélnych miejsc ma z pewnoscia globalna gospodarka oraz krazace
idee, $wiatopoglady 1 wartosci. Globalne strategie marketingowe wykorzystuja dzwigk — tak
w reklamie (np. dZzwigckowy branding), jak i w regulowaniu konsumpcji (muzak). Mozna méwic
nawet o stosowaniu dzwickowej mikropolityki powigzanej z globalng gospodarka. Wykorzystywa-
ne przez korporacje wzornictwo dzwickowe projektuje ,,atmosfere” sklepéw, przestrzeni ustugo-
wych takich jak np. restauracje, hotele, powodujac, ze audiosfera tych miejsc wydaje si¢ czgsto
bardzo podobna. Pewna reakcja na tego rodzaju foniczna standaryzacje jest by¢ moze dazenie do
ksztaltowania unikalnego pejzazu dzwigckowego restauracji, nawiazujacego do lokalnych sound-
marks. Dzialanie takie jest oczywiscie kierowane wzgledami marketingowymi, ale by¢ moze wigze
si¢ tez z tesknoty 1 poszukiwaniem tego, co wyjatkowe, autentyczne i specyficzne dla danego
miejsca. Nie bez znaczenia dla zmiany audiosfery miast jest réwniez pojawienie si¢ w nim wiel-
kich galerii handlowych, ktére przeorganizowuja sie¢ drobnych sklepéw, powodujac zanik rézno-

rodnych zrodel dzwigkow zwiazanych z dzialalno$cia ekonomiczna, a ktére tworza specyficzng
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audialng atmosfere. Konsekwencje takich przemian s wyraznie widoczne w audiosferze Wrocla-
wia, na mapie ktérego pojawily si¢ w znacznym stopniu zestandaryzowane fonicznie centra han-
dlowe. Réwniez wspomniane juz globalne idee, swiatopoglady i wartosci okazuja si¢ nie bez zna-
czenia dla ksztaltu lokalnej audiosfery. Wiele z nich ma wplyw na wyobrazenia o wlasciwym $ro-
dowisku dzwigkowym i pejzazu dzwigkowym danego miejsca. W ten sposéb motywuja one do
podejmowania dzialan zmierzajacych do projektowania zgodnego z nimi pejzazu dzwigkowego.
Czy, na przyklad, idea nowoczesnego miasta nie obejmuje roéwniez pewnych przekonan dotycza-
cych jego pejzazu dzwigkowego?

Mozna powiedzie¢, ze globalizacja w odniesieniu do dzwickéw przejawia sie w ich translokal-
nej cyrkulacji, dystrybucji, w ksztaltowaniu ich styszalnosci oraz nadawaniu im znaczen 1 wartosci,
ktére sa w znacznym stopniu powszechnie podzielane. Globalny wymiar audiosfery jest ksztalto-
wany przez zjawiska foniczne pojawiajace si¢ za sprawg ich globalnych nosnikéw (np. odtwarza-
cze takie jak radio) i cyrkulujacych emiterow dzwicku (np. ludzie, urzadzenia), globalnych praktyk
dzwigkowych, miedzy innymi ekonomicznych, politycznych, zwiazanych z kultura popularna (np.
wykorzystywanie dzwigku w konsumpcji, wzornictwo dzwickowe organizujace przestrzen) oraz
globalnych idei dotyczacych znaczen 1 wartosci wigzanych ze zjawiskami fonicznymi.

Ten pobiezny przeglad wplywu zjawisk globalnych na lokalng audiosfere pozwala wyodrebnic
rézne rodzaje jej globalnosci: globalnos$¢ technologiczna (zwigzana z cyrkulacja urzadzen
1 rozwiazan technologicznych), ekonomiczna (zwiazana z marketingiem i organizacja konsump-
cji), demograficzno-spoteczna (zwiazana z cyrkulacja ludzi, stylow 1 sposobow zycia) 1 kultu-
rowa (zwigzana z krazeniem znaczen 1 wartosci oraz ich no$nikéw miedzy innymi takich jak mu-
zyka, performance, organizacja przestrzeni, architektura). Na zasadzie prostego przeciwienstwa
mozemy méwi¢ o podobnych rodzajach fonicznej lokalno$ci miejskiej audiosfery. Wskazane tu
analitycznie rodzaje globalnosci i lokalnosci audiosfery jako jej wlasnosci maja swe konkretne
realizacje w danym miejscu, nie musza tez wystepowac zawsze 1 z rownym natezeniem. Badania
audiosfery danego miejsca powinny wskaza¢ specyficzng dlan konfiguracj¢ rodzajow jej globalno-
$ci 1 lokalnosci. Powinny réwniez dazy¢ do rozpoznania dokonujacych si¢ za sprawa wskazanych
powyzej procesow, przeksztalcen lokalnych wlasnosci danej audiosfery w zjawiska globalne oraz
pojawiajacych si¢ w niej globalnych fonicznych fenomenéw w lokalne.

Czy te twierdzenia mozna odnie$¢ rowniez do pejzazu dzwickowego danego miejsca? Jak
przyjmujemy, pejzaz dzwigkowy jest rezultatem przeksztalcenia audiosfery w srodowisko dla od-
biorcy, a to oznacza, ze kategoria ta okresla zaréwno rezultaty intencjonalnych ingerencji w au-
diosfer¢ danego miejsca, majacych na celu nadanie jej okreslonego ksztaltu, oraz oznacza audios-

fere jako przedmiot indywidualnego i zbiorowego doswiadczenia, recepcji, a co za tym idzie w jej
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zwiazku ze znaczeniami i warto$ciami. Analiza globalnos$ci i lokalnosci pejzazu dzwickowego
musi wigc wziag¢ pod uwage recepcje audiosfery danego miejsca oraz planowe, intencjonalne jej
zmiany. Takze w odniesieniu do pejzazu dzwigkowego mozemy moéwi¢ o wskazanych powyzej
fonicznych globalno$ciach i lokalno$ciach, tyle tylko, ze kazda z nich powinna by¢ rozpatrywana
w jej zwiazku z doswiadczajacymi ich podmiotami, a co za tym idzie powinna uwzgledniac kultu-
rowe i spoteczne odmiennosci odbioru i uzycia dzwieku. Przy takim ujeciu zagadnienia lokalnosci
1 globalnosci pejzazu dzwickowego szczegdlnie interesujace staja si¢ praktyki adaptacji, asymilacji
1 kontestacji globalnych zjawisk fonicznych we wlasnym srodowisku audialnym. Istotna staje si¢
réwniez dokonywana przez podmioty interpretacja i waluacja zjawisk fonicznych wlasnego oto-
czenia. Jak si¢ wydaje, juz sama kwalifikacja przez jednostki niektérych z nich jako lokalnych lub

globalnych moze mie¢ réwniez charakter waluacyjny.

GLOBALNOSC I LOKALNOSC AUDIOSFERY WROCEAWIA — PERSPEKTYWA MIESZKANCOW

W kwestionariuszu wywiadu uzytego w ramach prowadzonych przez nas w latach 2011-2013
badan recepcji audiosfery Wroclawia pytanie dotyczace globalnodci 1 lokalnosci pejzazu dzwigko-
wego miasta w zwiazku z procesem globalizacji nie zostalo expressis verbis sformutowane”. Jednak
respondenci sami wskazywali niejednokrotnie przyklady dzwigckowych fenomendw, ktore inter-
pretowali jako lokalne, specyficzne dla ich miasta, oraz takich, ktére maja ich zdaniem szerszy,
bardziej powszechny charakter 1 ktore, jak sadzimy, w wielu przypadkach mozna okresli¢ mianem
globalnych. Mozna nawet stwierdzié, ze rozroznienie tego, co globalne i tego, co lokalne okazato
si¢ jednym z waznych kodéw interpretacyjnych, ktéry w naturalny sposéb przyjmowali respon-
denci, opisujac pejzaz dzwigkowy miasta. Juz bowiem na pierwsze z zadawanych pytan — co
styszy na co dzien przecietny mieszkaniec Wroclawia? — najczesciej pojawiajaca si¢ odpowiedz
brzmiata: styszy to, co ustysze¢ mozna w kazdym podobnej wielkosci miescie. Autorzy takich
odpowiedzi mieli zazwyczaj na uwadze pewien zakres zjawisk dZzwickowych, jak odglosy motory-
zacyjne (samochodowe, tramwajowe), gwar ludzki, brzmienia maszyn i urzadzen technicznych
(np. maszyn budowlanych, $mieciarek), sygnaly dzwigkowe, alarmowe i komunikaty werbalne
obecne w przestrzeni publicznej. Bez wzgledu jednak na to, jakie przyklady zawierata odpowiedz
na powyzsze pytanie, sam sposob jej konstruowania wydaje si¢ §wiadczy¢ o utrwalonym przeko-
naniu, ze obraz dzwigckowy wspolczesnego miasta podlega swego rodzaju uniformizacji czy stan-
daryzaciji:

,»-..musialbym chyba w jaki§ sposéb sobie zdefiniowaé¢ cechy charakterystyczne tej dzwigko-

wosci Wroclawia, a tego bym nie umial zrobié, bo przypuszczam, ze nagranie z Wroclawia nie

2 Kwestionariusz wywiadu opublikowany zostat w ksiazce Audiosfera Wroclawia (Losiak, Taniczuk, 2014, 389-391).
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bedzie si¢ jakos znaczaco réznito — ale tylko jest to moje przypuszczenie, podkreslam — od np.
Krakowa. Jesli wybierzemy poréwnywalne pod wzgledem intensywnosci ruchu miejskiego miej-
sce, to trudno byloby wskazaé, skad pochodzi takie nagranie... Te wszystkie duze miasta jakos
tak, mozna powiedzie¢, brzmig podobnie” [W48]’.

»---wydaje mi si¢, ze Wroclaw jest typowym duzym miastem polskim i, no jak w wigkszosci
polskich miast, ta sfera dzwickowa jest potwornie agresywna, taka, powiedzialbym, zanieczysz-
czona. Nie ma chyba takich — przynajmniej ja bym nie byl w stanie zidentyfikowaé — jakichg§
charakterystycznych dzwickéw dla tego miasta, ktére by go na przyklad odréznialy od Poznania,
Katowic...” [W20].

Przywolane wyzej wypowiedzi wyrazaja przekonanie o podobienistwie wspdlczesnych miej-
skich audiosfer, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze formulowane ostroznie — wylacznie w odniesieniu do
przyktadéw innych miast polskich. O podobienistwie tym stanowi¢ ma brzmieniowa obecno$é
wintensywnego ruchu miejskiego” (respondent ma tu prawdopodobnie na mysli ruch komunika-
cyjny), ktéra powoduje, ze miejska audiosfere okresli¢é mozna — jak czyni to drugi z responden-
tow — jako ,,agresywna” czy ,,zanieczyszczong’ . Ta niewatpliwie warto$ciujaca kwalifikacja znaj-
dowac¢ moze dopelnienie w kategorii ,,wielkomiejskiego hatasu”, ktéra nader czesto postugiwali
si¢ indagowani mieszkancy, charakteryzujac srodowisko dzwigkowe Wroctawia jako typowego
wspolczesnego miasta, 1 ktora, jak si¢ wydaje, z tego powodu wnosi takze perspektywe globalizu-
jaca’. Dostrzegalny przez respondentéw i ujmowany jako tendencja powszechna wzrost glosno-
$ci/zgielku miasta oceniany jest, jak nietrudno si¢ domysle¢, negatywnie — jako hatas wlasnie —
zagrozenie przede wszystkim dla zdrowia, a takze dla dobrych warunkéw (komfortu) Zycia
w miescie:

,»Charakterystycznym dzwigkiem Wroclawia jest uliczny halas, ktory jest wiasciwie typowy
dla wszystkich duzych miast. Jakkolwiek w centrum moze on nie jest taki nasilony, ze wzgledu na
te ograniczenia [ruchu samochodowego], ale poza centrum to wszedzie to stycha¢... Dzwigkiem,
ktéry drazni mnie strasznie, jest dzwick wydobywajacy si¢ z samochodéw: to sa dzwigki silni-
kow... I to jest dzwigk, ktory si¢ kojarzy mi w tej chwili z duzymi miastem — ale kazdym, nie
tylko Wroclawiem™ [W20].

Jakkolwiek powyzszy glos w swej krytycznej ocenie pewnego aspektu pejzazu dzwickowego

miasta wydaje si¢ do$¢ reprezentatywny, uwzgledni¢ nalezy takze takie wypowiedzi, ktére wspot-

3 W nawiasach kwadratowych podana zostala numeracja wywiadéw zgodna z zalacznikiem zamieszczonym
w ksiazce Audiosfera Wroctawia (Losiak, Tanczuk, 2014, 392-395).
4 Na temat kategorii ,,hatasu” w badaniach nad recepcja audiosfery Wroctawia szeroko pisze M. Kasprzak w ar-

tykule: Kasprzak, 2014.
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czesne zmiany w audiosferze miasta, przejawiajace si¢ w dostrzegalnym wzroscie glo$nosci, zgiel-
ku, szumu itp., oceniaja neutralnie, a nawet akceptujaco — jako oczywista konsekwencje postepu
cywilizacyjnego i ekonomicznego. Jak wyrazit to zwigzle jeden z indagowanych: wielkie miasto
musi emitowa¢ dzwicki, bo jest to naturalny skutek jego funkcjonowania, przejaw jego zycia
i rozwoju [W16]’. Znamiennym przykladem takiego zrozumienia dla zmian we wspolczesnej au-
diosferze Wroclawia moze by¢ aprobata, jakq wséréd respondentéw wzbudzaly odglosy samolo-
tow — pomimo swej uciazliwosci dzwigkowej wskazywane jako przejaw nowoczesno$ci miasta,
a takze jego otwarcia na §wiat.

W wywiadach znajdujg si¢ jeszcze inne przyklady dzwiekéw, ktorych obecnos$é w audiosferze
wspolczesnego Wroctawia wiaze si¢ z globalnymi, jak wolno przyjaé, zmianami w sferze techno-
logii. Chodzi o odglosy niespotykanych jeszcze do niedawna urzadzen technicznych, ktére staly
si¢ obecnie trwalym elementem pejzazu dzwigkowego miasta, a zarazem wplywaja na sfere oby-
czajowosci, codziennych zachowan ludzi, determinuja dalsze zmiany w audiosferze miasta. Poniz-
sze wypowiedzi sugestywnie relacjonuja ten problem w odniesieniu do odmiennych przyktadow:

,» 10 co$, co jest w sferze publicznej moze slyszalne, ale nie styszane — to sa sygnaly komo-
rek. Nikt nie chodzil kiedy$ z telefonem w kieszeni 1 teraz si¢ styszy dookota i to tak w takim
bliskim dystansie zwlaszcza to si¢ styszy, i to jest tez kakofonia. Jest tych sygnatow tysiac, niektore
sq szalenie irytujace, ale to trzymaja. Sygnal tej Nokii jest strasznie brzydki, taki agresywny... I to
jest 1 to si¢ styszy na ulicy bez przerwy, tak samo jak slyszysz méwiacych do siebie ludzi, bo tego
kiedy$ nie bylo: to byl wariat, jezeli chodzil i méwil do siebie; ja si¢ tapatem na tym, co on do
siebie mowi, coraz wigcej wariatow jest — a oni maja po prostu stuchawki i nawet nie trzymaja
tego przy uchu, tylko idzie i méwi do siebie. I to jest tez w pejzazu dzwickowym, bo te sygnaly na
[ulicy]Szewskiej stychaé — jak wejdziesz tam miedzy studentdw, to bez przerwy styszysz rozmo-
wy lub tez sygnaly tych telefonéw” [W20].

»INatomiast ciekawa rzecz, ktéra mnie ostatnio zainteresowala — to sa soboty. To jest osie-
dle, gdzie jest duzo ogrédkow, jakis takich rzeczy, i soboty zaczynaja si¢ od kosiarek i to jest taka
meksykaniska fala kosiarek. Najgorsza rzecza jaka jest, jest to, ze nie uslyszy pan dwoch kosiarek
dzialajacych wspoélnie, natomiast uslyszy pan jedna, potem druga, potem trzecig 1 to jest tak
ogrédek przy ogrodku... Generalnie to chyba dotyczy wigkszosci osiedli takich. Nie sa to typowe
suburbia, tylko normalne osiedla, gdzie na dole jest mozliwos§¢ wyjscia. I to jest jaki§ niesamowity
wyscig, jesli chodzi o kosiarki, czy sposéb dbania o to — to jest w ogdle jakby oddzielny temat.

Natomiast bardzo charakterystyczna rzecza jest to, ze jest taki element budzenia, prawdopodob-

> Problem akceptacji mieszkadcéw miast dla wielkomiejskiego gwaru/hatasu zostal szerzej zanalizowany w arty-

kule: Losiak, 2012.
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nie dziala to tak, ze po prostu «sasiad juz skosil, a ty jeszcze nie skosiles?», no to w tym momen-
cie wstaje nastepny i ciekawe jest to, ze to nie idzie z przeskokiem tylko idzie falowo, to jest obok,
jeden po drugim po prostu. Przy czym kazdy ma swojq kosiarke... I to jest dominujacy dzwigki
jesli chodzi o przedpotudnie, natomiast ten dzwick zostal jaki§ czas temu zagluszony przez
mieszkancéw najwyzszych kondygnacji, ktérzy maja balkony na goérze z kolei i to jest drugie,
trzecie albo czwarte pigtro. Na tych balkonach, dokladnie w momencie kiedy startujg kosiarki na
parterach, od pewnego czasu zaczela pojawiaé sie¢ muzyka i to jest rodzaj chyba jakiej§ wojny
dzwigkowej” [W57].

Jesli omawiane tu zjawiska dZzwigkowe uzna¢ mozna za skutek proceséw globalnych, wynika-
jacych zaréwno z przemian technologicznych, jak i ekonomicznych (w tym drugim znaczeniu
trzeba m.in. wzia¢ pod uwage dziatania globalnych koncernéw produkcyjnych — czego przykla-
dem moze by¢ przywolany przez respondenta jako powszechnie rozpoznawalny sygnal dzwigko-
wy telefonu firmy Nokia), to juz sposéb ich wykorzystywania i obecnosci w przestrzeni publicz-
nej wskazywa¢ moze na lokalnos§¢ takich praktyk. Zwraca na to uwage miedzy innymi drugi
z respondentow, odnoszac sie¢ do mocno inwazyjnego brzmienia kosiarek, ktére stalo sie powo-
dem swego rodzaju migdzysasiedzkich ,,wojen dzwigkowych” toczonych we wspoltczesnych, gro-
dzonych osiedlach czy w koloniach domkoéw jednorodzinnych. W podobnym kontekscie jako
lokalne uzna¢ mozna takze np. sposoby postugiwania si¢ dzwickami telefonéw komoérkowych
(muzyka, sygnatami), ktére przybieraja formy subkulturowych blokowiskowych méd czy wskazy-
wane przez respondentéw praktyki ,uzytkowania” dzwigkéw motocykli (forsowanie brzmienia
silnikow, pisk opon) na osiedlach czy terenach przedmiejskich.

Bardzo istotna rol¢ w tych doswiadczeniach dzwigkowych mieszkanicow miasta — doswiad-
czeniach, w ktérych kwestia globalnosci zjawisk zostaje skonfrontowana z lokalnoscia praktyk —
odgrywa muzyka. Odwolac si¢ tu mozna do powyzszego przyktadu osiedlowych ,,wojen dzwie-
kowych”, w ktérych odtwarzana glosno w przestrzeni domowej muzyka okazuje si¢, zdaniem
respondenta, sposobem maskowania niepozadanych dzwigkow kosiarek, ale niewykluczone, ze
takze jest niekiedy forma wyrazenia dominacji w przestrzeni publicznej czy prowokacji, a nawet
agresji wobec wspolmieszkancow. Respondenci wielokrotnie wskazywali przyklady obecnodci
»muzyki prywatnej” (tj. odtwarzanej w domu, samochodzie, telefonie komérkowym czy stuchaw-
kach) w przestrzeni publicznej, ktora staje si¢ przypadkowo albo celowo ingerujacym elementem
$rodowiska dzwigkowego:

»---dzwigki strasznych baséw zwlaszcza, ktére tluka z tych glosnikéw ludzi, ktérzy sa po

prostu glusi, nie slysza dobrze 1 grajg na pelny regulator. Ja przy zamknietych swoich szybach
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stysze jaka$ muzyke lomoczacy z sasiedniego samochodu, ktory na sasiednim pasie na $wiattach
czeka” [W20].

Trudno jest jednoznacznie interpretowaé powyzszy problem w odniesieniu do zagadnienia
globalnosci/lokalnosci pejzazu dzwickowego, nie czynig tego takze nasi respondenci. O ile obec-
nos¢ réznego rodzaju odtwarzaczy dzwickowych (np. w samochodach) jest zjawiskiem bez wat-
pienia globalnym, o tyle sposéb ich uzytkowania moze by¢ juz odnoszony do praktyk lokalnych
— podobnie jak jest to w przypadku czesto przywolywanych w badaniach audiosfery miast r6z-
norodnych strategii wykorzystywania klaksonéw samochodowych’. Wszelako niezaleznie od sa-
mych sposobéw obecnosci muzyki prywatnej w przestrzeni publicznej miasta pozostaje kwestia
repertuaru muzycznego, ktéra moglaby wzbogaci¢ i poglebi¢ analiz¢ fonicznej globalno-
$ci/lokalnosci. Kwestia ta jednak nie pojawia si¢ wyraznie w wypowiedziach mieszkadcow.

Kontekst globalizacji okazal si¢ dla respondentéw wazna perspektyws interpretacji obecnosci
muzyki w przestrzeniach handlowych i ustugowych: hipermarketach, centrach handlowych, restau-
racjach czy pubach. Oceniana jako nadmierna obecno$¢ muzyki w tych miejscach to jedna
z najbardziej zauwazalnych zmian, jaka zdaniem respondentéw nastapila w ostatnim okresie
w audiosferze Wroclawia, zmiana kojarzona przez nich z transformacja ustrojowa. Zjawisko obec-
nosci muzyki, zwlaszcza w przestrzeniach handlowych, interpretowane jako rezultat procesu §wia-
domej manipulacji odbiorcow-klientéw stuzacej celom marketingowym, wynikajace z planowej
strategii dziatania mi¢dzynarodowych sieci handlowych traktowane jest jako problem globalny:

»---ja jestem z PRL-u, w zwiazku z tym jak si¢ pojawila muzyka w sklepach, to mnie to na
poczatku nie przeszkadzalo, tylko mnie to zachwycalo, Ze jest tak fajnie. Dopiero potem jak zo-
baczylam, Ze to jest manipulacja, Ze to jest taka komercjalizacja muzyki, ale takze manipulacja, ze
wiem, ze tam jak jest mita muzyka dostosowana, ze bede kupowad, si¢ zatrzymam, wiecej kupie,
to mnie teraz denerwuje, ale na poczatku mi si¢ to podobalo, bo w ogdle po transformacji podo-
balo mi si¢ wszystko co przestalo by¢ ta szarzyzna PRI-owska. I ta audiosfera tez przestata by¢
szara, dlatego mi si¢ to podobato. Ale teraz mnie drazni, juz mnie to meczy 1 marzylo by mi sig,
bo cz¢sto mam taki klopot, ze si¢ z kim§ umawiam 1 umawiamy si¢ na rozmowe, i chodzimy, i nie
mozemy znalez¢ miejsca, gdzie si¢ da tak naprawde porozmawiac a nie od razu wielkiego obiadu
jes¢, tylko napic si¢ nie wiem kawy, herbaty, wina czy piwa, ale nie przebywac w jakims jazgocie

dwiekowym” [W29].

¢ Na przyktad R. M. Schafer opisuje zjawisko obecnosci klaksonéw samochodowych w kontekscie pejzazu
dzwickowego Buenos Aires (Schafer, 1995), za$ odniesieniu do pejzazu dzwickowego Wroctawia problem ten poja-

wia si¢ w analizie poréwnawczej audiosfery Wroclawia i Lwowa (Losiak, 2014).
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Waznym elementem opiséw audiosfery przez mieszkancéw Wroclawia byla tez tzw. muzyka
uliczna, wykonywana przez muzykujacych artystow i zespoly w przestrzeni miasta. Juz samo po-
jawienie si¢ muzyki na ulicach Wroctawia po 1989 roku wydaje si¢ dla respondentéw znamienne
1 bywa postrzegane jako wyraz zmiany spotecznej 1 obyczajowej spowodowanej w duzym stopniu
czynnikami politycznymi. Respondenci odczytujg wspolczesna mode na uliczne muzykowanie
jako przejaw nawigzania do wzorcow kulturowych zachodnioeuropejskich miast, a tym samym
wyraz pewnej tendencji globalnej. Dodatkowo globalno$¢ tego zjawiska podkresla fakt obecnosci
na ulicach Wroctawia muzyki wywodzacej si¢ z réznych kultur. Fakt ten nie uchodzi uwagi re-
spondentéw, co wigcej, bywa on bardzo pozytywnie waloryzowany:

»- - -.Charakterystyczni sa wlasnie ci uliczni wykonawcy réznych, prawda. Jest taka jedna osoba,
ktéra mi bardzo zapadla w pamigé. To jest osoba grajaca na dudach we Wroclawiu... i jest jesz-
cze jedna osoba, ktora tez fenomenalnie wedlug mnie, co$ niekonwencjonalnego: jest taki chifski
czy japonski instrument, to jest co$ w stylu jakby naszego pianina. To jest takie polaczenia jakby
pianino, bo to jest takie poziome i co§ w stylu harfy, ze sa takie struny, prawda? Na tym si¢ gra
takimi pateczkami, jak do cymbatkéw... Nie wiem, jak to si¢ nazywa. Probowalem to jako$ wpi-
saé, znalez¢ w Internecie, ale nie potrafitem. Generalnie idea jest taka, ze sa dwa poziomy tych
napietych strun, prawda, co§ w stylu jakby organ, tylko, no, taki dwupoziomowy jest uklad i wia-
$nie naciggnigte sa te struny i gra si¢ takimi migkkimi, zaokraglonymi pateczkami, prawda. I to
jest tez dla mnie bardzo ciekawe, bo to jest brzmienie niespotykane. No i te dudy. Takze to jest
tez wlasnie... brzmienia we Wroctawiu, ktore ludzie przywoza z réznych regionéw, czy na przy-
klad charakterystyczne dla Irlandii sq dudy, dla Chin, Japonia, Azja, prawda, tamte instrumenty...
Na pewno bym wypromowal tych artystow, od ktoérych zaczalem, prawda, czyli tych, ktorzy
przynosza do Wroclawia dzwigki innych kultur, prawda. Bo swojego to juz powiem szczerze si¢
nasluchatem, prawda, i mam generalne wyobrazenie o tym, co moze by¢... Mam generalnie taki
muzyczny troche okres fascynacji Azja, prawda, i generalnie tamta muzyka. Takze to tez mi si¢
bardzo podoba. Jak dla mnie to jest bardzo muzyka tak, no, nieznana generalnie, a taka, ktoéra mi
si¢ bardzo podoba. Takze to bym na pewno, jakos tak sprawil, zeby $ciagnac tych ludzi, ktérzy
potrafiag wykona¢ taka muzyke i si¢ nia interesuja... tutaj do Wroctawia” [W89].

»---dla mnie Wroctaw to jest muzyka, ktora si¢ odbywa w okolicach Rynku, w okolicach [uli-
cy] Swidnickiej; muzycy przyjezdzaja zwykle z réznych zakatkéw éwiata, ja sie przy nich zatrzy-
mujg, jezeli to jest oczywiscie dobra muzyka, tak? No, bo wéréd nich jest mnoéstwo jaki§ tam mu-
zykantéw czy namolnych Cygandw, to tez tworzy jakas tam warstwe, natomiast ci ludzie, ktorzy
muzykuja we Wroclawiu w najrézniejszych miejscach, szczegolnie wiosna, w lecie i jesienig — to,

to jest dla mnie Wroclaw. Ja wtedy wiem, Ze ja jestem we Wroclawiu. A nie w innym miescie, jeze-
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li, jezeli wlasnie stysze, Ze.... ta najrézniejsza muzyka chyba w latach dziewiecdziesiatych najbar-
dziej charakterystyczna byla tak muzyka, ktora do nas przyjechala ta peruwianska taka, tak? Zro-
bila si¢ taka moda i mnoéstwo tych takich prawdziwych peruwianskich zespotdw, takich grajacych
ichniejsza muzyke pojawilo si¢ we Wroclawiu 1 to bylo takie najbardziej charakterystyczne, tak?
Duzisiaj jest wlasciwie kazdy rodzaj muzyki, kazdy rodzaj muzyki, od muzykéw absolutnie profe-
sjonalnych, czasami nawet wirtuozow, tak, grajacych na skrzypcach, gitarach i najrézniejszych
innych instrumentach, niekoniecznie muzyke popularna, ludowa, czy taka, co by porywala, ale
jakby pokazujacych, oni tak naprawde koncertuja tam, to, to jest koncert — ja uwielbiam si¢ przy
takich ludziach zatrzymywac i stucha¢ tego” [W63].

Trudno chyba w przeprowadzonych wywiadach znalez¢ bardziej znamienne i jednoznaczne
wypowiedzi dostrzegajace przejawy globalizacji we wspolczesnym pejzazu dzwigkowym Wroclawia,
a zarazem wyrazajace aprobate dla tej tendencji. Widoczne jest to zwlaszcza w pierwszej wypowie-
dzi — licealisty, znajdujacego na ulicach swego miasta wrecz inspiracje dla wlasnych, egzotycznych
poszukiwan 1 fascynacji muzycznych. Nalezy zwroci¢ uwage, ze akceptacji odmiennej kulturowo
muzyki na ulicach Wroctawia towarzyszy zainteresowanie ludzmi, ktérzy te muzyke wnosza. Jest to
kolejny watek w rozwazaniach respondentdw, ktorzy dostrzegajac coraz szersza obecnosé obcokra-
jowcow we Wroclawiu, z zainteresowaniem i nie bez satysfakcji konstatuja takze te zmiany w au-
diosferze, ktore wiazq si¢ z brzmieniem w przestrzeni Wroclawia obcych jezykdw, $wiadczace, we-
dlug nich, o turystycznej atrakcyjnosci miasta, a takze jego kulturowej otwartosci:

»oympatycznie jest na przyklad ostatnimi laty stysze¢ na przyklad rozmowy w réznych jezy-
kach na ulicach Wroctawia. Tak, ze si¢ juz pojawiaja. No kiedy$ czasami niemiecki si¢ slyszalo,
rzadko francuski, czy jaki§ rosyjski. A tak w tej chwili przynajmniej idac ulica Katedralna, czy
gdzie indziej na miescie, to nie tylko angielski si¢ slyszy. Czesto mozna, moze najczesciej angiel-
ski, ale i niemiecki, ukrainski, rosyjski, francuski czasami, ale czg¢sto tez wioski, hiszpanski mozna
stysze¢. Ludzie ze soba rozmawiaja jako$ tak spokojnie, to si¢ tak sympatycznie odbiera, ze to
r6zni ludzie nas odwiedzaja” [W12].

Drugi z cytowanych wyzej respondentéow usatysfakcjonowanych z obecnosci réznorodne;j
kulturowo muzyki ulicznej we Wroclawiu wyraza przekonanie, ze jest to zjawisko przemawiajace
na rzecz wyjatkowosci pejzazu dzwickowego tego miasta, przynajmniej, jak stwierdza, w kontek-
$cie innych miast polskich (w dalszej cz¢sci swej wypowiedzi poréwnuje pod tym wzgledem mu-
zyke uliczna w Warszawie). Muzyka uliczna niewatpliwie wskazuje na globalno$¢ pejzazu dzwie-
kowego Wroctawia, prowokuje rownoczesnie do refleksji nad jego swoistoscia i lokalnoscia. Do-

konuje si¢ to takze poprzez przywolanie przykladéow konkretnych wykonawcow muzyki uliczne;j,
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ktérzy ze wzgledu na swa stala obecno$¢ w przestrzeni miasta, a nawet zwigzek z konkretnym
miejscem (np. ulica, deptakiem, przejsciem podziemnym), staja si¢ wyznacznikami tej lokalnosci:

»INo kiedy$ jaki§ czas grali tu panowie, czasami w duecie, czasami ten starszy pan juz sam
gral,... on tu siadal przy §wietym Janie Nepomucenie, tutaj siadal sobie i grywat do wieczora. To
tez niektorzy sasiedzi tam, zdaje si¢ o dziesigtej juz tam go przesladowali, wieczorem, czy cos. Bo
on tak, on nie za bardzo, no fadne te melodie gral, ale czasami radzieckie piosenki jeszcze $pie-
wal, to si¢ przypominalo dawne lata i on to umial, tak «Podmoskiewskie wieczory» czy, czy «Ja-
rzebiney, czy co$ innego” [W12].

Obserwowani i zapamigtywani przez respondentéw muzycy uliczni staja si¢ wigc swego ro-
dzaju soundmarks w pejzazu dzwickowym Wroclawia, na podobnej zasadzie jak przywolywane
w innych wypowiedziach przyklady dzwickdéw dzwonéw koscioldw, zegara ratuszowego czy hej-
nalu miasta. Generalnie jednak dzwigki swoiste dla Wroclawia, poprzez ktére mozna wykazaé
lokalno$¢ czy szczegdlnosc jego audiosfery, pojawialy si¢ rzadziej w wypowiedziach responden-
tow 1 wydaje sig, ze ich wskazanie wymagalo od nich znacznie dtuzszego namystu. Tym niemniej
zawarte w wywiadzie pytania, o specyficzne dla miasta, a takze miejsca najblizszego zamieszkania
dzwigki, wymuszaly poszukiwanie dzwigkowej indywidualizacji 1 specyfiki, ktéra poza wskazany-
mi wyzej soundmarks, mieszkancy odnajdywali m.in. w brzmieniu dzwonkéw wroctawskich tram-
wajow, zapowiedziach pociagéw na Dworcu Gléwnym PKP, a takze specyficznej aurze dzwigko-
wej Rynku oraz Ostrowa Tumskiego:

»---N0 nie wiem, moze by¢ charakterystyczne dzwigk dzwonka tramwaju. Kazde miasto tutaj
si¢ stara, zeby to zindywidualizowac... Nie wiem, na pewno Dworzec ma swoj charakterystyczny,
tak jak stynny «Dobry Wieczér we Wroctawiuy — neon. Tak te dzwicki, ktére moze czlowiek
sobie zapamigta¢ jako charakterystyczne, no to wiasnie ten sygnal komunikatu o odjezdzie pocia-
gu. To, to jest: ‘O, Wroctaw!” To, to by si¢ moglo skojarzy¢ z Wroclawiem. Z innych dzwigkow
jeszcze, hm... No, nie mamy tu jakich§ kombinatéw, ktére z syrenami jakie§ tam procesy techno-
logiczne, czy tez nie wiem, pory przerw czy rozpoczynania, czy konczenia pracy mogly sygnali-
zowal. To bardziej moze jakie§ bardziej jeszcze uprzemyslowione okregi, ale we Wroctawiu. ..
No, no wlasnie, teraz tak mi si¢ nasune¢to: hejnal wroctawski — to jest rzadko grany. Bodajze
chyba przez Tadeusza Nestorowicza, jest tym gléwnym trebaczem. No, dzwigk zegara wroctaw-
skiego moze by¢ charakterystyczny, tego wlasnie w Ratuszu. Tez ten nasz hejnal, nawet nie pa-
migtam doktadnie, bo teraz taka do$¢ dziwna linia melodyczna tam byla, ale, ale znam Tadeusza
Nestorowicza. .. No wigcej chyba, jakos ci¢zko by to znalez¢” [W45].

Powyzsza wypowiedz egzemplifikuje wskazang juz trudnosc, z jaka respondenci podejmowali

problem brzmien specyficznych dla Wroctawia. By¢ moze miedzy innymi z tego powodu, ze kwe-
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stia tozsamosci brzmieniowej Wroclawia okazala si¢ dla respondentéw problematyczna’, ich glo-
sy wyrazaly czesto potrzebe wzmocnienia obecnosci w przestrzeni miasta dzwigkéw dla niego
specyficznych, lokalnych 1 z tego powodu atrakcyjnych — takze turystycznie 1 wizerunkowo:

,»Chyba ten hejnal Wroclawia trzeba by byto ozywi¢, bo on jest i to chyba jest koszt niewielki,
zwlaszcza, ze ten Rynek jest takim centrum Zycia towarzyskiego i taka atrakcja turystyczna, ze
gdyby tam... W Olomuncu ludzie si¢ zbieraja wokoé! takiego zegara i takie cos by trzeba bylo
zafundowac¢ miastu, zeby to byla taka atrakcja. Bo ten dzwigk naszego zegara on jest sympatycz-
ny, niech on sobie bedzie, ale niech on wybije dwanascie, a potem niech ten hejnal zagra. Nie
wiem czy co godzing by musial gra¢, dlatego Ze to byloby kiopotliwe, moze by raz dziennie
w potudnie zagral, tak jak w poludnie graja takie hejnaly. Styszalem w Bolkowie ostatnio — i to
by si¢ przydato” [W 68].

Indagowani mieszkancy ujmowali zagadnienie lokalnodci i specyficznosci dzwigkéow Wrocta-
wia bardziej w kontekscie propozycji zmian w audiosferze miasta®, np. jako postulat pod adresem
wladz, niz odnoszac ten problem do wspolczesnego im pejzazu dzwickowego. By¢ moze tez
tatwiej lokalno§¢ audiosfery wigzac¢ respondentom z konkretnym miejscem ich zamieszkania:
ulica, osiedlem, klatka schodowa, odglosami zza $ciany, nie za$ z przestrzenia calego miasta. Ten
sposob refleksji nad lokalnoscia dzwigkow nie odwoluje si¢ jednak do tego, co wyjatkowe 1 nie-
powtarzalne w audiosferze Wroclawia, ale raczej do tego, co oswojone, zadomowione i w tym
sensie bliskie.

Zaprezentowane na podstawie analiz wywiadéw ujecia globalnodci i lokalnosci pejzazu
dzwigkowego Wroclawia wydaja si¢ najbardziej reprezentatywne dla zebranych w trakcie badan
jego charakterystyk. Dos$wiadczenie pejzazu dzwigkowego swojego miasta moze sklania¢ do re-
fleksji nad $rodowiskiem fonicznym, ktére zamieszkujemy. Zamieszkiwanie jednak powoduje
,»oswojenie” audiosfery i dopiero konfrontacja z odmiennym s$rodowiskiem dzwickowym, np.
w sytuacji wyjazdu 1 pobytu w miastach obcych, utatwia wskazania tego, co wspdlne, a wiec przy-
najmniej w pewnym zakresie globalne, oraz tego, co oryginalne, swoiste, a wigc lokalne. Granice
globalnosci i lokalnosci wydaja si¢ czgsto plynne, a przeprowadzone badania recepcji pozwalaja
zauwazyc, ze to, co globalne staje si¢ poprzez pewien sposob praktykowania, lokalne. Przeprowa-
dzona tu analiza odmian lokalnosci i globalnosci audiosfery Wroctawia z perspektywy jego
mieszkancéw z pewnoscia nie wskazuje na wszystkie ich rodzaje. Pamigta¢ nalezy, ze analizowany

material zostal zebrany dla realizacji innych celéw poznawczych. Na dalsza uwage badaczy recep-

7 Por. Tanczuk, 2014.
8 Pytanie o przysztos¢ dzwigckows i postulowane zmiany w audiosferze Wroclawia byto jednym ze standardo-

wych pytan opracowanego kwestionariusza wywiadu.
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cji audiosfery miasta moze zastugiwaé np. kwestia recepciji dzwickéw przyrody jako globalnych
lub lokalnych. Jednak juz te uzyskane informacje stanowia dostateczne wskazanie do przeprowa-
dzenia badan wprost ukierunkowanych na problem lokalnosci i globalnosci doswiadczanej au-

diosfery miast.
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