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MIEJSKIE TECHNOKULTURY: DETROIT, BERLIN, WROCEAW

‘ ): [ ciagu ostatnich kilku lat oferta kulturalna Wroctawia wzbogacita si¢ i urozmaicita na tyle,

ze brytyjski dziennik Guardian uznal miasto za jedno z najciekawszych miejsc do zwie-
dzenia w 2016 roku (Guardian writers, 2016). Cho¢ zainteresowanie metropoliag wynika w duzej
mierze z faktu, ze zyskala ona tytul Europejskiej Stolicy Kultury, to zachodnich dziennikarzy bar-
dziej od oficjalnej polityki kulturalnej interesuje to, co we wroclawskiej kulturze niezalezne i two-
rzone oddolnie'. W brytyjskich artykulach wspominane s3 zatem miejsca takie jak: Centrum Re-
animacji Kultury, klub Kalambur, galeria i klub Neonside czy klub z muzyka techno® Das Lokal
(Hopkin, 2015).

Mimo iz wspolczesnie granica migdzy tym, co alternatywne i dominujace w kulturze jest co-
raz bardziej niejasna, to z pewnoscig punkt cigzkosci w wytwarzaniu wyjatkowosci danego miasta
przesuwa si¢ w kierunku tego pierwszego. Jak bowiem zauwaza David Harvey ,,jedli kapital nie
chce calkiem zniszczy¢ unikalnosci bedacej podstawa do przywlaszczenia renty monopolowej
[...], to musi wspiera¢ formy réznicowania i dopuszcza¢ do pewnego stopnia niepodlegajace kon-
troli lokalne wydarzenia kulturalne, ktére czasami moga przeciwstawiaé si¢ jego gladkiemu funk-
cjonowaniu. Moze nawet wspiera¢ (jednak ostroznie i czesto nerwowo) wszelkiego rodzaju

«transgresyjne» praktyki kulturalne wtasnie dlatego, ze jest to jeden ze sposobow, na ktéry mozna

! Na samym poczatku istotne wydaje si¢ wspomnienie o idei, ktora sklonita nas do napisania artykutu i wyttu-
maczenie si¢ z jego publicystyczno-naukowej formy. Bezposrednia inspiracja byly obserwacije lokalnej sceny klubowej
i cheé zrozumienia jej rozwoju w kontekscie tego, co dzieje si¢ we Wroclawiu nie tylko w obszarze szeroko pojetej
kultury, ale takze lokalnych i globalnych proceséw miejskich. Autor jest wroclawskim didzejem i producentem, pisze
o muzyce elektronicznej i bada histori¢ kultury klubowej, autorka — antropolozka spoteczno-kulturowa, badaczka
miast. Wykorzystujac wiedz¢ zdobyta w oparciu o obserwacje uczestniczacs i kierujac si¢ zalozeniami antropologii
wspolpracy, cheieliby$my spréobowac opisac jeden z fenomendw lokalnego zycia kulturalnego, ktéry si¢ doczekal sig
jeszcze poglebionej analizy. Szanujac jednoczesnie ,,aure tajemniczosci” jaka istnieje wokol sceny techno, pragniemy
skupi¢ si¢ bardziej na zewnetrznych - kulturowych, ekonomicznych i politycznych warunkach umozliwiajacych jej
pojawienie si¢ i rozwdéj niz na spotecznych praktykach jej uczestnikéw. Opis i analiza tych drugich wymagalyby po-
glebionych badan terenowych.

2 W tekscie bedziemy uzywaé nazwy ,,techno” na okreslenie muzyki elektronicznej, co bardziej odpowiada po-
tocznemu/powszechnemu uzyciu tego terminu anizeli profesjonalnej kategoryzacji (techno jest jedynie jednym
z nurtéw muzyki elektronicznej, obok m.in. #rance, house, drum’n’bass). Trzeba przy tym wspomnieé, ze ze wszystkich

gatunkéw muzyki elektronicznej to wlasnie techno cieszy si¢ dzi§ najwigksza popularnoscia.
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by¢ oryginalnym, kreatywnym i autentycznym” (Harvey, 2010, 82). Praktyki, o ktérych pisze geo-
graf maja zaréwno wizualny, jak i dZwickowy charakter, cho¢ te drugie przez dlugi czas byly po-
mijane w analizach dotyczacych krajobrazéw kulturowych miast (Smith, 1997; Atkinson 2005).
Obecnie badacze 1 badaczki réznych dziedzin wiedzy coraz czedciej zwracaja uwage na muzyke
jako istotny element ksztaltowania ,,klimatu” miejsca, wyjasniajac sposoby, na jakie przejawia si¢
ona przestrzennie: jaki ma zwiazek z poszczegdlnymi obszarami geograficznymi, jak wplywa na
ich postrzeganie, a takze na ruch ludzi i produktéw (Connell, Gibson, 2003, 1).

Wroctawski Das Lokal, o ktérym wspomnial dziennikarz Guardiana, to jeden z lokalnych
klubéw z muzyka techno. James Hopkin pisze, ze jest miejscem dla tych, ktérzy preferuja berlin-
skie brzmienie. Rzeczywiscie, do klubu cz¢sto zapraszani sg artysci z Berlina, nie tylko ze wzgledu
na stosunkows blisko§¢ niemieckiego miasta, ale rowniez renome ,,$wiatowej stolicy kultury tech-
no”. Berlin stal si¢ w przeciagu ostatnich kilkunastu lat prawdziwa mekka dla miedzynarodowego
srodowiska didzejéw 1 producentéw muzyki elektronicznej. Jest zardwno duza europejska metro-
polia z ogromnym potencjalem infrastrukturalnym, swietna baza wypadowa dla zagranicznych
podrézy, jak 1 wciaz relatywnie tanim miejscem do zycia. Sprowadzito si¢ tutaj wielu tworcow
z Nowego Jorku, Londynu, czy Paryza, ktére nie dawaly takiego poczucia twoérczej swobody
1 uczestnictwa w oddolnie formowanej, nie$piesznej atmosferze miasta. Wroctawskie kluby chet-
nie korzystajg z tego dogodnego sasiedztwa, starajac si¢ przenie$¢ nastrdj Berlina na swoje parkie-
ty. Das Lokal, w swojej pierwszej lokalizacji przy ulicy Odrzanskiej (obecnie klub znajduje si¢ przy
placu Solidarnosci), mial by¢ w zalozeniu malg klubo-kawiarnigq inspirowana berlifiskim klima-
tem. Meble zostaly kupione na tamtejszych pchlich targach (niem. Flohmarki), stylizowane gadzety
mialy przypomina¢ NRD-owski dizajn, a Sciany pokrywaly kolaze Iaczace motywy architekto-
niczne z estetyka ,,electroclash™. Miejsce ze swoim oryginalnym wystrojem trafito w odpowied-
nia luke¢ czasowa. Pod koniec pierwszej dekady lat dwutysiecznych zamknigto takie lokale jak
Droga do Mekki czy Intro, ktére byly waznymi miejscami na wroclawskiej scenie klubowe;j.
Z tego powodu Das Lokal szybko pozyskal wierng grupe odbiorcéw. Mimo niewielkich rozmia-
réw, stal si¢ centrum najciekawszych wroctawskich wydarzed zwigzanych z muzykq elektroniczna.
Nie ograniczal si¢ tylko do surowego niemieckiego techno, ale wpuszczal do srodka réwniez
brytyjskie potamane basy oraz klasyczny amerykanski house. Duch Berlina byl w nim obecny
w kontekscie niespotykanej w innych miejscach otwartosci, serdeczno$ci i spontanicznosci
w nawigzywaniu kontaktéw miedzy bywalcami. Wystarczyto kilka razy pojawic si¢ na imprezie, by
poczuc si¢ czescig tej nocnej mikrospotecznosci. Klub byl nieco ukryty przed tlumem z ulicy, ale

oferowal wszystkim réwne traktowanie, bez podzialu na loze czy sektory VIP, z poszanowaniem

3 Gatunek muzyki elektronicznej wywodzacy si¢ z punka, nowej fali, italo disco i electropopu.
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dla réznych orientacji seksualnych czy preferencji w ubiorze. Nie bylo to oczywiscie pierwsze
takie miejsce na mapie Wroclawia, ale na pewno jedno z tych, ktére zyskaly status kultowych,
réwniez dzigki pomocy mediéw spotecznosciowych. Wezesniejsze inicjatywy, ktore wspottworzy-
ty scene techno mialy bardziej ,,analogowy”, a przez to takze bardziej hermetyczny charakter —
dotarcie do potencjalnego odbiorcy bylo o wiele trudniejsze i opieralo si¢ bardziej na bezposred-
nich kontaktach miedzy zainteresowanymi. Narodziny Das Lokalu w roku 2010 zbiegly si¢
W czasie z momentem stopniowego uspoleczniania srodkéw dystrybucji i produkcji muzyki elek-
tronicznej. Postep technologiczny spowodowal, ze juz nie trzeba bylo wydawa¢ majatku na sprzet
(dwa gramofony oraz mikser) i plyty, by zacza¢ kariere didzeja. Wystarczylo mie¢ komputer, spe-
cjalny kontroler, a muzyke mozna bylo $ciaga¢ z internetu w mp3. Spowodowalo to erupcje kre-
atywnosci wérdéd wielu amatoréw, ktorzy dostali narzedzia wezesniej im niedostgpne. We Wro-
clawiu pojawila si¢ nowa grupa didzejow, producentéw (na przyktad Viadrina, Naphta) i kolek-
tywow (SLAP, Strikt, Regime), gtéwnie ludzi urodzonych na przetomie lat 80. i 90., ktérzy juz nie
musieli importowac¢ pomystow 1 wydawnictw z zagranicy, bo mieli szanse stworzy¢ co§ nowego
na wilasnym podworku. Przelom ten dokonat si¢ réwniez w innych duzych polskich miastach,
dajac krajowej scenie zastrzyk tworczej energii i mozliwos§é eksportu wlasnych dzwigkow i arty-
stow za granice. Nowe pokolenia klubowiczow aktywnie wlaczyly sie w ksztaltowanie klubowego
srodowiska, bo dystans migedzy grajacymi a publicznoscig nie mial znaczenia; mozna byto zmie-
nia¢ role, z konsumenta stawac si¢ producentem, czy tez ,,prosumentem”, jednoczesnym tworca
1 odbiorca. Das Lokal byl inkubatorem postaw w duchu ,,DIY” (ang. do it yourself - zréb to sam),
by zorganizowa¢ wlasne wydarzenie, wystarczyl blyskotliwy pomyst i zapal — w ten sposob za-
czely sie niektore profesjonalne kariery didzejskie. Po przenosinach do kolejnego, wickszego
miejsca, wyznaczyl na nowo pewne standardy dla klubowego Zycia nocnego. Teraz trudno wy-
obrazi¢ sobie weekend bez zakontraktowania zagranicznego artysty, imprezy trwaja czasem do
9-10 rano, a w srodku obowigzuje catkowity zakaz robienia zdjec, nawet do celéw promocyjnych,
co w zamysle ma chroni¢ prywatnosé gosci. W miedzyczasie we Wroctawiu pojawily si¢ nowe
kluby z muzyka elektroniczna — jak BauBar czy Pralnia; gra si¢ ja rowniez w mniejszych miej-
scach, barach, kawiarniach i galeriach. Zwyczajem stalo si¢ zapraszanie didzejow na wernisaze,
nawet do takich instytucji jak wroctawskie Muzeum Architektury. Poza tym imprezy techno orga-
nizowane sg tez w innych lokalizacjach, czg¢sto specjalnie wynajetych lub zaaranzowanych na tego
rodzaju wydarzenia. Duza popularnoscia ciesza si¢ imprezy w obiektach poprzemystowych jak
Browar Mieszczanski, Mlyn Sulkowice czy Dworzec Swiebodzki, w ogrodzie na tylach galerii

BWA Awangarda czy terenach zielonych i miejskich nieuzytkach. Nowym trendem sg takze ple-
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nerowe knajpki, dzialajace w sezonie wiosenno-letnim, ktére daja mozliwo$¢ obcowania z elek-
tronika na §wiezym powietrzu.

Wzrost zainteresowania muzyka elektroniczng i kultura klubowa w naszej czesci Europy jest
efektem oddzialywania Berlina, najbardziej ,,co0/ city” w Europie — w ktérym techno stalo sie
czg¢$cia niezwykle rozwinigtego przemystu kulturalnego i turystycznego. Stolica Niemiec konse-
kwentnie realizuje wizerunek miasta kreatywnego, przyjaznego specjalistom branzy hi-fech, na-
ukowcom, a przede wszystkim artystom. W hasle ,,amz aber sexy” przejawia si¢ strategia promo-
cyjna i gospodarcza Berlina — miasta, ktoére mimo relatywnie niskiego kapitalu ekonomicznego
(mowi sie, ze jest to najbiedniejsza stolica w najbogatszym panstwie), wciaz przyciaga kapital kul-
turowy, podnoszacy jego atrakcyjnos¢ i w efekcie takze warto$¢ gospodarcza. Niemiecka metro-
polia jest przykladem tego, ze deindustrializacja moze sprzyja¢ rozwojowi kulturalnemu: nadpo-
daz poprzemystowych przestrzeni poczawszy od lat 90. XX w. zostala tu wykorzystana do stwo-
rzenia bogatej infrastruktury dla sztuki: pracowni artystycznych, galerii, studiéw nagran i klubéw.
Poprzemystowe budynki z powodzeniem byly anektowane takze przez tworcow i propagatoréw
kultury techno. Najbardziej ikoniczne berlifiskie kluby takie jak Tresor, Bunker, E-Werk czy Ber-
ghain wykorzystaly obiekty dawnych skarbcow, schrondw, stacji energetycznych czy elektrowni.
Za jedng z podstaw rozwoju sceny muzyki elektronicznej w Berlinie uwaza si¢ kolektywny ruch
sktotowania mozliwy dzigki niejasnej sytuacji prawnej wielu nieruchomosci po upadku muru ber-
linskiego. Istotne znaczenie dla pojawienia si¢ techno w niemieckiej stolicy, oprocz artystycznej
atmosfery 1 pustostanéw, bylo z pewnoscig spotkanie na linii Berlin-Detroit. Chodzi tu nie tylko
o fakt zwigzany z tym, ze Berlin w latach 90. stal si¢ celem podrézy wielu didzejow z Detroit, ale
réwniez o mniej formalne , kontakty muzyczne” i wzajemne inspiracje. Trudno dzi§ jednoznacz-
nie wskaza¢ korzenie muzyki techno, a wszelkie takie proby stuza przede wszystkim wytwarzaniu
lokalnych legend. Jak jednak zwracaja uwage znawcy sceny elektronicznej, amerykancy didzeje,
ktérym udato sie stworzy¢ specyficzne brzmienie z Detroit, byli mocno zafascynowani niemiecka
muzyka elektroniczng (m.in. Kraftrwek, Klaus Schulze, DAF). Méwi si¢, ze w Motor City stuchato
si¢ przede wszystkim europejskiej muzyki, mial to by¢ przejaw awansu czarnych robotnikéw do
klasy $redniej, ktory znalazl swe odzwierciedlenie w zeuropeizowanym stylu zycia ich dzieci
i wnukow. Dzisiaj betlifiska scena klubowa jest jedna z najwigkszych atrakcji turystycznych miasta.
Dzigki rozwojowi tanich linii lotniczych do stolicy $ciagaja fani z calego $wiata, ktory to fenomen
zostal okreslony przez Tobiasa Rappa mianem ,,technoturystyki” (Rapp, 2009). Mozliwosé prze-
kucia kolektywnego kapitalu symbolicznego wygenerowanego przez scen¢ muzyki elektroniczne;

w wymierny zysk ekonomiczny zauwazaja wladze miasta, o czym $wiadczy chociazby fakt po-
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wstania ,,Komisji Klubowej” (niem. Club Commission), stowarzyszenia ktérego zadaniem jest re-
prezentowanie interesow zrzeszonych lokali oraz mediacja w przypadku sytuacji konfliktowych.

Najpopularniejsza legenda glosi, ze techno powstalo w Detroit i faktycznie podwaliny gatunku
uformowaly si¢ przez wyjatkowy splot czynnikéw 1 wydarzen w ,,miedcie silnikéw”. Detroit miato
znakomite muzyczne tradycje, ktére kultywowala nie tylko biala, ale réwniez czarna spolecznosc,
szczegolnie klasa $rednia. Poczawszy od lat 80. XX w. kryzys gospodarczy 1 poczucie dekadencji
w upadajacej metropolii wplynely na przekucie inspiracji z Europy w nowe awangardowe brzmie-
nie, ktore zderzylo syntetyczny pop z przemystowsa atmosfera motoryzacyjnych hal czego efektem
byla surowa, powtarzalna i zdehumanizowana muzyka, pelna napiecia 1 energii. Mimo wzajemnej
interakcji wielu utalentowanych tworcow-pionierow w Detroit nie udalo si¢ stworzy¢ silnej, nieza-
leznej platformy dla dalszego rozwoju muzyki techno. Brakowalo infrastruktury w postaci odpo-
wiednich klubéw, obowiazywaly inne przepisy dotyczace nocnej dzialalnosci rozrywkowej, a cen-
trum i §rodmiescie si¢ wyludnialy. Konserwatywna kulturowo Ameryka nie byla tez zainteresowana
tak awangardowa muzyka, w przeciwienistwie do liberalnej i otwartej Europy.

Fakt, iz gospodarcze przebudzenie Detroit dzigki kreatywnosci wceiaz jest dos¢ odlegla per-
spektywa, pokazuje, ze stopien rozwoju sceny techno uzalezniony jest od wielu ,,pozamuzycz-
nych” czynnikéw. W miescie, okredlanym dzi§ jako najbardziej zrujnowane w Stanach Zjedno-
czonych, borykajacym si¢ ze strukturalnym bezrobociem i niespotykana przestepczoscia, pojawia-
ly si¢ proby ozywienia dawnej legendy techno. Zalozyciel stynnego berlinskiego klubu Tresor —
Dimitri Hegeman powotal do zycia inicjatywe Berlin-Detroit Connection, ktéra ma pomodc ame-
rykafskiemu miastu odzyskac utracona swietnos¢. Hegemanowi Detroit przypomina Berlin z lat
90. 1 posiada wedlug niego wszystko to, co potrzebne jest do odrodzenia jako centrum niezalez-
nej kultury: opuszczone budynki, niskie czynsze, zla reputacje (Nicas, 2014). Niemiec, planujac
otwarcie klubu z muzyka techno w jednym z opuszczonych budynkéw w Moror City, chcialby
odwdzieczy¢ si¢ amerykanskiemu miastu za muzyke, ktora towarzyszyla zjednoczeniu Berlina. Te
nieco romantyczna ide¢ skrytykowal jeden z czlonkéw detroiskiego kolektywu Underground
Resistance Cornelius Harris, zaprzeczajac jakoby dalo si¢ poréwnac sytuacje Berlina z lat 90. do
tej, w jakiej znajduje si¢ dzisiaj miasto polozne w tzw. pasie rdzy. Twierdzac, ze ,,problemy Berlina
sa problemami, ktére mieszkancy Detroit chcieliby mie¢” (Ibidem), zwraca on uwagg na sytuacje
spoleczno-ekonomiczna, w jakiej znajduje si¢ miasto, ktére w 2013 roku oglosito decyzje o ban-
kructwie. ,,Zastrzyk kreatywno$ci” poprzez ozywienie lokalnej sceny techno z pewnoscia nie wy-
starczylby, zeby wydoby¢ je z gospodarczej zapasci. W miescie, z ktérego weiaz odplywaja miesz-
kanicy, gdzie masowo zamykane sa szkoly 1 ograniczane ustugi komunalne (nawet tak podstawowe

jak oswietlenie ulic czy komunikacja miejska), a przede wszystkim, gdzie panuje ogromne wyklu-
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czenie na podstawie rasy, ratunek poprzez inwestycje w kulture wydaje si¢ watpliwy. Swiadczy
o tym nie tylko mato efektywna dziatalnos¢ Detroit-Berlin Connection, ale takze porazka szerszej
inicjatywy o nazwie CreateDetroit, bedacej odgalezieniem stanowego programu Cool Cities
z 2003 roku, ktorej celem jest poprawa sytuacji Detroit poprzez uczynienie go miastem klasy kre-
atywnej. Nieskutecznosé podobnych projektow ,,naprawczych” Jamie Peck tlumaczy tym, ze
»scenariusz rozwoju kreatywnego zwodzi lokalnych aktoréw, falszywie obiecujac, ze kazde miasto
moze wygra¢ walke o talent. W takich warunkach korzysci z pierwszenstwa na rynku dla kilku
pierwszych miast szybko maleja, a cala sytuacja zmienia si¢ w gre o sumie zerowej badz negatyw-
nej: wigcej graczy walczy o te same zasoby, cena «sukcesu» roénie, a szansa na uzyskanie pozy-
tywnych wynikéw spada. W miastach takich jak Detroit sprawa wyglada beznadziejnie” (Peck,
2010, 119).

Na koncu tej muzyczno-miejskiej historii znajduje sic Wroclaw — miasto, ktére na rézne
sposoby prébuje dostosowac si¢ do wymogoéw gospodarki opartej na produkeji kulturowej
1 wspiera mniej lub bardziej oddolne inicjatywy kulturalne. Wydaje si¢ jednak, ze do sceny techno
odnosi si¢ raczej ostroznie i niepewnie propaguje te dzialania, ktére wykraczaja poza mainstre-
amowe czy tradycyjne obszary kultury. Wynika to nie tyle z lokalnej zachowawczosci, co raczej ze
specyficznej trajektorii muzyki techno w skali calego kraju. Kapital kulturowy muzyki klubowej
1jej symboliczny potencjal sq u nas czesto ignorowane i lekcewazone, po czesci przez ubogie
rodzime dziedzictwo w tym temacie i ogdlna systemowsq stabos§¢é branzy muzycznej. W latach
90-tych, gdy muzyka techno $wiecita triumfy na calym $wiecie, u nas zostala zepchnieta na bocz-
ny tot, jako ,,gorsza”, ,bezduszna”, pozbawiona stéw i emocji. Rozwijala si¢, w ograniczonym
stopniu, na peryferiach, w prowincjonalnych dyskotekach 1 dopiero w potowie lat dwutysiecznych
wroécita do miejskich klubéw i od tego czasu notuje stala tendencje zwyzkowa w popularnosci.
Wtadze Wroctawia zauwazyly w pewnym stopniu jej kulturowy potencjal, decydujac si¢ chociaz-
by na organizacj¢ w Barze Barbara, bedacym wizytowka ESK 2016, cyklicznej imprezy w kon-
wencji silent disco o nazwie ,,Cicha Barbara”, w czasie ktérej publiczno$¢ bawi si¢ przy muzyce
prezentowanej przez lokalnych didzejéw. Inicjatywy tego typu wskazuja na rosngca popularnosé
muzyki techno czy wrecz na swoista mode na elektroniczne brzmienia. Wydaje si¢ jednak, ze jest
to nieco ztagodzona (skomercjalizowana?) wersja kultury klubowej i to, co w niej istotne, odbywa
si¢ raczej w mniej konwencjonalnych przestrzeniach.

Stopien rozwoju sceny techno i jej znaczenia w przemysle kulturowym danego miasta $cisle
zwigzany jest z wysokoscia renty monopolowej, jaka dana metropolia moze z tego tytulu czerpad,
a co za tym idzie z ,,neutralizacja’ tego, co w kulturze miejskiej undergroundowe. Pojawia si¢ w tym

miejscu pytanie, czy muzyke techno mozna zaliczy¢ do kultury undergroundowej, czy raczej jest
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ona czgscig mainstreamu. Zagadnienie to wydaje si¢ by¢ zlozone, biorac pod uwage zaréwno histo-
ryczne jak 1 wspolczesne aspekty rozwoju sceny techno, w jej lokalnym i globalnym wymiarze.
Funkcjonowanie klubéw z muzyka elektroniczng u swych poczatkow miato nawigzywaé do
idei ,,Tymczasowych Stref Wolnosci” (ang. Temporary Autonomous Zone) Hakima Beya z po-
czatku lat 90-tych, co wida¢ chociazby w do dzi§ kultywowanym przez niektére z nich zakazie
upubliczniania, np. poprzez fotografie, tego jak bawia si¢ ich bywalcy. Nadrzednym celem ma by¢
bowiem zapewnienie pewnej aury wolnosci w tanecznej ekspresji i stanie odurzenia, dopoki nie
narusza to granic drugiej osoby. Jest w tym widoczny pewien pierwiastek utopijnosci, ktory byt
wladciwy dzikim imprezom z wczesnych lat 90-tych, organizowanym bez pozwolenia na takach
1w opuszczonych halach, czyli tzw. rave’om, szczegélnie popularnym w Wielkiej Brytanii. Dzis,
cho¢ co prawda wciaz odbywaja si¢ nielegalne imprezy czy elektroniczne festiwale, ktére tak jak
ruch hippisowski czy punkowy, klada nacisk na wolnosciowy i nieograniczony charakter obcowa-

>

nia z kultura 1 muzyka, to calo$¢ wyszla poza ramy mtodziezowego, ,,subkulturowego” fenome-
nu. Kultura klubowa to dzisiaj duzy biznes 1 wazna galaz przemystu fonograficznego, jednak jej
rozwoj, szczegllnie artystyczny, postepowal najszybciej w czasach kryzysow, niepokojow lub
waznych przeloméw — na przyklad wspomniane rave’y wpisaly si¢ w klimat odwilzy po zakon-
czeniu zimnej wojny w Europie. W latach 1988-1989 Wielka Brytania przezywala “drugie lato
miltosci”, dla ktérego inspiracja byl beztroski i stoneczny klimat Ibizy, imprezowej kolebki dla
wielu angielskich didzejéw (stamtad przywiezli oni do Londynu tabletki ecstasy). Hastem calego
ruchu rave bylo akronimiczne PLUR (ang. Peace Love Unity Respect czyli ,,pokd) milosé jednosé
szacunek”). Byl to nieco eskapistyczny sposob na odreagowanie konserwatywnych rzadow Mar-
garet Thatcher. W Niemczech z kolei pierwsze ,,LLove Parade” zarejestrowane jako demonstracja
polityczna, zbiegto si¢ z upadkiem Muru Berlinskiego, by w ciagu kilku lat przeksztalci¢ sie
w najwigksze globalne $wigto fandéw muzyki i kultury techno, ktére w roku 1999 zgromadzito
woko! berlinskiego parku Tiergarten niemal poélttora miliona uczestnikéw. Idea ,,Jove Parade”
skompromitowala si¢ po pewnym czasie, nie tylko przez nadmierng komercjalizacje, ale rowniez
narracyjng jednostajnosc 1 wizualny kicz.

Jednak korzenie muzyki techno, obojetnie czy szukaé ich na gruncie europejskim czy amery-
kanskim, wskazuja na jej kontestacyjny i oddolny rodowdd. Pionierzy z Detroit okreslani sa —
w nawigzaniu do pojecia wypracowanego przez Alvina Tofflera — ,,technobuntownikami”. Der-
rick May, Jauan Attkins i Kevin Saunderson (tzw. ,,Trio z Belleville” — producenci i pionierzy
techno z lat 80.) pochodzili wprawdzie z czarnej klasy sredniej (Motor City umozliwialo ogrom-
nym rzeszom ludzi na awans spoleczny bez wzgledu na rase), jednak bardziej od komfortowej

strefy przedmies¢ cenili sobie niebezpieczne downcity. Jak podkresla Dan Sicko w ksigzce ,,Techno
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Rebels. The Renegades of Electronic Funk”, bylo to ze strony mtodych muzykow, jesli nie prze-
jawem otwartego buntu, to przynajmniej przekory (Sico, 2010, 36). W zrujnowanej postindu-
strialnej architekturze mieli oni widzie¢ dawna chwale 1 przyszle mozliwosci miasta. Muzyka
techno byla z jednej strony wyrazem niezgody na upadek Mozor City, jak réwniez wrazliwosci na
jego dziedzictwo. U jej filozoficznych podstaw lezala kolektywna wizja Utopii — nowego lepsze-
go $wiata. Entuzjazm, optymizm, ale tez rodzaj melancholii, ktére towarzyszyly pionierom techno
byly odpowiedzia na niepewny los Detroit, a takze jego kulturows izolacje (w poréwnaniu z mia-
stami takimi jak Los Angeles czy New York). Dodatkowo, z uwagi na rosnace konflikty rasowe,
coraz istotniejszy stawal si¢ przekaz réwnosciowy. Z tego wzgledu na przyklad cztonkowie grupy
Underground Ressistance, wystepujac w militarystycznym, bojowkowym stylu z zastonietymi twa-
rzami, nawigzywali do hasel afrofuturyzmu. Wolnosciowe czy wrecz eskapistyczne przestanie
znajdowalo takze odzwierciedlenie w pierwszych imprezach techno, na ktérych zaréwno czarni
1 biali mlodzi ludzie, ale tez hetero 1 homoseksualni bawili si¢ razem (lokale z elektroniczna mu-
zyka byly wrecz azylem dla mniejszosci seksualnych [Garcia, 2014]). Dzisiaj, cho¢ charaktery-
styczne surowe brzmienie z Detroit jest rozpoznawane na calym s$wiecie, miasto zdaje si¢ nie
przywiazywac szczegolnej wagi do tej czesci swojej historii, ktora jest zwiazana z rozwojem mu-
zyki techno. Pod wplywem procesu rewitalizacji sSrédmiedcia kultowe miejsca takie jak chociazby
zespol loftow ,,1217 Griswold” — inkubator elektronicznej kultury muzycznej, znikaja z mapy
miasta na rzecz nowych, bardziej ekskluzywnych projektéw artystycznych i deweloperskich
(Brovold, Roberts, 2014). W tym kontekscie sytuacja, w jakiej znalazta si¢ muzyczna spotecznosc¢
z Detroit, przypomina ta, w jakiej zazwyczaj znajduja si¢ pionierzy gentryfikacji — ,,rysowani jako
postaci romantyczne kojarzone z optymizmem, wielkimi nadziejami i postepem, a wiec w sposéb
bardziej pozytywny niz w przypadku gentryfieréw poézniejszych, niewatpliwych czltonkéw klasy
sredniej” (Grzeszczak, 2010, 31). Jak zauwazyt jeden z lokalnych didzejow: ,,Gentryfikacja zdarza
sie wszedzie, ale w Detroit jest szczegdlnie odczuwalna, poniewaz znalazto tutaj schronienie wiele
0s6b z nieszczesliwymi Zyciorysami 1 checacymi poswigci¢ swoje zycie temu, co jest ich pasja”
(Brovold, Roberts, 2014). Jaka przysztos¢ czeka Techno City? Wydaje sig, ze jeszcze dlugo nie be-
dzie ono modelowym kreatywnym miastem i zachowa swoj niepokorny charakter, inspirujacy
nowe pokolenia didzejow, ktérych ,,muzyka odzwierciedla wzloty, upadki i niepewny los amery-
kaniskiego miasta” (Sicko, 39).

Detroit i Berlin w r6zny sposéb wykorzystuja dziedzictwo muzyki elektronicznej, ktérej staly
si¢ ikonami. Detroit, jako miasto znajdujace si¢ w zapasci gospodarczej, wciaz szukajace pomystu
na siebie, gotowe jest — jak okreslit Jamie Peck — sprobowac wszystkiego (Peck, 2010, 118).

Pojawiaja si¢ proby przeksztalcenie go w miasto kreatywne, co przejawia si¢ miedzy innymi
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w realizacji programoéw rewitalizacyjnych, majacych na celu ,,twércze” wykorzystanie postindu-
strialnego dziedzictwa miasta. Technokultura muzyczna znajduje si¢ nieco na uboczu tych projek-
tow — albo jest spychana na margines, o czym $wiadcza proby gentryfikacji miejsc, ktére wytwo-
rzyla, albo tez stara si¢ funkcjonowac poza nowym kulturowym przemystem, czesciowo jednak
wykorzystujac jego potencjal, jak w przypadku dobrze prosperujacych festiwali muzyki elektro-
nicznej (na przyklad ,,Movement Music Festival”). Zdaje si¢ jednak, ze ,,scenariusz kreatywny
coraz mniej przypomina rozwiazanie, a coraz bardziej symptom probleméw Detroit” (Ibidem,
120). Inaczej niz w przypadku Berlina, ktéry z powodzeniem przekuwa dziedzictwo techno
w kapital ekonomiczny. Nie nalezy przy tym zapominad, ze nie byloby to mozliwe bez ,,pan-
stwowej kroplowki” (Nawratek, 2012, 12), na ktérg nie moze liczy¢ Detroit (Ferenski, 2014, 72).
Pozostaje jednak pytanie, jakie sa koszty ,kulturowe” kreatywnej gospodarki? Wedlug Sharon
Zukin (1991) dzisiejsze przemysty kulturowe wytwarzaja jednorodne przestrzenie, dostosowane
do wymogdw rynkowej logiki zyskow (landscapes of power). Czy muzyczny krajobraz Berlina — tak
silnie zwiazany z muzykq techno — nie zmierza w tym kierunku?

Wielowatkowa historia rozwoju sceny techno w Europie i USA skfonila nas do przyjrzenia
si¢ temu muzycznemu i spolecznemu fenomenowi w szerokim ujgciu, to znaczy w odniesieniu do
jego ukonstytuowania wzgledem proceséw zachodzacych w miastach w XX 1 XXI wieku. Podej-
$cie to wydaje si¢ uzasadnione z co najmniej kilku powodoéw, a wszystkie z nich sprowadzaja si¢
do zaleznosci migdzy miejskimi gospodarkami a szeroko pojeta kultura.

Zaproponowane w tytule pojecie ,,miejskich technokultur’” odsyla zaréwno do ,kultury miej-
skiej”, jak i do ,,technokultury”, ktére mozna uzna¢ do pewnego stopnia za okreslenia tozsame,
jednakze akcentujace nieco inne aspekty rzeczywistosci wspolczesnych miast. Z jednej strony
mamy wiec kulture miejska, rozumiana jako ideologiczna nadbudowa (a nawet mit) stuzaca uza-
sadnieniu liberalnego nowoczesnego status gno (M. Castells). Z drugiej za§ — co podkresla si¢
w badaniach kulturoznawczych od lat 60. XX wieku — kulture miejska jako element projektu
emancypacyjnego, ktéry pozwala jednostkom realizowa¢ swe tozsamosci w miastach, widzianych
jako przestrzenie otwarte, egalitarne i upodmiotawiajace, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze dzisiejsi
badacze i badaczki bardziej sklonni sa stosowa¢ pojecie , kultury miejskiej” w liczbie mnogiej, co
wskazuje na myslenie o niej jako zjawisku heterogenicznym, niejednoznacznym, ciagle zmieniaja-
cym si¢. Wspolczesne kulturowe studia miejskie, starajac si¢ taczy¢ oba podejscia — socjologicz-
ne neomarksistowskie i kulturalistyczne — biora pod uwage zaréwno ekonomizacje kultur miej-
skich, jak i przywracaja ich symboliczne znaczenie. Perspektywa ta odpowiada rosnacemu znacze-
niu produkcji symbolicznej i przemystéw kulturowych w epoce postindustrialnej. Technokultura

(a w zasadzie ,technokultury” — w liczbie mnogiej — wedlug sugestii D.B. Shaw, 2008), jako
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powiazanie nowych technologii i1 kultury, bylaby w tym kontekscie kultura rodzajem , kultury 2.0”
— ogodlem fenomendéw rozgrywajacych sie w przestrzeni kulturowej wspélczesnego spoteczen-
stwa, opartych na nowych technologiach medialnych i produkcyjnych (Bendyk, 2007, 2). Jednym
z elementéw tak rozumianej technokultury miejskiej jest muzyka elektroniczna.

Préba zastosowania terminu ,,kultura” do analizy praktyk, jakie towarzysza rozwojowi techno,
wiaze si¢ z intuicja, ze warto rozciagnac¢ kluczowe dla nauk humanistycznych pojecie na doswiad-
czenia, do ktérych badacze nie maja dostepu, lub maja jedynie fragmentaryczny. Jak zauwaza Ewa
Rewers ,,modelowym obszarem penetrowanym przez [...] nowe rodzaje refleksji sa kultury miej-
skie, o ktorych nadal wiemy niewiele. Tres¢ polityczna tych kultur wydaje si¢ nie tylko niejedno-
rodna, lecz takze niedefiniowana jako przedmiot spojnej strategii poznawczej i aplikacyjnej kultu-
ry wiedzy. Najwazniejszym pojeciem tego nowego etapu gromadzenia wiedzy o kulturze nie sa
juz obrazy lub rzeczy, lecz doswiadczenie”. W przezwyciezeniu swoistego impasu badawczego,
jaki towarzyszy analizom nad miejska technokulturg inspirujace moze by¢ podejscie wypracowane
w ramach etnomuzykologii, gdzie technokultura rozumiana jest jako zbiér kulturowych praktyk
zwigzanych z muzyka, ktére stanowig odpowiedZ na rozwdj nowych medidow i technologii infor-
matycznych (Lysloff, Gay, 2003, 1).

Muzyka odgrywa ztozong role w postindustrialnym miescie, gdzie kultura 1 kulturowa kon-
sumpcja sa niezwykle istotne w definiowaniu polityk i strategii marketingowych, a ponadto jak
zauwaza Matteo Pasqunielli ,,szybciej niz jakakolwiek inna forma sztuki uosabia to, co nieswia-
dome technologii i dominujacych §rodkéw produkeji, a w szczegdlnosci kryzys — przejscie od
jednego paradygmatu do drugiego”. (Pasquinelli, 2012, 47). Wedlug autora ,,podczas gdy futu-
ryzm zwiastowal epoke maszyn dla mas, punk i muzyka postindustrialna byly zapowiedzia kryzy-
su fordyzmu”. W takim ujeciu technokultura bylaby kultura sensu stricto — kultura miasta postin-
dustrialnego, kreatywnego. Kultura, ktéra rozsadza tradycyjne podzialy na to, co masowe i elitar-
ne, na nadawce i odbiorce, tworzenie i odtwarzanie, a przez to odzwierciedla kondycje wspotcze-
snej kultury w ogole, a w szerszym wymiarze takze wewngtrzne sprzecznosci kapitalizmu.

Wspolczesne miasta swa ekonomiczng uzytecznos§é opierajg na produkeji niematerialnej, na
wytwarzaniu styléw zycia i estetyk”. ,,Kultura jest w nich atrakcja turystyczna i praktyka codzienna
mieszkancéw, sposobem konsumowania i zréodlem dochodéw. Muzyka, sztuka, restauracje, moda,
awangardowe przedstawienia, festiwale i performance, muzea projektowane przez gwiazdy archi-
tektury oraz wysmakowany miejski desigh — wzmacniajg ekonomi¢ symboliczng miasta i pro-

mieniujg na jego otoczenie” (Rewers, 2012, 77). Przyklady Detroit, Berlina i Wroctawia pokazuja,

40O ile jeszeze w latach 60 1 70. XX w. ,,miejski styl zycia” byl czyms$ spontanicznym, to poczawszy od 80. i 90.

stal si¢ strategia kulturalna i przedmiotem rywalizacji miedzy miastami (Zukin, 1998, 820).
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w jak r6zny sposob miasta odnajduja si¢ w modelu gospodarczym opartym na kreatywnosci. Rola
muzyki techno w ksztaltowaniu ,,dzwigkowej tozsamosci”, a takze nowej produktywnosci, jest
w tym wypadku przejawem szerszej tendencji rozwojowej metropolii.

Na koniec chcieliby$my wyjasni¢ celowo$¢ stosowanego przez nas pojecia sceny w odniesie-
niu do fenomenu miejskiej kultury klubowej i rezygnacje z ograniczajacego terminu ,,subkultu-
ra”°. Pojecie sceny stosowane jest przez badaczy do opisu kultur muzycznych, ktérych uczestni-
kami sa osoby zajmujace si¢ produkcjq 1 dystrybucja muzyki, jak réwniez jej odbiorcy, przy czym
relacja miedzy tworca a odbiorca nie jest tu jednostronna. Zatarcie granic miedzy nadawca a od-
biorca jest cecha wyrdzniajaca wspolczesna kulture popularng w ogdle i wynika ono zaréwno
z powszechnosci i dostgpnosci technologii za pomoca ktorej si¢ tworzy — w tym kontekscie —
muzyke, jak 1 z demokratyzaciji sposobow dystrybucji. W przypadku lokalnych scen muzycznych
odbiorcy czesto sg zaangazowani w ich funkcjonowanie na poziomie produkcji, promociji, organi-
zacji itp. Ponadto, inaczej niz w przypadku subkultury, dziatania oséb uczestniczacych w okreslo-
nej scenie nie sg regulowane przez odgorne standardy czy wytyczne (A. Bennett, R.A. Peterson,
2004, 3). Pojecie subkultury wydaje si¢ zbyt restrykcyjne zaréwno ze wzgledu na to, ze implikuje
okreslony standard zachowan, jak réwniez separacje od mainstreamu. Uczestnicy lokalnych
i translokalnych® scen techno, podobnie jak konsumenci mass mediéw i uzytkownicy nowych
technologii, wykazuja sprawcze dzialanie przejawiajace si¢ réoznymi strategiami wobec dominuja-
cej sceny muzyki popularnej: oporem, ironia, adaptacja, subwersja, selektywnym podejsciem (por.
A. Appadurai, 2005, 15-16; R. T. A. Lysloff, L.C. Gay, Jr, 2003, 2). Inaczej jednak niz w przypad-
ku korporacyjnego przemystu muzycznego, funkcjonowanie sceny opiera si¢ zazwyczaj na dziata-
niach bedacych udzialem niewielkich kolektywéw zgodnie z ideg DIY (Do-It-Yourself). Ta od-
dolna, angazujaca perspektywa dzialan, utrzymana w duchu alternatywnych wspoélnot, jest nie
tylko sila sprawcza w rozwoju sceny klubowej, ale réwniez czynnikiem stale od$wiezajacym jej
oblicze i powodujacym, ze domaga si¢ ona wciaz nowych analiz 1 perspektyw. Jest to szczegdlnie

istotne, biorac pod uwage fakt, ze oprécz globalnej, w duzej mierze skomercjalizowanej sceny

5 Wsréd badaczy pojawiaja si¢ jednak glosy, ze ani pojecie subkultury, ani sceny nie wyjasnia w wystarczajacy
sposéb ztozonej relacji miedzy muzyks a spoteczefistwem. Wedtug Davida Hesmondhalgha (2007) zaréwno subkul-
turowa, jak i post-subkulturowa perspektywa posiada zasadnicza wade — uprzywilejowuje mtodziez jako odbiorce
muzyki popularnej. O ile zarzut ten wydaje si¢ by¢ uzasadniony chociazby w odniesieniu do betrlifiskiej sceny klubo-
wej, ktorej uczestnikami sg osoby w bardzo réznym wieku, o tyle w przypadku sceny lokalnej (polskiej czy wroctaw-
skiej) mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, Ze scena techno jest jednym z przejawow kultury mtodych.

¢ A. Benett i R. A. Peterson klasyfikuja sceny muzyczne na trzy rodzaje: sceny lokalne, translokalne i wirtualne

(A. Bennett, R.A. Peterson, 2004, 6-11).
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techno nieustannie pojawiaja si¢ nowe lokalne miejskie sceny’, ktére twoérczo wykorzystuja to, co

pojawia si¢ w ramach tej pierwszej, ale posiadaja takze swoja unikatows specyfike.
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