ANDRZE] DEBSKI

KLUBY FILMOWE W PRZEDWOJENNYM WROCEAWIU

‘ ): [ przedwojennym Wroctawiu funkcjonowato blisko 40 kin, ktére rocznie odwiedzato kil-

ka milionéw widzéw. Kino bylo najpopularniejsza rozrywka masowa. Zalew komercyj-
nych produkcji przyciagal licznych widzéw, ale zrodzit tez zainteresowanie filmami spoza glow-
nego nurtu. Rodzacy si¢ w Europie ruch klubow, zrzeszajacych mitosnikéow ,,sztuki filmowe;j”,
objal takze stolice Dolnego Slaska. Dzialajace tu kluby przyblizaly pasjonatom kina dzieta niszo-
we, awangardowe, konstytuujace éwezesny ,,kanon” artystycznych arcydziel. W roku Europejskiej
Stolicy Kultury, w ktérym we Wroclawiu wreczane beda Europejskie Nagrody Filmowe, warto
dziatalno$¢ tych klubéw przypomnie¢. Chociaz ich funkcjonowanie bylo krétkie 1 prowadzone
nie bez probleméw organizacyjnych, sa one $wiadectwem przynaleznosci Wroclawia do grona
europejskich miast, przez ktére propagowane bylo kino uchodzace za ,,sztuke”, mierzace si¢
z waznymi pytaniami epoki, wyznaczajace nowe trendy i1 kierunki. Wlasnie z takim kinem (np.
dzigki festiwalowi Nowe Horyzonty i innym inicjatywom) kojarzony jest Wroctaw dzis.

Termin ,,Ciné-Club” pojawil si¢ po raz pierwszy we francuskiej ,,Phono-Ciné-Gazette”
z kwietnia 1907 roku w odniesieniu do lokalu przy bulwarze Montmartre 5 w Paryzu, w ktérym
Edmond Benoit-Lévy utworzyl sale projekcyjna oraz biblioteke z dokumentami dotyczacymi
kinematografii (Mannoni, 2003). Natomiast kluby filmowe jako zrzeszenia mito$nikéw filmu (ro-
zumianego jako ,,sztuka filmowa”) zaczely powstawac po I wojnie swiatowej. Najpierw we Fran-
cji, gdzie Louis Delluc w 1920 roku powolal do zycia Stowarzyszenie Klubu Filmowego Francji
(skupiajace profesjonalistéw), a Riccioto Canudo w roku 1921 zalozyl Klub Przyjaciét Siédme;
Sztuki (zrzeszajacy paryska elite). Stanowily one inspiracje dla kolejnych inicjatyw, jak Stowarzy-
szenie Przyjaciol Kina (1921), Francuski Klub Filmowy (1923), czy tez Federacja Francuskoje-
zycznych Klubow Filmowych (1929), ktéra zjednoczyta 18 klubow (Kolasifiska-Pasterczyk, 2009,
096-697). W 1I pot. lat 20. podobne inicjatywy pojawily si¢ w innych krajach.

Nazwisko Dullaca kojarzone jest z ,,francuska szkola impresjonistycznag”, w starszych opra-
cowaniach (np. Jerzego Toeplitza) zaliczana do ,,pierwszej awangardy”. O Canudo Iwona Kola-
sifiska-Pasterczyk pisze, ze ,,przyczynil si¢ do ksztaltowania publicznosci awangardowej i z cza-
sem snobizmu filmowego” (tamze, 690). Pojecie ,,awangardy” jest wigc tym, ktére odnies¢ mozna
do praktyki projekcyjnej pierwszych klubéw filmowych, przy czym pamigtaé nalezy nie tylko

o jego roznym rozumieniu przez poédzniejszych historiograféw (Helman, 2009, 737-745), ale
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przede wszystkim o szerokim jego zastosowaniu w latach 20. W obmyslonym przez Hansa Rich-
tera programie filmowym wystawy FIFO (,,Film und Foto”) w Stuttgarcie (1929) znalazly si¢
m.in. Zycie w kropli deszezu (Leben im Wassertropfen, 1928) Jana Mola, Antrakt (Entr'Acte, 1924) René
Claira, Opus I-I17 (1925) Waltera Ruttmanna, Pagdziernik (Oktiabr, 1927) Siergieja Eisensteina —
uchodzily one za ,niekomercyjne produkcje europejskiego kina artystycznego” i ,,byly réwniez
utworami konstytuujacymi kino awangardowe” (Horak, 2016, 404).

Warto mie¢ na uwadze, ze w nowszej historiografii awangarde lat 20. uznaje si¢ za etap roz-
woju odrebnego nurtu, zwanego czesciej kinem eksperymentalnym lub niezaleznym anizeli awan-
gardowym (Helman, 2009, 737-738). Ujecie to ma rowniez podstawy historyczne, czego §wiadec-
twem moze by¢ nazwa klubu utworzonego w 1930 roku w Berlinie — Niemiecka Liga Filmu
Niezaleznego (Deutsche Liga fiir unabhingigen Film). W zarzadzie Ligi znalazly si¢ osoby ze
$wiata nauki 1 sztuki: dr Otto Blumenthal, dr Hans Feld, dr Hans Flesch, Werner Griff, prof. Paul
Hindemith, Arthur Holitscher, Herbert Thering, Catl Junghans, Mies van der Rohe, Asta Nielsen,
Karl Nierendorf, Lotte Reiniger, Hans Richter, Walter Ruttmann. W ulotce z maja 1931 roku
podawano, ze Liga walczy:

»Przeciwko dyktaturze smaku koncernéw! Przeciwko romantyce wiedeniskiej, heidelberskiej
1 altankowej! Przeciwko krepowaniu formy tworczej przez otwartg lub zakamuflowana cenzure!
O artystyczny, niezalezny film jako wyraz czasow! O niezafalszowany obraz rzeczywistoscil
O konieczng wolnos¢ w stowie 1 obrazie!” (Deutsche Liga fiir unabhingigen Film, 1931).

Podczas pierwszego seansu filmowego Ligi, zorganizowanego 16 listopada 1930 roku w ber-
linskim kinie Rote Mihle, wyswietlono: My budujenry (Wij Bouwen, 1930) Jorisa Ivensa, Rozgwiazde
(Etoile de Mer, 1928) Mana Raya i Ziemie (Ziemla, 1930) Aleksandra Dowzenki. Planowano projek-
cje filméw Georgesa Méliesa, Jana Molla, Wsiewotoda Pudowkina, Luisa Bufiuela, Hansa Richte-
ra, Marcela Duchampa, Carla Junghansa, Wilfrieda Basse’ego, Dzigi Wiertowa, Michaita Kaufma-
na, Vikinga Eggelinga, Jeana Poinlevé’ego, Alberto Cavalcantiego (Deutsche Liga fir unabha-
ngigen Film, 1930). Berlifiska Liga wspolpracowala $cisle z grupami o podobnym charakterze we
Wroclawiu, Disseldotfie, Frankfurcie nad Menem, Hanowerze, Kolonii, Krélewcu, Monachium,
Stuttgarcie i Kopenhadze. Nalezala tez do Miedzynarodowej Ligi Filmowej (Internationale Film-
Liga) w Genewie.

W dalszej czeici tekstu zajme si¢ szczegdtowo dzialalnos$cia organizacji we Wroctawiu. Ta 1a-
czyla si¢ z dzialaniami na innych polach kultury i sztuki, zwlaszcza teatru. Zainicjowana zostala
bowiem przez Breslauer Volksbiihne, jedno z wielu tego typu stowarzyszen istniejacych w Niem-
czech. Poczatki ruchu siggaja 1890 roku, gdy w Berlinie utworzono Freie Volksbtihne, organizacje

stawlajaca sobie za cel uprzystepnienie sztuki teatru szerszym masom spolecznym po niskich
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cenach, zgodnie z mottem ,,sztuka dla ludu”. W roku 1926 berlinska organizacja liczyla 150 tys.
cztonkéw. Po zakonczeniu wojny idee ruchu zaczely rozszerzaé si¢ poza Berlin — w roku 1919
w Niemczech dziatalo 17 tego typu stowarzyszen, a do roku 1926 bylo ich juz 200, liczacych
lacznie p6t miliona cztonkéw (Bab, 1925/1926, 202-203). W roku 1928 dziataly one juz w 300
miastach, przy czym wroctawskie stowarzyszenie, funkcjonujace od 1922 roku, nalezalo do naj-
liczniejszych, plasujac si¢ za Berlinem i Dreznem — w liczacym 560 tys. ludzi Wroctawiu w sezo-
nie 1927/1928 do Breslauer Volksbithne nalezalo 15.564 cztonkéw (Theater, Volksbithne und
Stadtverwaltung, 1927/1928, 194).

Wroclawska Volksbithne skladata si¢ z kilku sekcji. Podstawowa byla Stammgemeinde,
a oprocz niej dzialaly sekcje: kameralna (Kammerspielgemeinde) i operowa (Operngemeinde),
pozniej koncertowa (Konzertgemeinde), obrazowa (Bildgemeinde) i filmowa. Duze znaczenie
organizacji dla wroclawskiego zycia teatralnego obrazuje frekwencja: w sezonie 1926/1927
cztonkowie Volksbtihne stanowili az 58% widzow teatru Thalia, ponad 50% w Teatrze Lobego,
a jedynie w najbardziej prestizowym Teatrze Miejskim odsetek byl nizszy — 16% (Kleines Stati-
stisches Taschenbuch fiir die Stadt Breslau, 1927, 29).

Stowarzyszenie w 1924 roku powolalo do Zycia pismo ,,Breslauer Volksbithne”, ktérego tytul
w tym samym roku zmieniono na ,,Kunst und Volk” (ukazywalo si¢ do maja 1933 roku). Prze-
drukowano w nim m.in. artykul Dziszeiszy film i jego publicznosé Siegfrieda Kracauera, ktory ukazat
si¢ w dwoch czgsciach we , Frankfurter Zeitung” z 30 listopada i 1 grudnia 1928 roku. Autor
oskarzal:

»Produkcja filmowa ustabilizowala si¢ tak, jak publiczno$é. Jej wyroby wykazuja typowe,
wcigz powracajace motywy i tendencje, i nawet filmy odbiegajace od przecietnej niemal nie spra-
wiaja niespodzianek. Stagnacja, ktéra dotyczy zaréwno filmowej fabuly, jak 1 strony technicznej.
(...) Krytyka wspoélczesnej produkeji w zadnym wypadku nie jest skierowana wylacznie pod adre-
sem przemystu, gdyz w tym samym stopniu odnosi si¢ do sfery publicznej, ktéra pozwala temu
przemystowi trwaé w najlepsze” (Kracauer, 1928/1929, 303-304).

Wroclawska Volksbithne nie mogla jednak lekcewazy¢ faktu, ze film stal si¢ rozrywka przy-
ciagajacq masy. Jej celem bylo, z jednej strony, pozyskanie nowych cztonkéw, a z drugiej — zaofe-
rowanie im rozrywki ,,na poziomie”, ktora wyrdzniala si¢ na tle przeci¢tnej produkeji filmowej.
Konstatowano, ze kregi ,,oswieconych mieszczan” i ,,samo$wiadomych robotnikéw” odwracaja
si¢ od ,,ukierunkowanego wstecz marzycielstwa drobnomieszczanskiego $wiata”, lubujacego si¢
w ,filmach renskich i sktaniajacych do placzu”, po ktorych przyszta moda na ,,wojskowe butle-
ski” (Bahlinger, 1930/1931 b, 364-366). Celem Volksbithne bylo stworzenie swoim cztonkom

mozliwosci ogladania wartosciowych filméw po znizkowych cenach. Jeszcze przed utworzeniem
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sekcji filmowej w ,,Kunst und Volk” informowano, ze od 1 pazdziernika 1929 roku cztonkowie
Volksbiihne bedg mogli nabywaé wejsciowki upowazniajace do zajecia miejsca z wyzszego prze-
dzialu cenowego na pierwszych (potem tez drugich) seansach w ciagu dnia w kinach firmy
Schauburg. Pézniej zasade te rozszerzono na kina Kosmos-Theaterbetriebe oraz Ufy. Kina tych
trzech koncernéw nalezaly do najlepszych w miescie, charakteryzowaly si¢ tez najcickawszg ofer-
ta repertuarows.

Czlonkostwo w Volksbithne dawalo takze mozliwos$¢ ogladania filmoéw, ktérych pokazy
ograniczala cenzura. Czlonkowie stowarzyszenia mogli obejrze¢ np. Na Zachodzie bez zmian (Al
Quiet on the Western Front, 1930) Lewisa Millestone’a, ktére grano w lipcu 1931 roku na zamknie-
tych projekcjach w Palast-Theater. Ten antywojenny film mial berlinska premiere 4 grudnia 1930
roku (124 minuty w niemieckiej synchronizacji), jednak juz 11 grudnia zostal wycofany z dystry-
bucji ze wzgledu na ataki poplecznikéw NSDAP. Po licznych protestach zwolennikéw filmu prze-
ciwko zdjeciu go z ekranéw, 8 czerwca 1931 roku cenzura dopuscita go do projekeji zamknietych
w 85-minutowej wersji. 2 wrzesnia film uzyskal zgode na szerszg dystrybucje (do tego czasu obej-
rzalo go w Niemczech milion widzéw), ale po dojsciu nazistéw do wladzy objeto go calkowitym
zakazem (Daten zur Filmgeschichte, 1995, 8). Seanse w kinie Palast-Theater byly pierwszymi we
Wroctawiu. W ,,Kunst und Volk” ttumaczono:

»Zawarlismy to porozumienie, aby stworzy¢ naszym cztonkom mozliwo$¢ samodzielnej oce-
ny filmu, ktéry w Niemczech budzi kontrowersje. Jednoczesnie zwracamy si¢ przeciw terrorowi,
ktéry uniemozliwil pokazy filmu w przestrzeni publicznej, gdyz akty przemocy i ograniczenia
cenzuralne sa niegodnymi §rodkami w kwestiach duchowych, co do ktérych wlasna znajomosé
rzeczy jest warunkiem dla wlasnego sadu” (Im Westen nichts Neues, 1930/1931, 355).

Ambicjg Breslauer Volksbiithne byt jednak klub filmowy. W pismie ,,Kunst und Volk” z grud-
nia 1930 roku ukazato si¢ Wezwanie do utworzenia klubu filmowego. Jego autorem byt Herbert Bahlin-
ger, urodzony we Wroctawiu krytyk filmowy, od 1928 roku pracujacy we wroclawskiej rozgtosni
radiowej. Byl konsultantem w ksztaltowaniu programu filmowego klubu — wraz z prof. Oska-
rem Schlemmerem, artysta zwiazanym z Bauhausem, ktéry w latach 1929-1932 kierowatl klasa
sztuki scenicznej we wroctawskiej Akademii Sztuki i Rzemiosla Artystycznego. W Wezwanin
zwracano uwage, ze codziennie chodza do kin dwa miliony Niemcéw, z ktorych wielu poszukuje
wartodci artystycznych, rzadko obecnych na ekranach. Kina w przewazajacej mierze prezentuja
tatwa i przyjemna rozrywke, gdyz taka gwarantuje rentownosé, a filméow eksperymentatorskich,
jak i przedstawiajacych ,,niezafalszowany obraz rzeczywistosci”, konfrontujacych si¢ z ,,waznymi
pytaniami epoki”, niemal brak w regularnej dystrybucji — argumentowano. Z tej konstatacji na-

rodzila si¢ idea powotania do zycia klubu filmowego, ktérego czlonkowie mieliby dostep do war-
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tosciowych produkcji filmowych po atrakcyjnych cenach. Planowano, Ze raz w miesiacu w kinie
Gloria, na specjalnych matinee odbywajacych si¢ w niedziele o godz. 11, pokazywane beda filmy
niewy$wietlane jeszcze we Wroctawiu (np. Stare i nowe Eisensteina, Takie jest ycie Junghansa, Marsz
weselny Stroheima, Ziemia Dowzenki), utwory z kregu awangardy, jak tez warto$ciowe repryzy (Go-
raczka lota Chaplina, General Keatona, Meczeristwo Joanny d’Arc Dreyera, Wesele w czasie rewolugji
Sandberga, Doki Nowego Jorku Sternberga, Crainquebille oraz Carmen Feydera). Pierwotnie ustalono
pie¢ spotkan: od stycznia do maja 1931 roku. Bilety dla cztonkéw klubu kosztowaly 75 fenigow,
dla os6b z zewnatrz cena wynosita 1,75 marki. Cztonkowie Breslauer Volksbithne (w ramach
ktorej utworzono klub), ale bedacy poza sekcja filmowna, ptacili 1,25 marki. Sekcje nazwano Film-
Gemeinde (H.B,, 1930/1931, 131-132).

Inauguracyjne matinee Film-Gemeinde odbylo si¢ 11 stycznia 1931 roku w Glorii. Po raz
pierwszy we Wroclawiu wyswietlono Stare i nowe (Staroje i nowoje, 1929) Eisensteina (dodatkowo
pokazano Wiosne (1Vesnoj, 1929) Michaita Kaufmana). Herbert Bahlinger jeszcze przed projekcja
zamie$cil w ,,Kunst und Volk” swoista laudacje na temat filmu FEisensteina, podkreslajac jego
nowoczesne przestanie:

»Ten film jest lekcja pogladowa i wzorcem, propaguje przysztosc, ktora obraca na swa ko-
rzy$¢ cuda europejskiej i amerykanskiej techniki. Przy$wieca mu przekonanie, ze poprawa warun-
kow pracy musi uwolni¢ takze dusze pracujacych, ze dopiero podbdj natury tworzy przestrzen dla
wspolnoty duchowej i uruchomienia osobowych sil. Ten film, na poly dokument, a na poty twor-
czy produkt fantazji, taczy przykladnie wszystkie cechy, ktore tak rewolucyjnie oddziataty na spo-
s6b postrzegania 1 fotograficzna optyke naszych czaséw. Estetyczne uzycie zblizenia na pozy
gwiazdy filmowej, ktéra chce zaprezentowac si¢ niby obraz, ustapilo miejsca klarownej charakte-
ryzacji 1 wzmocnionej wyrazistosci, tak iz powigkszenie formatu rzeczywiscie oznacza intensyfi-
kacje ekspresji. Niezliczone sa typy ludowe o wspanialej autentycznosci, ludzka twarz odstania si¢
w tysiacach wariacji jako odbicie stanéw duchowych. Ale do glosu doszly réwniez przedmioty
martwe, czy to plug, ktory ryje ziemi¢ i zmienia powierzchnie¢ $wiata, czy to traktor z olbrzymimi
mocami, wykazujacy przewage nad marna konska kreatura, czy to maszyna do zbierania tandw,
bez wysitku wykonujaca prace setek chlopow, czy tez wielki separator, ktory strumienie mleka
formuje w produkty mleczarskie. Dramatycznemu okielznaniu slepych praw natury odpowiada
jeszcze bardziej zajmujacy spor posrod ludzi. Poniewaz zawsze 1 w kazdym czasie kilku odwaz-
nych musi forsowaé postep wbrew woli trwania i niezrozumieniu mas” (Bahlinger, 1930/1931
a, 160).

W ,,Breslauer Neueste Nachrichten” Bahlinger opublikowal tekst, w ktérym objasnial, ze hi-

storia produkcji filmowej jest jednoczesnie historiag kompromiséw — przemyslt potrzebowal kapi-
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tatu, ktéry mogt sie zwrocic tylko przy masowej widowni, co odbylo si¢ kosztem smaku. Nie
brakuje jednak — dowodzil — odwaznych oséb, eksperymentujacych i wyznaczajacych nowe
kierunki: René Clair, Alberto Cavalcanti, Jean Renoir, Man Ray, Hans Richter, Carl Junghans, Mi-
chail Kaufman, Dziga Wiertow, Walter Ruttmann. Podazajac §ladem berlinskiej Ligi Filmu Nieza-
leznego, Film-Gemeinde pragneta stac si¢ ,,centrum pielegnowania filmu artystycznego” we Wro-
ctawiu (Bahlinger, 1931).

W sezonie 1930/1931 Film-Gemeinde zorganizowala w Glotii pie¢ matinee. Pozostale cztery
mialy nastepujaco zaplanowany repertuar (podaj¢ na podstawie ,,Kunst und Volk”):

1. 8 lutego: Meczeristwo Joanny d’Arc (La Passion de Jeanne d’Are, 1928) Carla Theodora Dreyera

11-2 ,filmy studyjne” otrzymane z Ligi Filmu Niezaleznego.

2. 8 marca: Zuiderzee (1930) Jorisa Ivensa oraz Rozdroge (Jurijo, 1928) Teinosuke Kinugasy.

3. 12 kwietnia: Pies andaluzyjski (Un chien andalou, 1929) Louisa Bufiuela i Ksiegowy Kremke (Lohn-
buchhalter Krem#ke, 1930) Marie Harder.

4. 3 maja: Stomkowy kapelusz (Un chapean de paille d'Italie, 1928) René Claira oraz filmy montazo-

we Hansa Richtera — Inflagja (Inflation, 1928) 1 Symfonia wyscigowa (Rennsymphonie, 1928).

W ,,Kunst und Volk” przyblizano czytelnikom anonsowane filmy, przewaznie piérem Her-
berta Bahlingera, ale nie tylko — np. kinematografie holenderskq opisywal Hans Richter. Publi-
kowano tez informacje o najcickawszych ksigzkach na temat kina, ktére zakupione zostaly do
biblioteki Volksbithne, regularnie uzupelnianej o nowe tytuty. Byly wsrdd nich Filwregie und Film-
manuskript Wsiewotoda Pudowkina, Der Kampf um die Erde Siergieja Eisensteina, Filmgegner von
heute — Filmfreunde von morgen Hansa Richtera, Der Geist des Films 1 Der sichthare Mensch Béli Balazsa,
Film als Kunst Rudolfa Arnheima, Hollywood Aliego Huberta. Biblioteka posiadata tez komplet
,,Film-Kuriera”,

Film-Gemeinde kontynuowata dziatalno$¢ w sezonie 1931/1932 wedlug sprawdzonej juz
formuty, ale pod zmieniona nazwa: Film-Studio. Jak tlumaczono, ukonstytuowala si¢ grupa oséb,
ktére zainteresowane byly filmem poszukujacym, eksperymentalnym — do nich wlasnie skiero-
wana miata by¢ oferta Film-Studio. Nie zrezygnowano jednak z ambicji kultywowania filmu arty-
stycznego posrod szerokich mas spolecznych — temu celowi sluzy¢é miata tzw. Grofle Film-
Gemeinde (dla uniknigcia pomylek dotychczasows Film-Gemeinde przemianowano na Film-
Studio). Planowano, ze na pig¢ filméw w sezonie, wyselekcjonowanych przez dyrekcje Kosmos-
Theaterbetriebe w porozumieniu z Volksbithne (chodzito o Spitzenfilme, czyli hity), wySwietlanych
przez kina premierowe spotki (Gloria i Konzerthaus), w tygodniu nast¢pujacym po premierze
cztonkowie Grof3e Film-Gemeinde placi¢ beda 1 marke za seans o godz. 21.00 oraz 70 fenigéow

za seanse o godz. 17.00 1 19.00, przy czym dostepne miejsca w wolnym handlu kosztowaly od
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2,20 do 4 marek. Miesieczna oplata czlonkowska w ,,duzym” klubie filmowym wynosita 35-50
fenigow. Pierwszymi 5 filmami dost¢pnymi po preferencyjnych stawkach byly: Milion (Le million,
1931) René Claira (10-16 sierpnia), Morderca Dymitr Karamazow (Der Mdrder Dimitri Karamasoff,
1931) Fiodora Ozepa (26 pazdziernika — 1 listopada), Ko bierze mitosé na powaznie...2 (Wer nimmt
die Liebe Ernst.. .2, 1931) Ericha Engela (4-13 grudnia), Braterstwo ludow (Kameradschaft, 1931) Geor-
ga Wilhelma Pabsta (19-25 lutego) oraz Halo Berlin! Halo Paryz! (Allo Berlin? Ici Paris!, 1932) Juliena
Duviviera (22-28 kwietnia).

Natomiast nastawione na eksperymenty Film-Studio w sezonie 1931/1932 zaplanowato
dziewie¢ matinee w Glorii. Pierwsze z nich wyznaczono na 20 wrze$nia — miano wyswietla¢ filmy
niewidziane jeszcze we Wroctawiu: Cara i poete (Poet i tsar, 1927) Wiadimira Gardina oraz krétko-
metrazowke Woda i fale (Wasser und Waogen, 1929) Albrechta Viktora Bluma. Ten mix wydaje si¢
wynika¢ z duzej atencji dla radzieckich produkcji filmowych — w ,,Kunst und Volk” pisano, ze
,»Blum nalezy — jak Hans Richter, Strasser, Basse, Ruttmann i Junghans — do tych kilku nie-
mieckich rezyserow, ktérzy — nie bez wplywu eksperymentéw Rosjan — krocza wlasnymi $ciez-
kami” (PG., 1931/1932). Program wrzesniowy przelozono (powody podam za chwilg) na 11
pazdziernika. Jednak Car i poeta nie spotkal si¢ ze zrozumieniem widzéw, a odpowiedzialni za jego
sprowadzenie wyjasniali pdzniej:

»Najplerw nalezy obiektywnie stwierdzi¢, ze berlinska premiera odbyta si¢ zaledwie 3,5 roku
temu. Film ten w zadnym wypadku nie jest z ,,okresu poczatkowego” rosyjskiej kinematografii.
Dowodza tego chocby zblizenia i montaz. Na pewno jest on w zauwazalny sposéb stylizowany.
(...) Rezyser Gardin nie chcial pokaza¢ nowoczesnych ludzi w kostiumie, lecz zrekonstruowac
z ,teatralnej powloki” przynalezne jej gesty i ruchy. Doszlo do pewnego karykaturalnego przery-
sowania, z pewnoscia, lecz nie jest to dzielem przypadku. Stycha¢ bylo zewszad glosy, Zze postaé
poety Puszkina byla jedyna znosna. Oczywiscie. Jest on bowiem reprezentantem przyszlego
czlowieka. Poeta jest jedyna postacia w filmie, ktora si¢ ,,naturalnie” porusza. Naturalnie, tzn. tak,
jak wspolczesni ludzie. I wlasnie ze wzgledu na takie kontrasty ten film jest wart uwagi. (...) Nie-
stety, kopia Cara i poety, ktéra otrzymali$my, nie byla dobra, nie miata juz oczywistej klarownosci
nowego filmu. Jednak przy wszystkich filmach starszych niz rok istnieje niebezpieczenstwo
otrzymania tak zgranej kopii. To sa ,,skazy na pigknie”, z ktérymi w takich przypadkach nalezy si¢
pogodzi¢” (Kurzes Nachwort zu dem Film ,,Zar und Dichter”, 1931/1932, 78).

Cara i poet¢ oraz Wode i fale przesunicto na pazdziernik, gdyz na wrzesien udalo si¢ $ciagnac
udzwickowiony film radziecki Entugjazm. Symfonia Donbasu (Simfonija Donbassa, 1930) Dzigi Wiet-
towa, jak réwniez zaprosi¢ na projekcje rezysera, ktory wprowadzil widzow w swoje dzieto. Film

ten, rowniez z udzialem Wiertowa, 5 1 6 wrzednia pokazywany byl przez berlinska Lige Filmu
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Niezaleznego. Zmiana wrze$niowego repertuaru we Wroclawiu okazata si¢c dobrym posunigciem,

poniewaz 5 pazdziernika film Wiertowa objety zostal w Niemczech zakazem wyswietlania.

Ostateczny program pozostalych spotkan przedstawial si¢ nastepujaco:

1. 8 listopada: Rynek Berlina (Der Markt von Berlin, 1929) Wilfrieda Basse’ego i Zywy trup (Der
lebende Leichnam, 1929) Fedora Ozepa.

2. 6 grudnia: Marsg weselny (The Wedding March, 1928) Ericha von Stroheima i Cyrk (The Circus,
1928) Charliego Chaplina.

3. 17 stycznia: reklamowy film Uty Cgy znacie Berlin? (Kennen Sie Berlin?), jak tez filmy o budow-
nictwie: Rogbieranie i budowanie od nowa (Abbruch und Neunban, 1931) Wilfrieda Basse’ego, Jak
mieszkajq stargy ludzie? (Wie wobnen alte Lente?, 1931) Elli Bergmann-Michel i Nowe mieszkanie
(Die neue Wobnung, 1930) Hansa Richtera.

4. 7lutego: program zlozony z wczesnych filméw pt. ,,Kino der Uhrzeit”.

5. 13 marca: Ostatnie $aglowece (Die letzten Segelschiffe, 1930) Heinricha Hausera 1 Nowy Babilon (No-
wyj Wawiton, 1929) Grigorija Kozincewa 1 Leonida Trauberga.

6. 10 kwietnia: amatorskie Raje wodne w Austrii (Wildwasserparadiese, 1932) Waltera Frentza 1 Frit-
za Reischauera, oraz Melodia swiata (Melodie der Welt, 1929) Waltera Ruttmana.

7. 8 maja: Mysgka Mickey — Jazzomwe wyglupy (Mickey Mouse — The Jazz Fool, 1929) Walta Disneya
oraz Dusze czarnych (Hallelujah!, 1929) Kinga Vidora.

Przed sezonem planowano m.in. projekcje filmow Okret wojenny Constitution Cruzego, Mijajq go-
dziny Cavalcantiego, Ostatni moment Fejosa, Carmen Feydera, Zbedni lndzie Rasumnego, Pogegnanie Sio-
dmaka. Uzupelniac je mialy utwory ,,cksperymentalne i studyjne”: Fantastyczna podriz Claira, Deszez
1 Most Evensa, Przelom swiatow Junghansa, stuchowisko Weekend Ruttmanna, Kino-Oko Wiertowa,
filmy abstrakcyjne Oskara Fischingera. Zrealizowany program wydaje si¢ by¢ kompromisem miedzy
ambicjami a mozliwosciami zdobycia kopii. Podawano, ze nie udalo si¢ pozyska¢ dobrych kopii
ZLbednych ludzi oraz Dokdw Nowego Jorku. Wciaz poszukiwano Gorgegki gtota Chaplina.

Na zakoficzenie sezonu 1931/1932 w ,, Kunst und Volk™ ukazal si¢ artykul, odnoszacy si¢ do
wynikéw ankiety ,,Film-Kuriera” na najpopularniejsze filmy w kinach niemieckich, ktére wskazy-
wali wlasciciele kin (ok. 1400 gloséw) w oparciu o liczbe sprzedanych biletow. Pisano, ze takie
tilmy, jak Kongres tariczy (Der Kongref tangt, 1931) Erika Charella, Bowby nad Monte Carlo (Bomben auf
Monte Carlo, 1931) Hannsa Schwarza (dwa najwigksze hity mijajacego sezonu), czy 1rze ze stagi
benzynowej (Drei von der Tankstelle, 1930) Wilhelma Thielego (najbardziej kasowy przebdj sezonu
poprzedniego) charakteryzuja si¢ biegloscia techniczng i luksusowymi dekoracjami, ale sa zbyt
sentymentalne, efektowne, ,,tak zupelnie odpowiadajace slodkiemu $wiatu marzen” oraz odlegle

od ,,$wiata doczesnego”, ze brak im prawdziwej sity oddzialywania. Gdyby krytyka dokonywata
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wyboru najlepszych dziel, to lista ,,Film-Kuriera” wygladataby inaczej — dowodzono. Konstato-
wano tez, ze ,,filméw granych przez nasza Film-Gemeinde, 1 przez berlinska krytyke jednomysl-
nie przyjetych z zachwytem, daremnie szuka¢ na liScie premiowanych filméw kasowych”. Zwra-
cano uwage, ze filmy godne obejrzenia — Dziewezeta 1w mundurkach (Mddchen in Uniform, 1931)
Leontine Sagan 1 Komando mitosci (Liebeskommando, 1931) Gézy von Bolvary’ego — uplasowaly si¢
dopiero na 28. 1 31. miejscu, a wiele znakomitych dziel nie zmiescito si¢ w wykazie (obejmowal
on tytuly, na ktére oddano od 72 do 300 gltosow): Berlin — Alexanderplatz (1931) Phila Jutziego
(;,byt on zbyt powazny na trudne czasy?”), Ba/ u Raffkesow (Ball bei Raffkes, 1931) Wilhelma Thie-
lego (,,dzisiejsza publicznos¢ filmowa nie wytrzymuje tej fascynujacej mieszanki pogodnosci
1ironii?”), Nie potrzeba pieniedzy (Man brancht kein Geld, 1931) Carla Boese’ego (,,film tak rozryw-
kowy, jak komiczny, tak bedacy na czasie i jakze przekonujacy w tekscie; nikt nie wie, dlaczego nie
odnidst sukcesu”), Tabu (1931) Friedricha Wilhelma Murnaua, Pechowiec (Der Schlemihl, 1931) Mak-
sa Nossecka, Moja ona, hochsgtaplerka (Meine Fran, Hochstaplerin, 1931) Kurta Gerrona. Artykut
konczyl si¢ apelem: ,,Przyjaciele filmu musza si¢ polaczy¢, aby stale dodawac¢ nowych zachet od-
waznemu producentowi 1 prawdziwym artystom, oraz udowadnia¢ im, ze dobry film znajdzie
swoja publicznos$¢” (Der gute Film sucht sein Publikum, 1931/1932, 325-327).

Z ta jednak — w odniesieniu do filméw eksperymentalnych — najwidoczniej byl problem,
gdyz w sezonie 1932/1933 Volksbiihne zrezygnowala z prowadzenia ,,matego” Film-Studio, kon-
centrujac si¢ juz tylko na ,,duzej” Film-Gemeinde (z jej nazwy — dla uproszczenia — usunigto
przymiotnik ,,Grof3e”). Odpowiednie kontrakty podpisano z kinami Gloria-Palast i Capitol, tak iz
w kazdym miesigcu zaoferowano czlonkom klubu mozliwos$¢ obejrzenia jednego filmu po atrak-
cyjnych cenach. Program wygladal nastepujaco: David Golder (1931) Juliena Duviviera (23-29
wrzesnia), Amerykasiska tragedia (An American Tragedy, 1931) Josefa von Sternberga (10-13
pazdziernika), Drewniane krgyze (Les croix de bois, 1932) Raymonda Bernarda (polowa listopada —
tydzied, w ktérym wypadal ewangelicki Dzien Pokuty i Modlitwy), Z dzzennika ginekologki (Aus
dem Tagebuch einer Fraunendritin, 1932) Fritza Wendhausena (2-8 grudnia), Lokator Schulze preciw
wsgystkim (Mieter Schulze gegen alle, 1932) Carla Froelicha (9-15 stycznia), Nie zapomina si¢ takie
dziewezyny (So ein Mddel vergifst man nicht, 1932) Fritza Kortnera (7-13 lutego), Zfoty lodowiec (Der
goldene Gletscher, 1932) Antona Kuttera (3-9 marca), dowolny film w kwietniu (planowano Mi/ostke
(Lzebelez, 1933) Maksa Ophiilsa, jednak film tak szybko wszedl do repertuaru, ze gazeta nie zdazy-
ta wydrukowa¢ naktadu) oraz O cgym marza kobiety (Was Franen traumen, 1933) Gézy von
Bolvary’ego (5-11 maja).

Koniec wroctawskiej Volksbiithne i siostrzanych stowarzyszen w Niemczech przyszedl wraz

z nazistami. Sygnaly pojawialy si¢ weczesniej. W ,, Kunst und Volk” z lutego 1932 roku, w tekscie
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Smierdzace bomby przeciwko Volksbiihne, rozprawiano o szkalowaniu organizacji przez wroctawska
bulwaréowke ,, Tribiine”, wedle ktorej dziatalnosé¢ Volksbithne miataby by¢ ,,szkodliwa i niebez-
pieczna dla sztuki i kulturalnego Zycia niemieckiego narodu” (Moering, 1931-1932, 172). Poli-
tyczni przeciwnicy w swojej retoryce postugiwali si¢ zbitka pojeciows ,,marksistowska Volksbiih-
ne”. W panstwie Hitlera nie bylo miejsca dla tej organizacji i szybko zostala ona rozwigzana.
,»Kunst und Volk” — jak wspomniano — wydawano do maja 1933 roku.

Kluby filmowe utworzone przez Breslauer Volksbithne funkcjonowaly krétko, bo przez 2,5
roku (styczen 1931 — maj 1933). Kazdy dzialal przez dwa sezony, zaréwno ,,maly” (Film-
Gemeinde — Film-Studio: 1930/1931 i 1931/1932), jak i ,,duzy” (GroBe Film-Gemeinde —
Film-Gemeinde: 1931/1932 i 1932/1933). Koniec ,,duzego” klubu uwarunkowany byt politycz-
nie, ,,maly” — jak mozna sadzi¢ — zmagal si¢ z problemami organizacyjnymi (dostepnosé kopii)
oraz frekwencyjnymi, co ostatecznie sklonito Volksbithne do skupienia si¢ na ofercie dla szersze-
go kregu odbiorcow. Pomimo tego, dziatalnos¢ filmowa Breslauer Volksbithne zastuguje na uwa-
ge z kilku co najmniej wzgledow. Po pierwsze, organizacja ta miala na celu prowadzenie $wiado-
mej edukacji filmowej, polegajacej na oferowaniu swoim cztonkom filméw niepokazywanych we
Wroctawiu lub takich, do ktérych warto bylo wracaé, uchodzacych wowczas za wartosciowe arty-
stycznie, mierzace si¢ z ,,waznymi pytaniami epoki”, eksperymentatorskie, awangardowe. Funk-
cjonowanie obu klubéw pokazuje tez napigcia powstate na styku ,,elitarnosci” oraz potrzeb szer-
szej publicznosci, do ktérej cheiano trafié. Po drugie, oferta filmowa klubéw, a zwlaszcza ,,male-
go”, nie tylko w zakresie zrealizowanego programu, ale takze zamierzen repertuarowych, daje
wyobrazenie o éwezesnym ,kanonie” arcydziel, jak tez globalnosci zjawisk filmowych, przekra-
czajacych granice narodowe — 6w kanon filmowy w Niemczech dalece wykraczal poza kino
niemieckie, a Wroctaw byl waznym miastem w jego upowszechnianiu. Po trzecie, historia wro-
clawskich klubéw filmowych, utozsamianych dotychczas z powstajacymi od lat 50. DKF-ami

(Szymanski, 2008, 328), ma starszg tradycje, o ktérej warto pamigta¢ — nie tylko w roku Euro-

pejskiej Stolicy Kultury.
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