ASHRAF S. BENYAMIN

EKSPANSJA EUROPE]JSKA A RENESANS W SWIECIE ARABSKIM:

ODRODZENIE KULTURY MUZYCZNE] W EGIPCIE

POCZATKI WPEYWOW ZACHODU NA SWIAT ARABSKI

oczatek nowoczesnego okresu w arabskiej kulturze muzycznej w duzej mierze pokrywa si¢
Pz atakiem Napoleona na Egipt w 1798 roku. Okres, w ktérym rozpoczyna si¢ wlasciwie
zrywanie z przesztoscia 1 odradzanie si¢ §wiata arabskiego, charakteryzuje si¢ wielkimi zmianami
praktycznie w kazdym aspekcie kultury. Muzyka arabska nie byla odizolowana od zmian, ktore
nastapily w kulturze; w muzyce wiele z nich bylo bezposrednia reakcja na reformy, ktére zaszly
w spoleczenistwie arabskim. Egipt byl pierwszym arabskim krajem, ktory przebudzal si¢ ze sre-
dniowiecznego snu. Wyprawa Napoleona przywiozla do Kairu watykanska drukarni¢ arabska
i powolala naukowy Instytut Egipski', zorganizowany na wzér Francuskiego Instytutu Narodo-
wego. Swiat arabski w ozywionych kontaktach z najwazniejszymi krajami europejskimi posuwat
si¢ naprzod na drodze postepu.

Muzyka arabska nie byla przedmiotem nauczanym w szkolach egipskich, nauk¢ muzyki prze-
kazywali ustnie z pokolenia na pokolenie amatorzy. Z punktu widzenia Guillaume-André Villote-
au” kultura muzyczna w Egipcie byla na niskim poziomie rozwoju. Taka opini¢ wyniost na pod-
stawie swoich wlasnych oczekiwan. Nieco wyzej wartosciowal poziom uczestnictwa muzyki
w zyciu Bgipcjan (Villoteau 1809: 727). Zdanie Edwarda Williama Tane’a’ nie odbiega od opinii
Villoteau, ze Egipcjanie na ogdl przesadnie lubia muzyke, pomimo Ze uwazajq badanie tej fascy-
nujacej sztuki (tak jak i tanca) za strate czasu. Maja niewiele muzycznych lektur, ktére tez nie sq
zrozumiale dla wspolczesnych. Naturalna sympatia Egipcjan do muzyki przejawia si¢ w zwycza-

jowym $piewaniu podczas wykonywania trudnych zajec¢ (Lane 1908: 359).

! Instytut zostal doszczetnie spalony 17 grudnia 2011 r. podczas zamieszek towarzyszacych egipskiej rewolucii,
ktora rozpoczela sie w styczniu 2011 r. (Downs 2012).

2 Guillaume-André Villoteau (1759-1839) — badacz muzyki Orientu, wspélautor II tomu wielkiego dzieta fran-
cuskich badaczy Description de I'Fgypte. Uczestniczyt we francuskiej ekspedycji naukowej do Egiptu w czasie wyprawy
Napoleona do tego kraju (1798-1801).

3 Edward William Lane (1801-1876) — brytyjski orientalista, badacz Bliskiego Wschodu. Autor wielu publikacii:
Maniery i zmwyezaje nowoczesnych Egipgan (1830), thumaczenia Basni tysiqea i jednej nocy (1839-1841), ttumaczenia Korann —
Wybor (1843) oraz arabsko-angielskiego leksykonu (1863-1893).
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Nie oznacza to jednak, Ze nie bylo teorii muzycznych na przelomie XVIII 1 XIX wieku
w Egipcie. Villoteau — na podstawie badan terenowych przeprowadzonych w Egipcie — zwrocil
uwage na duze wplywy perskie 1 greckie w kulturze muzycznej. Prawie cala terminologia muzycz-
na, nazwy skal, nazwy wysokosci dzwigkéw i1 instrumentéw muzycznych byly pochodzenia per-
skiego lub greckiego. Slady te w muzyce arabskiej w Egipcie moze thumaczy¢ fakt, ze w teorii
muzyki — a zwlaszcza w systemie muzycznym — Egipcjanie nie byli zgodni co do tego, czy sys-
tem muzyczny jest zbudowany na podstawie greckiego systemu 17-stopniowego, czy tez na pod-
stawie systemu perskiego 24-stopniowego (Villoteau 1809: 613). Pomimo znacznego zahamowa-
nia rozwoju muzyki, Villoteau zauwazyl jednak wyjatkowa mozaike kultur muzycznych, miedzy
innymi muzyki afrykanskiej, abbasydzkiej, koptyjskiej, syryjskiej, ormianskiej, greckiej, a takze
zydowskiej, co znalazlo swoje odzwierciedlenie w rozmaitych instrumentach muzycznych wyste-

pujacych na obszarze 6wezesnego Egiptu (ilustracja-3).

ODRODZENIE ARABSKIE] KULTURY MUZYCZNE]

Po francuskiej ekspedycji nie tylko Europejczycy zwrocili uwage na kulture Egiptu, ale row-
niez europejska cywilizacja znalazla si¢ w kregu zainteresowan Egipcjan. W ten sposéb w XIX
wieku rozpoczelo si¢ odrodzenie cywilizacyjnego $wiata arabskiego, gtéwnie w Syrii, Libanie
1 Egipcie, ktére byly miejscem rywalizacji wplywow Zachodu oraz ekspansji jego potegi zaréwno
militarno-politycznej, jak i naukowej, technologicznej 1 kulturowe;.

Chedyw Muhammad Ali Pasza' nadzorowal w Egipcie (1805-1848) ambitny program rozwo-
ju wojskowego, przemystowego i kulturalnego z pomoca europejskich doradcéw. W celu szkole-
nia egipskich studentow zapraszal profesoréw z krajéw Europy, gléwnie z Francji. Posytal dele-
gacje studentow na nauke do Europy i utrzymywal specjalny dom dla tych studentéw w Paryzu.
Od tego czasu jezyk francuski zajal uprzywilejowang pozycje w egipskim programie studiéw (Hit-
ti 1969: 608-609 i 620), jak rowniez w terminologii muzycznej jezyka arabskiego. Wsrdd egipskich
studentéw przebywajacych we Francji na misji edukacyjnej byli Imam Rifa’a at-Tahtawi i wnuk

Muhammada Alego, Isma’il, przyszly chedyw Egiptu w latach 1863-1879.

4 Muhammad Ali Pasza al-Masud Ibn Agha (1769-1849), albanski dowo6dca wojsk osmanskich, zostal wicekré-
lem Egiptu i Sudanu w 1805 r. Jest uwazany za zalozyciela nowoczesnego Egiptu z powodu przeprowadzonych re-
form: rolnej, administracyjnej, edukacyjnej, wojskowej, ekonomicznej i kulturowej, co w tym okresie uczynito Egipt
krajem o duzym znaczeniu. Osiagnal wzgledna niezaleznosé¢ Egiptu od Imperium Osmanskiego. Zalozona przez

niego dynastia rzadzita Egiptem i Sudanem do rewolucji w 1952 r. w Egipcie.
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Tlustracja 1. Instrumenty strunowe w Egipcie w XVII-XVIII wieku.

Zx6dto: Description de I'Egypte — Eitat Moderne. Planches, t. 8, Paris: 1817.

Iustracja 2. Instrumenty strunowe w Egipcie w XVII-XVIII wieku.

Zrédto: Description de /’Egyple — Etat Moderne. Planches, t. 8, Paris: 1817.
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Tlustracja 3. Instrumenty dete i perkusyjne w Egipcie w XVII-XVIII wieku.
Zrédto: Description de 'Egypte — Etat Moderne. Planches, t. 8, Paris: 1817.

Rifa’a at-Tahtawi (1801-1873) dokfadnie obserwowal maniery i obyczaje wspoélczesnych Francu-
z6w podczas swojego pobytu w Paryzu w latach 1826-1831. Po powrocie do Egiptu wydal swoj pa-
mictnik pod tytulem Tachlis al-ibriz fi talchis Bariz (Wydobycie czystego zlota, czyli opis Paryza). Pisat
w nim krétko na temat muzyki europejskiej: ,,przez pewien okres nie rozumieliémy ich $piewu, gdyz
nie znalismy ich jezyka” (At-Tahtawi 1993: 212). Opisywal oper¢ w Paryzu jako najwigkszy spektakl,
w ktérym uczestniczyli najwigksi instrumentalisci oraz tancerze, gdzie przedstawiano $piew i taniec
z uzyciem jakby ,,jezyka migowego”. Wspominal réwniez o teatrach, gdzie §piewano wloskie poema-
ty z akompaniamentem najwickszych instrumentalistow (At-Tahtawi 1993: 210). At-Tahtawi zastana-
wial si¢ nad sposobem przettumaczenia Le Théatre i Le Spectacle na jezyk arabski, pozostawiajac je jako
tijatr 1 sbiktakl. W znacznej mierze byla to nowosé¢, bowiem w arabskim $wiecie istniala jedynie swego
rodzaju tradycja teatru cieni wykorzystujaca lalki lub cienie rzucane na ekran przez ruch rak. Pozytyw-
na ocena teatru wydana przez At-Tahtawiego, jako miejsca ksztaltujacego spoleczenstwo pod wzgle-
dem moralnym i naukowym, zaowocowala zainteresowaniem si¢ Egipcjan teatrem i opera, ktore zo-
staly przeniesione na teren Egiptu w procesie odrodzenia i modernizacji. At-Tahtawi uwazal, Ze:
Egipt musi przyja¢ nowoczesne nauki i innowacje, bez obaw, ze zdradzi wlasne przekonania i religic.
Jesli wiedza, ktora rozprzestrzenia si¢ teraz w Europie, kiedys$ byta muzulmanska, a Europa przejeta ja

od Arabow, biorac ja z powrotem do Egiptu, byloby tylko potwierdzeniem, Ze jest ona nasza. Najlep-
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szym sposobem, aby to zrobi¢, jest zapewnienie tatwego obcowania z cudzoziemcami i1 ich dobre
traktowanie. Nalezy zachecac ich do osiedlania si¢ w Egipcie i do uczenia Egipcjan wszystkiego, czego
tylko mogliby si¢ nauczy¢.

Romantyczny duch, ktory wecielit sie w Europie jako artystyczny styl muzyczny, mysl filozo-
ficzna, utwory literackie, malarstwo i rzezba, znalazl wyraz réwniez w krajach arabskich. Narodzit
si¢ nowy nurt myslowy, formutowano nowe poglady na spoleczenstwo, panstwo i prawo. Pod
koniec wieku XIX uksztaltowala si¢ idea nacjonalizmu, jak i modernizmu, ktéry korzystal z coraz
liczniejszego osiedlania si¢ Europejczykéw 1 Amerykandw na Bliskim Wschodzie. Muzyka euro-
pejska okresu romantyzmu, mimo jej nacechowania gleboka intymnoscia muzycznych wzruszen
1 dazeniem do subiektywizmu, stala si¢ brama muzycznej kultury europejskiej, przenikneta do
kultury arabskiej i tam pozostala po dzi§ dzien. Przekonanie, ze Europa stoi na wyzszym stopniu
rozwoju militarnego, gospodarczego i kulturalnego, miato odbicie rowniez w sferze kultury mu-
zycznej. Na Bliskim Wschodzie sadzono, ze europejska muzyka stanowi bardziej zaawansowany
etap muzycznej ewolucji niz rdzenne tradycje. Najwczesniejsze odzwierciedlenie tego przekonania
miato miejsce w Egipcie na poczatku XIX wieku, kiedy Muhammad Ali zakladal w latach 1827-
1834 pie¢ wojskowych szkot muzycznych jako czgs$¢ programu modernizacji Egiptu: Madrasat at-
Tubul (szkota kottow), Madrasat at-Tubul wa al-Aswat (szkota kotlow i dzwiekdéw), Madrasat al-
Musika (szkota muzyczna), Madrasat al-’Azf (szkolta gry na instrumentach) 1 Madrasat al-Alatijja
(szkola instrumentalistow), obsadzonych przez europejskich specjalistow, ktorzy uczyli zachod-
niej teorii muzyki i zachodniej praktyki gry na instrumentach (Al-Hifni 1933: 1-20). Europeizacja
Bliskiego Wschodu oraz che¢¢ udowodnienia, ze stanowi on integralna cz¢s$¢ cywilizowanej Euro-

py staly sie, same w sobie, arabskim dazeniem (Hourani 1995: 265).

Tlustracja 4. Egipska Opera Chedywa w Kairze, 1869 r.

Zrédlo: http://pl.wikipedia.org/wiki/ Plik: ModernEgypt%2C_Khedivial_Opera_House%2C_BAP_25178.jpg
[dostep: 28.06.2012].
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Chedyw Isma’il Pasza (1830-1895) chcial pokazaé, ze Egipt stanowil juz integralng cz¢s$¢ cy-
wilizowanej Europy (Hourani 1995: 284). Z okazji uswietnienia uroczystosci otwarcia Kanalu
Sueskiego Isma’il Pasza nakazal budowe Opery w dzielnicy Ogréd Al-Azbakijja w centrum Ka-
iru. W 1869 roku w Kairze powstal pierwszy teatr operowy — Egipska Opera Chedywa. Isma’il
Pasza pragnal, aby nowa Opera konkurowala z jej odpowiednikami z Europy swoim architekto-
nicznym arcydzielem jako trwaly i wybitny symbol sztuki w Egipcie. Opera zostala zaprojekto-
wana przez architektow wloskich 1 wykonana przez zagranicznych specjalistow z duzym doswiad-
czeniem w budowaniu teatréw. Chedyw zlecit Augustowi Mariette Paszy — francuskiemu arche-
ologowi 1 zalozycielowi Muzeum Egipskiego — wybranie z historii Egiptu opowiesci, ktéra od-
zwierciedla dumng histori¢ starozytnego Egiptu. Libretto napisal wloski poeta Antonio Ghislan-
zoni, a muzyke skomponowatl wloski kompozytor Giuseppe Verdi. W rezultacie powstata stynna
opera Aida z heroiczng jako$cia, mocnymi scenami dramatycznymi i muzycznymi pasjami. Opera
zostala otwarta pierwszego listopada 1869 roku jako swoisty pomost miedzy Wschodem a Za-
chodem — pierwszy gmach operowy w Afryce i w krajach arabskich”.

W Ogrodzie Al-Azbakijja, obok gmachu kairskiej opery, powstal w 1868 roku teatr Comédie-
Francaise. Uczestnicy wyprawy Napoleona polozyli podwaliny sztuki teatralnej, co przyciagneto
artystow z Syrii i Libanu, gdzie sztuka teatralna rozwijala si¢ intensywnie. Artysci syryjscy i liban-
scy dokonali syntezy teatru komediowego i opery, doprowadzajac do powstania w roku 1868 Te-
atru Muzycznego mieszczacego si¢ réwniez w Ogrodzie Al-Azbakijja. W tym ogrodzie powstat
takze kiosk muzyczny, w ktérym deta orkiestra wojskowa wystepowala z regularnymi koncertami.

Ogréd Al-Azbakijja stal si¢ centrum kultury i odgrywal szczegdlng role w popularyzacji mu-
zyki w pierwszej potowie XX wieku. Deta orkiestra wojskowa wystepowata dwa razy w tygodniu
z muzycznym repertuarem europejskim i arabskim, zaspokajajac w ten sposoéb potrzeby powigk-
szajacego si¢ grona odbiorcow, zwlaszcza wsrdd studentéw. Zainteresowanie muzyka europejska
przyciagalo ich do ksztalcenia si¢ w tym kierunku. Najlepszym tego przyktadem stal si¢ Mahmud
Ahmad Al-Hifni (1896-1973), pionier edukacji muzycznej w Egipcie. ,,W Kairze rozpoczal Al-
Hifni swoje zycie artystyczne. Zapoznal si¢ z kioskiem muzycznym, w ktérym grano muzyke
wojskowsg 1 stal si¢ stalym bywalcem piatkowych popotudni. Ten kiosk byl pierwsza szkota Al-
Hifniego w nauce muzyki” (Al-Hifni 2007: 6). Al-Hitni w 1920 roku zamienil studia medyczne
w Berlinie na muzyczne, stajac si¢ pierwszym egipskim doktorantem w dziedzinie muzyki. Po

swoim powrocie do Egiptu w 1930 roku, opierajac si¢ na zachodnich metodach nauczania, doko-

5> Opera zostala doszczetnie spalona 28 pazdziernika 1971 r. Kair pozostawal bez opery przez prawie dwie de-

kady, az do otwarcia nowej w 1988 r.
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nal wielkich zmian w programach os$wiatowych, wprowadzajac nawet do czterech godzin lekcyj-
nych tygodniowo nauki muzyki w szkotach.

Arabski teatr muzyczny korzystal w duzej mierze z zapozyczonego europejskiego repertuaru
rozrywkowego 1 muzycznego ze zmienionymi realiami, imionami bohateréw itd. jako swoistej
trawestacji oper oraz dramatow. W ten sposéb zachodnioeuropejska literatura z takimi utworami
iak Skapiec i Swigtoszek Moliera, Rongon-Macquartowie Emila Zoli oraz arcydzietami Szekspira Orello,
Romeo i Julia, Makbet, Hamlet czy Kril Lear zostala zaprezentowana publicznosci egipskiej jako
rama dramatyczna, w ktorej glownym aktorem byl $piewak $piewajacy wlasny repertuar, nieko-
niecznie zwiazany z dramaturgia utworu.

Salama Hidzazi (1825-1917), powolujac si¢ na europejskie operetki, dokonatl standaryzacji
Teatru Muzycznego w Egipcie. Przyklad europejski prowadzil do zalozenia orkiestry, ktéra grala
w kanale teatralnym, do korzystania z uslug dekoratoréw opery oraz do powierzenia czuwania
nad calym przedsi¢wzi¢ciem doswiadczonemu rezyserowi. W tym zakresie osiggni¢to pewne suk-
cesy dzigki wspolpracy z aktorami — stypendystami rzadowymi studiujacymi w Paryzu. Obok
Hidzaziego pojawila si¢ tworczos¢ Sajjida Darwisza (1892-1923), wykorzystujaca elementy euro-
pejskiego jezyka muzycznego. Sajjid Darwisz dazyl do stworzenia egipskiej muzyki wielogtosowej
1 zharmonizowanej. Byl §wiadomy swoich brakéw w wyksztalceniu, stad tez zabiegal o mozli-
wos$¢ studiowania we Wloszech. Niestety zmart tuz przed wyjazdem na studia. Sajjid Darwisz dat
poczatek nowej epoce w muzyce. Dostrzegl estetyczne walory srodkéw polifonicznych 1 podjat
proby zwigkszenia liczby gloséw w piesniach do czterech. Przelamal dotychczasowy sposéb
przekazywania utworéw muzycznych droga pamigciowa, rozpisujac muzyke na poszczegdlne
instrumenty przy uzyciu zapisu nutowego.

Wprowadzenie europejskiego zapisu nutowego bylo tematem ozywionych dyskusji i polemik.
Kierunek pisma nutowego biegl od lewej do prawej strony, a wigc odwrotnie niz w pismie arab-
skim, za jego pomoca nie mozna bylo zapisa¢ wszystkich cech arabskich dZzwigkéw muzycznych.
»Kierunek pisania i czytania nut jest niezgodny z przebiegiem pisania i czytania w jezyku arab-
skim — co wigc ma zrobi¢ arabski kompozytor, chcac odezytac zapis melodii muzyki, ktory ja
odzwierciedla?” (Ad-Dik 1902: 101). Pismo nutowe ulegalo modyfikacjom, pisano je od prawej
do lewej strony oraz wzbogacano znaki chromatyczne o kolejne, stuzace do podwyzszenia lub

obnizenia stopni skali o ¢wier¢ badz trzy czwarte tonu.
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Tlustracja 1. Arabski zapis nutowy amerykanskiego hymnu My Country.
Zrédlo: A. Louis, Tatrib al-azan fi sina’t al-alhan, Bajrut: 1873, s. 702-703.

Pod koniec XIX wieku Egipska Opera Chedywa oferowala publicznosci kairskiej nowy styl
muzyczny przedstawiany przez europejskie zespoly: spektakle, balety, dramaty francuskie i opery
wloskie. Spektakle staly si¢ czgscia Zycia muzycznego w Kairze, a uczgszczanie do teatru i opery
bylo wyrazem wyrafinowanego smaku — odbiciem nowego stylu zycia, co komentowal Hourani:
,» Teatr oferowal nowy styl ogladania — jesli nie bycia ogladanym — dotyczy to zwlaszcza kobiet.
W 1914 roku arystokratki kairskie mogly uczeszczaé na spektakle wystawiane przez przejezdne
trupy i, dyskretnie ukryte za zastonami z gazy w lozach pierwszego balkonu Opery, ogladac¢ kla-
syczny dramat francuski lub wloskie opery” (Hourani 1995: 298).

Rosnace ruchy nacjonalistyczne, gléwnie wsrod wyksztalconych warstw spotecznych, przy-
niosly wiele zmian w spoteczenstwie. Celem ich dzialan bylo stworzenie autonomicznego, nowo-
czesnego spoleczenstwa, ogdlnie lepszej edukacii 1 rozwoju systemu oswiaty, emancypacji kobiet
oraz odrodzenia jezyka arabskiego. Arabsko-europejskie relacje w obszarach muzyki nie byly ob-
cigzone napieciami, aczkolwiek w opublikowanym w 1903 roku artykule kairskiej gazety
al.-Achbar ,,Opera” zaczela nabiera¢ réznych znaczen i stala si¢ wyrazem kulturalnej dominacji
europejskiej nad kultura egipska, czyzby Egipcjan nie bylo sta¢ na to samo, co Europejczykéwr:

,»Opera zostala zmanipulowana przez sezonowe zespoly zagraniczne. |...] Rzad egipski przy-
znaje bardzo wysokie roczne dotacje do jej utrzymania, jednoczesnie nie wspiera rodzimego
przemystu teatralnego pod pretekstem, ze arabskie teatry przedstawiaja niezrozumiale sztuki,

hymny nie s3 rytmiczne, piesni nie posiadaja formy, a recytacja jest pozbawiona wyrazu. [...] Taka
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jest opinia ludzi w rzadzie, ktorzy sa odpowiedzialni za sektor finanséw [...]”. (Gazeta al-Achbar,
Al-Kahira: 04.11.1903, [za:] Al-Hifni 2001: 24)

Rozpowszechniajaca si¢ muzyka europejska stopniowo, ale zauwazalnie zastegpowata muzyke
arabska. Muzyka w stylu wloskim czy francuskim stata si¢ blizsza Egipcjanom niz arabska muzy-
ka tradycyjna. Muzyka arabska, ktora byta poréwnywana przez reformatoréw i zwolennikéw mo-
dernizacji z zachodnia muzyka, przezywala w tym czasie regres, stagnacje 1 degradacje oraz zacze-
ta by¢ postrzegana jako zagrozenie dla porzadku spolecznego:

»Nie bylam w stanie wyjasni¢, gdzie zrodzily si¢ te straszliwe dzwigki, hatas, ktéry nadal r6st,
jak szum fal morskich w czasie sztormu, podbiegltam do okna, przede wszystkim z obawa, ze
wybuchlo powstanie, i ze przybyli oblega¢ nasza europejska kwatere; wydarzenie bynajmniej nie
zaskakujace na Wschodzie, gdzie ludzkie umysty sa tak kaprysne, a fanatyzm tak tatwo podsycic.
Ku mojemu zaskoczeniu zobaczylam zespd! kilkunastu muzykéw arabskich przed brama kwatery
trudzacych si¢ z calych sil, aby wykonac t¢ prawdziwie piekielng muzyke. Orkiestra skladata sig
z kilku klarnetow, trabek, piszczalek, bebenkoéw, duzego bebna i czego$ w rodzaju dud. Ci wirtu-
ozi rywalizowali ze soba 1 dali mi okazje do podziwiania sily ich ptuc. [...] Spojrzalam jednak na
biedne zwierzeta, ktorych rozpaczliwe krzyki styszalam, kiedy nagle ryk dobiegajacy sposrod gru-
py ukazal mi, ku mojemu wielkiemu zdziwieniu, Araba wydobywajacego z jakiej§ duzej trabki
dzwigki, ktore uderzyly moje ucho”. (Minutoli 1827: 32-33.)

W trosce o przeciwdzialanie wplywom europejskim i zachowanie autentyzmu muzyki arab-
skiej, ktora cierpiala na brak zainteresowania, Mustafa Bey Rida wraz z grupa muzykéw egipskich
zalozyl w 1913 roku Klub Muzyki Orientalnej na wzoér klubow spolecznosci cudzoziemskie;.
Mieszkajacy w Kairze obcokrajowcy dla zaspokajania swoich potrzeb kulturalnych organizowali
regularnie wieczory muzyczne, w ktorych braly udzial male grupy amatoréw. Klub Muzyki
Orientalnej stal si¢ miejscem spotkan melomandéw muzyki arabskiej, nowych adeptow sztuki,
w ktorym mogli stuchaé i uczy¢ si¢ bogatego repertuaru muzycznego pod profesjonalng opieka
na podstawie programu ksztalcenia tradycyjnej muzyki arabskiej. Doprowadzilo to wkrétce do
narodzin nowego pokolenia wyksztalconych muzykéw w Egipcie. W 1929 roku klub ten prze-
ksztalcil si¢ w Instytut Muzyki Orientalnej (a p6zniej Instytut Muzyki Arabskiej w 1933 r.). Pod-
czas uroczystosci otwarcia Instytutu Rodolphe d’Erlanger przekonal Fuada I, kréla Egiptu,
o zasadno$ci dokumentowania, rejestrowania i studiowania muzyki arabskiej, a takze spisywania
jej rozwoju historycznego. Poddanie muzyki arabskiej kontroli zachodnich uczonych w celu do-

ktadnego zbadania, zdiagnozowania i wydania opinii zawierajacej zalecenia kierunku jej rozwoju
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mialo doprowadzi¢ Egipt do zréwnania go ze wspolczesnym ,,cywilizowanym” §wiatem®, jak
1 uratowania muzyki arabskiej z rak jej wlasnych praktykéw. Mozna tu nakreslic pewne paralele
pomiedzy troska o los tej muzyki, jaka wykazal d’Erlanger, a zrodzonym z intelektualnej atmosfe-
ry tych czasow poczuciem odpowiedzialnosci za $wiat dla usprawiedliwienia ekspansji europej-
skiej. Albert Hourani w swojej Historii Arabow (1995: 301) méwi o tym tak:

,»Z perspektywy Heglowskiej filozofii dziejow Arabowie nalezeli do minionej epoki rozwoju
ducha ludzkiego: wypelnili swoja misje, przechowujac grecka mysl, a potem przekazali $wiatlo
cywilizacji innym. Z punktu widzenia filologii poréwnawczej ci, ktérzy postugiwali si¢ jezykami
semickimi, zostali uznani za niezdolnych do racjonalizmu i rozwoju wyzszej cywilizacji, majacej
jakoby stanowi¢ domen¢ Aryjczykéw. Pewna interpretacja Darwinowskiej teorii ewolucji byla
wykorzystana do poparcia idei, ze ci, ktorzy przezyli walke o przetrwanie, byli lepsi, a zatem mieli
prawo do dominacji. Z drugiej strony uwazano, ze wladza pociaga za soba obowiazki. Wyrazenie
»brzemi¢ bialego czlowieka” odzwierciadlalo ideal, ktéry w ten czy inny sposob inspirowatl
urzednikéw, lekarzy 1 misjonarzy, a nawet tych, ktérzy tylko z opowiadan znali Azje 1 Afryke”.

Krol Fuad I zwolal Kongres Muzyki Arabskiej w 1932 roku 1 wyrazil nadzieje, ze poprzez je-
go dziatania muzyka arabska osiagnie taki stopient wyrafinowania i doskonalosci, jaki osiagneta
zachodnia muzyka (Kitab mu tamar al-musika al-arabijja 1933: 52). Kongres byl punktem zwrotnym
w arabskiej teorii muzyki, edukacji muzycznej, kompozycji 1 wykonawstwie. Zgromadzil uczo-
nych i artystéw z réznych stron §wiata arabskiego 1 orientalnego (Algieria, Egipt, Irak, Liban,
Maroko, Syria, Tunezja i Turcja) oraz europejskich uczonych, kompozytorow 1 muzykologdw,
takich jak: Henry George Farmer, Béla Bartok, Paul Hindemith, Erich Moritz von Hornbostel,
Robert Lachmann, Curt Sachs 1 innych delegatéw z Austrii, Czechostowacji, Francji, Hiszpanii,

Niemiec, Wielkiej Brytanii, Wegier oraz Wioch.

KONGRES MUZYKI ARABSKIE] — EUROPEJSKA HEGEMONIA KULTUROWA

Eksperci Kongresu Muzyki Arabskiej, zgromadzeni w Kairze od 14 marca do 3 kwietnia
1932 roku, rozpoczeli proces ,,cywilizacji muzyki arabskiej”. Do najwazniejszych zadan nalezalo:
a) zorganizowanie muzyki arabskiej na solidnych podstawach naukowych i artystycznych, akcep-
towanych przez wszystkie narody arabskie, b) badanie metod rozwoju muzyki arabskiej i jej przy-
sztosciowej ewolucji, z zachowaniem wlasnego charakteru 1 atrybutéw, c) analizowanie i klasyfi-
kowanie skal modalnych i modeli rytmicznych oraz skonstruowanie standaryzowanego systemu

modalnego réwnomiernie temperowanego, co dawaloby mozliwosci zalozenia nowego systemu

6 W notatce egipskiej Rady Ministrow w sprawie organizacji kongresu czytamy: ,,Organizacja muzyki jest najsil-

niejszym aspektem cywilizacji narodéw”. Zob. Kitab niu tamar al-musika al-arabijja 1933: 25.
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harmoniki, d) przyjecie notacji wlasciwej dla muzyki arabskiej, €) sformulowanie nowych meto-
dycznych zasad kompozycyjnych — niezaleznie od prozodii poetyckiej — wzbogacajacych zaséb
srodkéw kompozytorskich w celu tworzenia muzyki ,,niemej” (instrumentalnej) obok istniejacej
»-mowionej” (wokalnej), f) badanie europejskich instrumentéw muzycznych i ocena ich adekwat-
nosci do muzyki arabskiej, g) organizowanie edukacji muzycznej i stworzenie programu nauczania
muzyki, h) zalozenie biblioteki ze zbiorem najwazniejszych traktatow muzycznych i omawianie
istotnych naukowych muzycznych prac, i) rejestrowanie rodzimej muzyki z réznych tradycyjnych
spolecznosci i plemion Bliskiego Wschodu.

Program spotkania zostal podzielony na siedem komisji do spraw: 1) zagadnien ogélnych, 2) skal
modalnych, modeli rytmicznych i kompozycji, 3) konstrukgji skali muzycznej, 4) instrumentéw mu-
zycznych, 5) rejestracji muzyki arabskiej, 6) edukacji muzycznej, 7) historii muzyki 1 rekopisow.

O ile muzyczni reformatorzy z satysfakcja odbierali wnioski komisji zagadnien ogdlnych, re-
jestracji muzyki arabskiej, edukacji muzycznej oraz historii muzyki i r¢kopiséw, o tyle koncowe
whnioski kongresu dotyczace skal modalnych, modeli rytmicznych i kompozycji, konstrukceji skali
muzycznej i instrumentéw muzycznych zawiodly pokladane w nich oczekiwania mltodej inteli-
gencji egipskiej, zwolennikoéw modernizacji — afandjjja. Zamyslem Zachodu bylo zblizenie mu-
zyki arabskiej do europejskiej na tyle, aby mozna bylo ja pozna¢ i bada¢ wedlug standardéw eu-
ropejskich. Arabowie chcieli powtérzy¢ glebokie przeobrazenia sztuki muzycznej na ksztalt do-
konan europejskich w XVI-XVII wieku. Byl czas, kiedy muzyka byla orientalna zaréwno w arab-
skiej, jak 1 europejskiej kulturze, zbudowana na greckich podwalinach. Arabowie przodowali wte-
dy w dziedzinie nauki, a Europejczycy korzystali z ich wiedzy 1 doswiadczen. Ten stan trwal do
XIII wieku, po czym drogi Orientu i Okcydentu rozeszly si¢. Teraz czas na rewanz — zauwazali
zgromadzeni na kongresie Arabowie (Kitab mu'tamar al-musika al-arabijja 1933: 426).

Komisja do spraw rejestracji muzyki arabskiej opracowala i potwierdzita podstawe procedury
,»krok po kroku” dotyczacej nagrania i skatalogowania muzyki arabskiej. Komisja zostata zdomi-
nowana przez zachodnich ekspertéw, szczegolnie muzykologéow poréwnawczych (Racy 1991: 72).
W eseju opublikowanym rok po zjezdzie Béla Bartok stwierdzil, ze przylaczyl si¢ do tej komisji
z powodu mozliwosci bezposredniego kontaktu z muzykami zaproszonymi przez rzad egipski
z réznych terytoriow arabskich. Podczas wstepnych przestuchan, twierdzil Bartok: ,,nie bylem
w pelni zadowolony z powodu braku reprezentacji muzyki wiejskiej” (Bartok 1 Suchoff 1993: 39).
,Miejska muzyka czesto brzmi wymuszenie, afektowanie i sztucznie, z drugiej strony muzyka
chtopska daje wrazenie o wiele bardziej spontanicznej i przejawia zywotno§¢ pomimo jej prymi-
tywizmu. [...] Pdzniej, w czasie ostatnich dni wstepnych spotkan, taka muzyka [wiejska — A.S.B]

byla wykonywana w matych ilo§ciach” (Bartok i Suchoff 1993: 38-39). O ocenie muzyki arabskiej
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Bartok pisal: ,,obecnie arabskie Zycie muzyczne ma swoje wady, oczywiscie destrukcyjny wplyw
«ekkiej» europejskiej muzyki jest coraz bardziej odczuwalny réwniez tutaj. W konsekwenciji, gdy
oklepany walc i imitacje galopu zostaly wykonane przez miejska orkiestre syryjska (pierwsze
kompozycje na skrzypce w przedziwnej notacji), odczuwaliémy wszystko, oprécz zadowolenia;
w rzeczywistosci jednoglosnie wyraziliSmy nasze niezadowolenie” (Bartok i Suchoff 1993: 38).
Komisja nagrala najbardziej autentyczne i reprezentacyjne melodie i formy wystepujace w Maro-
ku, Algierii, Tunezji, Iraku, Syrii, Turcji i Sudanie przy udziale starannie wybranych muzykdw,
o wielkim znaczeniu dla badaczy 1 naukowcow (Kitab mu'‘tamar al-musika al-arabijja 1933: 93).

Podczas kongresu komisja do spraw edukacji muzycznej okreslita polityke kulturalng krajow
arabskich zaréwno w zakresie muzyki arabskiej, jak i europejskiej. Komisja zalecita podwyzszanie
kwalifikacji muzykow, kompozytordw, jak réwniez nauczycieli muzyki podczas trzyletnich stu-
diow w kraju oraz wysylanie stypendystow do krajow europejskich w celu przygotowania przy-
sztej kadry. Komisja przyjeta nowoczesne metody pedagogiczne dostosowane do potrzeb egip-
skich studentéw, miedzy innymi standaryzacje nauczania muzyki w publicznych szkolach egip-
skich, oraz wprowadzita lekcje muzyki do szkél poczawszy od pierwszej klasy szkoly podstawo-
wej, przy tym akceptowala wprowadzenie polifonii w piesniach szkolnych.

Jesli chodzi o histori¢ muzyki i rekopiséw, komisja zaangazowala si¢ w owocna dyskusje 1 jej
raport zostal dobrze przyjety. Sukcesem komisji stal si¢ przedruk dostepnych rekopiséw oraz
przetlumaczenie dostgpnych ksiazek europejskich dotyczacych muzyki arabskiej na jezyk arabski.

Delegaci kongresu badali mozliwosci konstrukeji jednej skali muzycznej, zgodnej z praktyka
wykonawczg, ktéra moglaby zosta¢ przyjeta jako systematyczny standard w odniesieniu do arab-
skiej intonacji. Taka skala bytaby poréwnywalna z trzynastowieczna 17-stopniows skala Safi ad-
Dina al-Urmawiego oparta o postep interwaléw systemu pitagorejskiego, lub z réwnomiernie
temperowana 24-stopniowy skala, w ktorej poszczegdlne stopnie sa oddalone od siebie o ¢wieré
tonu, podobna do wspolczesnej europejskiej skali chromatycznej zlozonej z dwunastu postepuja-
cych kolejno péltonami w obrebie oktawy. W obradach komisji konstrukeji skali muzycznej nie
osiagni¢to porozumienia w tej sprawie, a badanie tego problemu zostalo odlozone. Dzi$ egipski
system edukacji muzycznej teoretycznie — przynajmniej na papierze — korzysta z rownomiernie
temperowanej 24-¢wierctonowej skali. Poleceniem komisji, ktére wywolalo duzo dyskusji i kon-
trowersji, bylo przyjecie zachodniej notacji, przy zaleceniu, ze zapis nutowy miatby przebiegac
z lewa do prawa, a nie jak dotad z prawa do lewa. Rekomendowano europejskie oznaczenie me-
trum, czyli 2/4, 3/4 1 4/4, a takze 3/8, 4/8, 6/8, 9/8 i 12/8, z zapisem symboli akcentéw nad
nutami, jesli akcent muzyki nie byl zgodny z metrum. Proponowano takze uzywanie terminologii

europejskiej okreslajacej tempo utworu muzycznego.
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Komisja do spraw skal modalnych, modeli rytmicznych i kompozycji przyjeta liste makamow i
modeli rytmicznych uzywanych w krajach arabskich. Stanowisko ekspertéw co do potrzeby roz-
woju muzyki arabskiej pod wzgledem systemu tonalnego i rytmicznego, harmoniki oraz $rodkéw
wykonawczych nie bylo jednoznaczne. Wielogtosowos¢ nie stanowila istotnej cechy muzyki arab-
skiej, mimo to Arabowie pragneli tworzy¢ muzyke wieloglosowa oparta na wlasnym systemie
harmonicznym. Uczeni zachodni — w odpowiedzi na arabskie pragnienie — wahali si¢ miedzy
brakiem potrzeby zmian a ,,drzwiami otwartymi” naukowcow (Kitab mu tamar al-musika al-arabijja
1933: 130), wskazujac jednoczes$nie na konieczno$¢ zakoniczenia utworu na pierwszym stopniu
makamn’. Gotowos¢ niektérych egipskich delegatéw do przyjecia europejskich praktyk muzycz-
nych zaalarmowala zachodnich ekspertow, ktérzy podkreslali, ze egipscy kompozytorzy powinni
szuka¢ inspiracji nie w zachodnich Zrédlach muzycznych, ale w rodzimym dziedzictwie, jak row-
niez powinni udoskonala¢ egipska muzyke jako forme sztuki artystycznej naukowcow (Kitab
it tamar al-musika al-arabijja 1933: 439). Postawa zachodnich ekspertéw z kolei oburzyla Egipcjan,
zarowno tych, ktorzy widzieli w westernizacji droge do osiagniecia kulturalnego postepu, jak
réwniez tych, ktorzy uwazali, ze europejscy uczeni nie sq odpowiednimi sedziami do wytyczenia
kierunku rozwoju ich dziedzictwa muzycznego, jak i decydowania o sposobie zachowania tego
dziedzictwa (Kitab mu tamar al-musika al-arabijja 1933: 425 1 nast.).

W sprawie instrumentéw arabskich eksperci uwazali, ze w muzyce arabskiej nie powinno si¢
uzywac wiolonczeli i kontrabasu. W zamian widzieli tenorows odmiang violi da gamba z XVI
wieku, co dla wizerunku Ortientu bylo bardziej do zaakceptowania (Kitab mu'tamar al-musika al-
arabijja 1933: 396). Natomiast proponowali wymieni¢ popularnie uzywana mandoling na starozyt-
nq harfe egipska (Kitab mu'tamar al-musika al-arabijja 1933: 431), jak rowniez wzbogaci¢ instrumen-
tarium arabskie o zapomniane, stare instrumenty, niegdy$ uzywane na Bliskim Wschodzie. Czlon-
kowie komisji instrumentéw muzycznych nie zgodzili si¢ na wykorzystywanie fortepianu w arab-
skiej muzyce, mimo protestu wielu Egipcjan, ktorzy uwazali fortepian za najslynniejszy instru-
ment cywilizacji europejskiej, mogacy da¢ impuls do modernizacji muzyki arabskiej. Czlonkowie

komisji doszli jednak do ogdlnego porozumienia, ze stosowanie instrumentow uzywajacych sys-

7 Jedng z cech muzyki arabskiej jest brak zachodzacych stosunkéw funkcyjnych miedzy dzwickami. Kazdy
dZzwigk skali moze stuzy¢ jako dzwick poczatkowy lub koficowy utworu. W muzyce europejskiej melodi¢ najczesciej
rozpoczyna i koficzy tonika jako podstawowy lub zasadniczy stopieti skali durowej czy molowej. W muzyce arabskiej
tonika daradat al-karar (stopieni stabilnosci) jest miejscem spoczynku dzwicku centralnego melodii. Réznica miedzy
tymi dwoma koncepcjami tonik polega na argumencie, ze tonika w pierwszym przypadku jest fundamentalnym stop-
niem melodii, za§ w drugim przypadku jest stopniem, ktéry wywoluje poczucie stabilnosci. Wskazywanie potrzeby
do zakonczenia utworu zasadniczym dZzwickiem miato, miedzy innymi, ulatwi¢ rozpoznawanie makamoéw zachodnim

badaczom.
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temu réwnomiernie temperowanego byloby ograniczeniem dla muzyki arabskiej (Kitab nmu'tamar
al-musika al-arabijja 1933: 431 1 nast.).

Kongres pobudzil natomiast muzyczng kreatywnos¢ spoleczenistwa 1 poprowadzil muzyke
arabska w kierunku modernizacji. Spowodowal sytuacje podobna do zaistniatej w IX wieku, kiedy
arabska kultura muzyczna ksztaltowala si¢, przetwarzajac i adaptujac greckie zdobycze. W rezul-
tacie pod wplywem tych zmian i innych — takich jak wytwarzanie plyt gramofonowych z muzyka
arabska, produkcja filméw muzycznych 1 rozpoczecie w 1934 roku w Kairze regularnych emisji
radiowych — Arabowie przetwarzali muzyke europejska, czerpiac z niej wzorce i dostosowujac ja
do wtasnej kultury muzycznej 1 wlasnego $wiatopogladu. Dlugoletnia tradycja zaczela ustepowaé
nowym stylom muzycznym o sprzecznych normach. Style te zarysowaly coraz wyrazniej dwie
skrajnosci: kadim (stary, tradycyjny) i d?adid (nowy). Ten drugi, ktéry catkowicie przyjal tradycje
zachodniej kultury muzycznej, powodowal zmiany w formie i tresci zaréwno muzyki, jak i teorii.
Tradycyjny arabski zespol muzyczny facht (skladajacy si¢ zazwyczaj z ud, kanun, naj, skrzypiec
1 rek) ustepowal duzemu ,,orkiestrowemu ensemble” (firka musikijja) zawierajacemu duza sekcje
skrzypiec, dwie lub trzy wiolonczele i kontrabas oraz instrumentarium wzbogacone o fortepian,
instrumenty dete blaszane, gitare, akordeon czy tez organy elektryczne (keyboard).

Muzyka zeuropeizowana, jak i muzyka europejska wykonywana przez Arabéw bardziej trafia-
ta w gust arabskich stuchaczy (por. Hourani 1995: 337-338). Chetnie sluchano piesni i piosenek
wzorowanych na artystycznej muzyce europejskiej. Rozprzestrzenit si¢ nowy duch w muzyce,
prowadzac do wigkszego porozumienia miedzy kulturami, a dualizm orientalno-okcydentalny

w arabskiej kulturze muzycznej nikogo juz nie dziwi.

Tlustracja 2. Umm Kulsum i jej zespél muzyczny podczas uroczystego zakoficzenia

Kongresu Muzyki Arabskiej w 1932 r.

Zrédto: Kitab mu'tamar al-musika al-arabijia, Al-Kahira: 1933.
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Ilustracja 7. Muhammad Abd al-Wahhab (dyrygent) i jego zespdt muzyczny w 1949 1.
Zrédto: Scena z filmu Ghazal al-banat (Dziewczecy flirt) 1949 r.

Tlustracja 3. Zespot muzyczny Muhammada Abd al-Wahhaba w 1949 .

Zrédto: Scena z filmu Ghazal al-banat (Dziewczecy flirt) 1949 r.

PODSUMOWANIE

W procesie odrodzenia i reformacji modernistycznej §wiata arabskiego kluczowe znaczenie
dla arabskiej kultury muzycznej miala integracja z cywilizacja europejska. Wplywy europejskie
sprawily, ze w XIX wieku w arabskiej kulturze muzycznej zaczely nastgpowac zmiany. Zdano
sobie bowiem sprawe, ze muzyka arabska w nowoczesnym $wiecie nie moze funkcjonowac bez
nasladowania osiggni¢¢ zachodniej muzyki. Modernizacja muzyki arabskiej miata na celu jej ozy-

wienie poprzez powolny proces edukacji i reform oraz polaczenie elementéw zachodnich z lo-
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kalnymi, ale bez poswigcania jej tozsamosci. Zerwanie z przesztosdcig ujawnilo si¢ praktycznie we
wszystkich pozostalych dziedzinach kultury.

W Egipcie, a w mniejszym stopniu takze w innych krajach arabskich, nastapilo zerwanie
z przeszioscia. Zmienilo si¢ spoleczne postrzeganie sztuki, a w szczegélnosci muzyki. Muzyk,
ktérego wezesniej uwazano w sadach za niewiarygodnego $wiadka i jego $§wiadectwa nie przyj-
mowano (por. Farmer 1929: 31), teraz ma swoj udzial w pracach naukowych na wyzszych uczel-
niach. Muzyka, ktéra byla uwazana za niegodne zajecie dobrego muzulmanina i1 ograniczala si¢
— od epoki Muhammada Alego — do stuchania wystepow detej orkiestry wojskowej i stuchania
gwiazd muzyki arabskiej, teraz coraz chetniej jest akceptowana jako aktywnosé uzupelniajaca na-
uke szkolna. Arabskie zauroczenie muzyka europejska sklonito muzykéw arabskich do reproduk-
cjl jej fenomenu na wlasnym gruncie. Muzyka arabska wchlaniata liczne elementy pochodzace
z europejskiego jezyka muzycznego.

Muzyka arabska zwigzala si¢ z muzyka europejskq od poczatku XIX wieku do takiego stop-
nia, ze elementy europejskie formowaly jej nowy charakter. Edukacja muzyczna mocno oparta si¢
na metodyce europejskiej. Arabscy kompozytorzy wykorzystywali zachodnie instrumenty mu-
zyczne, zachodnie melodie, zachodnie rytmy, harmoni¢ muzyczna i styl wykonania muzycznego

w arabskim $piewie.
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