DOROTA KOCZANOWICZ

KULTUROWY GPS. REFLEKSJE Z WYSTAWY W MIAMI

Pérez Art Museum w Miami (PAMM) powstalo na terenach opuszczonego nabrzeza. Trzy-
poziomowy budynek przykrywa roztozysty dach, ktéry wykracza poza mury muzeum, ocie-
niajac tarasy znajdujace si¢ na pierwszy poziomie. Zgodnie z intencja architektow krajobrazu mu-
zeum wtapia si¢ w otaczajaca przyrode. Spektakularne wrazenie robia kompozycje egzotycznych
roélin zasadzone na cylindrycznych konstrukcjach przytwierdzonych do zadaszenia. Roslinno$é
wchodzi niejako do wnetrza budynku przez duze przeszklone powierzchnie, ktére dominuja na
drugim poziomie ekspozycyjnym. Przeszklenia dajq duzo naturalnego $wiatla. Wystawianym pra-
com towarzysza widoki parku i zatoki. Obcowanie z przyroda staje si¢ wiec integralng czescia
doswiadczenia, zwigzanego z pobytem w muzeum. Jego wnetrze to nie tylko liczne sale wysta-
wiennicze, ale réwniez sklep, restauracja, pomieszczenia biurowe i centrum edukacyjne. Inicjato-
rzy budowy muzeum sztuki wspolczesnej zalozyli, ze ogblnemu rozwojowi gospodarczemu towa-
rzyszyl bedzie wzrost zainteresowania sztuka, stad idea, aby projekt architektoniczny zawieral
w sobie potencjal zmiany. Chodzi zaréwno o latwos$¢ przearanzowania przestrzeni wystawienni-
czej, ale tez o przyszla rozbudowe, ktéra moze przebiega¢ bez przerywania i utrudniania co-
dziennej pracy instytucji. Na kolekcje sktada si¢ sztuka XX i XXI- wieczna.

Nieopodal muzeum cumujg wielkie statki wycieczkowe, zabierajace turystéw na rejsy po Ka-
raibach. Niegdys kolonizowane przez Francuzéw, Hiszpandw, Anglikow 1 Holendréw wyspy w tej
chwili przezywaja najazdy turystéw wabionych smakiem stodkiego rumu pitego w cieniu palmy
kokosowej. Floryda to jeden z najszybciej rozwijajacych si¢ obszaréw Stanéw Zjednoczonych.
Trzeba pamieta¢ jednak, Ze rozkwitla ona dzicki nielegalnym interesom. Charakter kulturowy
tego miejsca wyznacza polozenie na styku obu Ameryk. Mieszkaja tam bogaci Amerykanie spra-
gnieni stofica i wielu emigrantéw z pobliskich wysp, ktorzy pracuja dla ich wygody'. Waznym
1 swoistym elementem tamtejszego krajobrazu spoteczno-kulturowego jest liczna grupa uchodz-
céw z rzadzonej przez komunistéw Kuby. Pierwsi z nich przybyli tuz po upadku rezimu Batisty,
zapoczatkowujac fale emigracii, ktora trwa do dzis. Specyfika tej grupy jest zaangazowanie poli-
tyczne raczej rzadkie wsréd swiezych emigrantéw. Zgodnie z amerykanskim przepisami ci, ktorzy

dotra do wybrzezy Florydy nie moga zostaé¢ deportowani, natomiast ci, ktorzy mieli nieszczgscie

! Wyjatkiem od tej reguly jest niezbyt liczna grupa bardzo bogatych Kubanczykéw, ktérzy uciekli po objeciu

wtladzy przez Fidela Castro.
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by¢ zauwazeni przez straz graniczng wczesniej, odsylani sq z powrotem do swego kraju. Ta
szczegdlna kompozycja demograficzna stanowi o politycznej wyjatkowosci tego stanu. Rzadzit
nim przez wiele lat jeden z czlonkéw rodziny Bushow, Jeb Bush, ktory jest powaznym kandyda-
tem na kolejnego prezydenta Standéw Zjednoczonych. Tutaj w roku 2000 rozstrzygnely sie
w dramatyczny sposob losy kampanii prezydenckiej, kiedy po burzliwej walce sadowej zabronio-
no powtornego przeliczania gloséw, ktérego domagal sie kandydat demokratéw Al Gore, liczac
na przechylenie szali zwycigstwa na wlasna strong. Ostatecznie prezydentem zostal brat éweze-
snego gubernatora Florydy — George W. Bush.

Nic wiec dziwnego, ze wyroste na takiej glebie PAMM za swdj gléwny cel postawito sobie
odzwierciedlenie skomplikowanej natury zglobalizowanego s$wiata, ktérego Floryda moze by¢
przypadkiem paradygmatycznym. Obecna gléwna wystawa’ zatytulowana Globalne systemy pogyco-

nowania jest doskonatym wyrazem tej ogoélnej idei muzeum.

GPS

Ekspozycja Globalne systemy pogygonowania Yaczy w sobie dziela ze statej kolekcji z tymi wypo-
zyczonymi od prywatnych kolekcjoneréw. Sktada si¢ na nia sze$¢ czeSci (Pamieé wiznalna, Malarska
historia, Pogytki 2 historit, Kontestowana teragniejszost, Miejskie imaginaria, Formy upamietnienia), ktore
scala stwierdzenie, ze uwspolnianie historii bedace wynikiem proceséw globalizacji nie powoduje
ujednolicenia sposobéw odbierania $wiata. Kurator wystawy René Morales podkresla, ze obecnie
pewnie najbardziej wyraznie widaé, ze ta sama historia nabiera réznych znaczen w zaleznosci od
tego, kto o niej opowiada. Usytuowanie czasowe i geograficzne konstruuje i narratora, i obraz
przesztosci.

Prace okoto pigcdziesieciu artystow zostaly wyeksponowane w dwoch salach na parterze oraz
czterech pomieszczeniach na pierwszym pietrze. Tworcy pochodzacy z réznych kregéw kulturo-
wych 1 pokolen spotykaja si¢ na tej wystawie, poniewaz taczy ich pytanie o to, jak przeszlos¢ jest
zapamietywana i przechowywana.

Nazwa wystawy nawiazuje w oczywisty sposoéb do powszechnie uzywanego systemu nawiga-
cjl, dzigki ktéremu mozemy zawsze znalez¢ wlasciwg droge w kazdym obcym miejscu. Oczywi-
$cie mozna domniemywac, ze tworcy wystawy uznali, ze potrzebujemy systemu koordynat, ktore
umozliwia nam znalezienie swego miejsca w zglobalizowanym $wiecie. Kluczowym pytaniem jest

wiec to ktéredy i dokad cheg nas doprowadzi¢ kuratorzy wystawy?

2 Czynna przez rok: 19.07.2015-15.07.2015.
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Paulina Otowska, Rock and Rolla, 2006, fot. D. Koczanowicz

Kazdemu z tematéw przewodnich poswigcono osobna sale. Pierwsza z nich dotyczyla pa-
migci osobistej. To nostalgiczny powr6t do przesztosci, do dziecifdstwa, ktore daje bezpieczne
schronienie w wyidealizowanym $§wiecie wspomnien. Wielu artystow, aby przywolac przeszly czas,
uzywa fragmentow popularnej kultury wizualnej pochodzacej z ich dziecifistwa i mlodosci. Te¢
cze$¢ wystawy otwieral kolaz Jonathana Hernandeza, Rongwrong XXI1” (2010), ktéry zreszta zo-
stal wybrany jako praca wiodaca ekspozycji, reklamujaca catosc.

Cykl Rongwrong to seria powstajaca od 2004 roku do dzis. Artysta tworzy kolaze, do ktérych
materialéw dostarcza prasa. Nazywa je wybuchami, gdyz jego zamierzeniem jest zderzenie obra-
z6w ze skojarzeniami widzéw. W tej interakcji wiasnie ma dojs¢ do eksplozji. Obrazki z gazet
pozbawia on jakiegokolwick kontekstu, ktory mogltby sugerowaé powiazanie z jakas konkretng in-

formacja. Daje to mozliwo$¢ otwartych skojarzen. Poszczegdlne elementy kolazu moga przywoly-

97

L1 N eloezieqorn) — eIoIsTy — ermny]




Dorota Koczanowicz, Kulturowy GPS. Refleksje z wystawy w Miami

waé zdarzenia z przeszlosci, ale tez paradoksalnie moga odsyla¢ do sytuaciji, ktére si¢ wydarzyly juz
po powstaniu pracy. Na przyklad widniejacy w srodkowej czg¢sci kompozycji kaptur moze by¢ koja-
rzony z historig Teda Kaczynsky’ego, ale takze ze $§miercig czarnoskérego nastolatka Trayvona Mar-
tina zastrzelonego przez policjanta w 2012 roku, czyli dwa lata po powstaniu kolazu.

Juz w plerwszej sali ekspozycji pojawia si¢ praca polskiej artystki — Pauliny Olowskiej, ktéra
podobnie jak Hernandez wykorzystuje materialy pochodzace z prasy i innych zrédel masowej
kultury wizualnej, takie jak: zdjecia mody, plakaty koncertow rokowych, graffiti, okltadki plyt.
W przeciwienistwie jednak do autora Rongwrong jej narracje sa bardzo konkretnie osadzone w kon-
tek$cie historycznym. Interesuje ja czas przemiany ustrojowej w Polsce, a wlasciwie napiecie, kto-
re do niej doprowadzito. W pracy Rock and Rolla (2006) autorka eksploruje materialy prasowe
z przelomu lat 80. 1 90. Korzysta tutaj z pisma amerykanskiego wychodzacego w krajach komuni-
stycznych (Amerika) i rosyjskiego przeznaczonego na rynek amerykaniski USSR/Life, ktére byty
oczywiscie tubami propagandowymi skonfliktowanych mocarstw. Tytul nawigzuje do nazwy fe-
stiwalu, ktory w latach 1986-88, latach przelomu spolecznego i politycznego, odbywal si¢
w Tréjmiescie.

Hernandez stworzyl strukture otwartq na przesztos¢ jak i na przyszlosci, gotows wchlonac
idiosynkratyczne dos§wiadczenia i da¢ mozliwie pojemna baz¢ do snucia indywidualnych opowie-
$ci. Rongwrong, Rock and Rolla oraz pozostate prace z Pamigei wiznalng méwia o tym, ze pamiec jest

uzalezniona od kontekstu kulturowego, podlega ideologizaciji i ciaglym zmianom.
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MALARSKA HISTORIA

_

Odili Donald Odita, Pomigdzy, 2002, fot. D. Koczanowicz

Malarska historia opowiada o globalnym dziedzictwie historii sztuki w kontekscie poszukiwa-
nia tozsamosci narodowej i genderowej. Znalazly si¢ w niej prace, ktére podejmuja dialog z prze-
szloscia; czes¢ z nich nawiazuje do 20-wiecznego europejskiego realizmu i romantyzmu, inne
odwoluja si¢ do 20-wiecznej sztuki abstrakcyjnej. To nic nowego w historii sztuki. Pewne tematy
oraz zabiegi formalne 1 kompozycyjne goszcza w malarstwie od p6znego sredniowiecza do dzis.
Fdouard Manet wielokrotnie odwolywal sie do dawnych mistrzéw, a jego dzieta réwniez stano-
wia nieustajacg inspiracje. Wspominam o nim, gdyz wérdd obrazéw w tej czesci wystawy wyroz-
nia si¢ plétno Lynette Yiadom-Boakye, zatytutowane King for an Hour (2011), ktére nawiazuje do
Sniadania na trawie. Podobnie jak oryginal, obraz jest niejasny i intrygujacy. Przedstawia duza po-
sta¢ ludzka wytaniajaca si¢ z mroku. Cho¢ postaé przybiera poz¢ nagiej kobiety z obrazu francu-

skiego modernisty, nie jesteSmy pewni jej plci. Jasna skoéra modelki Maneta zostala tu zastapiona
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biala bluzka. Na tle ciemnej skoéry polyskuja biate zeby. Wyraz twarzy jest dziwaczny, krzywy
usmiech daje wrazenie pomi¢dzy komizmem a irytacja. Yiadom-Boakye, mieszkajaca w Londynie,
corka emigrantdw z Ghany, stworzyla cala seri¢ obrazéow nawiazujacych do stynnych artystéw
europejskich 1 amerykanskich. Jej strategia zawsze polegala na zamianie biatych bohateréw pto-
cien na postaci czarnoskore. To nawigzanie do historii nie jest zlozeniem jej holdu, lecz krytyka
wykluczenia, jakie charakteryzuje zachodnioeuropejska i amerykanska sztuke, w ktorej niewiele
miejsca poswieca si¢ czarnoskérym bohaterom.

Podobnie jak Yiadom-Boakye, réwniez Odili Donald Odita pracuje na styku dwoch tradycji.
Obraz In Between (2002) jest typowym dla niego przykladem laczenia abstrakcji geometrycznej
z estetyka charakterystyczng dla afrykanskiej sztuki ludowej. Urodzony w Nigerii artysta obecnie
mieszka w Filadelfii. Mozna wigc tytul — Pomigdzy — odnies¢ do jego prywatnej sytuacji zawie-
szenia pomigdzy dwoma kulturami i poszukiwania wiasnej tozsamosci.

W obu przypadkach chodzi o przepracowanie traumy postkolonialnej poprzez przepracowa-
nie obcej estetyki, jezyka wizualnego dawnych agresoréw, ale tez o poszukiwanie wlasnego miej-

sca w nowym kontekscie spotecznym 1 kulturowym.

KONTESTOWANA TERAZNIEJSZOSC

Rirkrit Tiravanija, Rysunki demonstragi, 2008, fot. D. Koczanowicz
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Wspolczesny Swiat jest silnie zantagonizowany. Jedna z cen globalizacji sa bowiem walki
o wplywy gospodarcze i polityka eksploatacji bogatych wzgledem biednych. Prace Kontestowane
teragnigjszos¢ odwoluja do konfliktow rozgrywajacych si¢ od Bliskiego Wschodu w glab Afryki
1 Azji Poludniowo-Wschodnie;.

Najbardziej wprost do tytulu tej czesci ekspozyciji odnosi si¢ praca Rirkrita Tiravaniji Rysunki
demonstragi (2008), ktora przedstawia demonstracje uliczne w réznych czesciach §wiata. Artysta do
wspolpracy w tym projekcie zatrudnil kilku tajskich rysownikéw. Powstato sto rysunkow ze zdjec
zamieszczanych w International Herald Tribune. Ich tematem sa globalne problemy spoleczne
1 ekonomiczne opisywane przez globalne media. Praca pokazuje szeroki zasieg niezadowolenia
spolecznego, ktére skutkuje wyjsciem na ulice. Pomimo réznic kulturowych, demonstracje taczy
podobiefistwo jezyka oporu, ktérego nosnikiem sa na przykiad banery i marsze protestacyjne.
O mozliwym podtozu niezadowolenia spolecznego, ktére konczy si¢ protestami méwi poruszaja-
ca praca Alfredo Jaara, Gold in the Morning D (1985), ktéra przedstawia piekielne warunki pracy
w kopalni ztota Serra Pelada w péinocno-wschodniej Brazylii. Pierwszy raz prace, ktérych czedcig
jest Gold in the Morning D, artysta pokazywal w nowojorskim metrze, zestawiajac je z wykresami
ukazujacymi fluktuacje cen ztota. Wymowa tego zestawienia byla oczywista — ceng globalnego
rozwoju jest cierpienie milionéw anonimowych jednostek. Nie sa w stanie ludzkiej tragedii
uchwyci¢ statystyki, ktore operujg wielkimi liczbami. Jedynie sztuka potrafi ujawnié to, co si¢ za
nimi kryje, indywidulne losy i przezycia ofiar procesow globalizacji. Za przyjemnoscia 1 bogac-
twem jednych stoi nieludzki wysilek innych. Zmeczenie 1 zniechecenie wyraznie wida¢ na twarzy
jednego z robotnikdéw sportretowanych przez Jaara. Patrzy on wprost w oczy widza, jego nie-
ustepliwe spojrzenie nie moze zosta¢ niezauwazone, zlekcewazone i tym samym sklania do zasta-
nowienia nad kondycja czltowieka we wspolczesnym swiecie. Globalizacja cierpienia nie sprawia,

ze staje si¢ ono mniej dotkliwe dla poszczegdlnych oséb.
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POZYTKI Z HISTORII

George Segal, Pogegnanie Izmacla przez Abrabama, 1987, fot. D. Koczanowicz

Tytul tego fragmentu wystawy nawigzuje do pracy Fryderyka Nietzschego po tytutem O po-
Sytkach i szkodliwosci bistorii dla ycia, dotyczacej pozytkéw 1 naduzy¢ historii. Filozof niemiecki ro-
zumial histori¢ nie jako proste przedstawianie faktéw, ale jako co$, co jest wykorzystywane we
wspolczesnosci. Jego zdaniem, opowiesci historyczne zawsze odnosza si¢ do terazniejszosci; cze-
sto uzywane sa po to, zeby uzasadni¢ biezace posunigcia polityczne. Artysci zgromadzeni w Po-
Sytkach 3 historii uswiadamiaja, ze pamiec zbiorowa wspélnoty moze podlega¢ manipulacjom 1 by¢
wykorzystywana zgodnie z interesami grup dominujacych w spoleczenstwie.

Sale te otwiera praca dotyczaca wstydliwych Zrédel globalizacii, ktorej poczatek data koloni-
zacja. Historia kolonializmu jest historia brutalnej eksploatacji podbitych ludéw uzasadnianej cze-
sto ich rzekoma nizszoscia kulturowa, a nawet biologiczna. Fred Wilson w pracy zatytulowane;
Kolekgja kolonialna (1990) podejmuje temat nietatwej relacji kolonizatoréw i kolonizowanych. Au-
ror rekonstruuje typowsq wystawe etnograficzna, w ktoérej artefakty kulturowe jednej spotecznosci
zamieniaja si¢ w wyrwane z kontekstu obiekty muzealne umieszczone w obcym otoczeniu. Tytu-
towa kolekcja sklada si¢ z umieszczonych na $cianie masek afrykanskich, z zawiazanymi oczami
oraz zakrytymi ustami flagami brytyjskimi i francuskimi. Maski maja zakryte usta, poniewaz ich

glosy moga rozbrzmie¢ jedynie w pierwotnym kontekscie rytuatu. Drugim elementem sa gabloty
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wypetnione “pamiatkami” z podporzadkowanych panstw. Egzotyczne motyle i inne owady sasia-
duja z czaszka i rycinami przedstawiajacymi walke plemion Zuluséw i Ashanti z Brytyjczykami.
Jest tez kolekcja nazwana “Kultura narkotyczna”, na ktora skladaja si¢ urzadzenia zwiazane
z kokaina. Artysta, tak jak 1 w innych swoich pracach, wykorzystuje tradycyjne sposoby wysta-
wiennicze, charakterystyczne dla muzedéw etnograficznych. Wspomniane drewniane przeszklone
gabloty stoja na tle $ciany pomalowanej na charakterystyczny bordowo-ceglany kolor. To krytyka
spoleczenstw zachodnich, ktérych muzea “wykarmity” si¢ na kolonializmie.

Druga z wybranych przeze mnie prac opiera si¢ na historii ze Starego Testamentu. Abraham
wyprawia swego syna Izmaela z jego matkaq Hagar na pustynie. Dzieje si¢ to w momencie, kiedy
niespodziewanie jego wczesniej bezplodna zona Sara w bardzo péznym wieku rodzi Izaaka.
W tradycji Izmael wygnany na pustynie zostaje praojcem Arabom, a Izaak daje poczatek Zydom.
Mowa tu o rzezbie Georga Segala zatytulowanej Pogegnanie Abrabama z Igmaelem (1987). Artysta
pracowal z grupa modeli i udalo mu si¢ z duzym realizmem ukaza¢ nastrdj rezygnacii i pogodze-
nia si¢ z losem Hagar oraz dramatyzm rozstania ojca z synem. Rzezbiarz pokazuje z jednej strony
indywidualne ludzkie emocje, jednak ma ona tez kontekst spoleczny. W dzisiejszej sytuacji poli-
tycznej trudno nie odniesé jej do konfliktu Palestynisko-Izraelskiego. Praca ta stawia pytanie o to,
w jaki spos6b historia moze by¢ wykorzystywana dla uzasadnienia wspotczesnych sporéw poli-

tycznych.
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MIEJSKIE IMAGINARIA

Mark Handforth, Zachodnie stoiice, 2004, fot. D. Koczanowicz

Jedna z cech nowoczesnosc¢ jest postepujaca urbanizacja. Miasto, wetropolis, jest jej sednem
i znakiem rozpoznawczym. Nowoczesna architektura to przede wszystkim architektura miasta.
Miasto jest jednoczesnie koszmarem 1 nadzieja zglobalizowanego $wiata. Koszmarem, poniewaz
wspolczesne metropolie zawieraja obszary biedy, przemocy i rozpaczy; nadzieja gdyz stanowia

model spoleczenistwa zglobalizowanego, w ktérym przenikaja si¢ rozne jezyki, wartosci 1 style
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zycia. Te dwa aspekty metropolis uchwycone sa w czedci wystawy zatytulowanej Miejskie imaginaria.
Zaprezentowani w niej artysci tworza utopijne i dystopijne przedstawienia, aby méwi¢ o zagroze-
niach 1 oczekiwaniach zwiazanych z przyszloscia miast. Najbardziej efektowna praca tej czesci
wystawy jest duzych rozmiaréw minimalistyczny neon Marka Handfortha, Western Sun (2004)
umieszczony bezposrednio na $cianie. Refleksy Zachodniego storica odbijaja si¢ na podtodze i domi-
nuja calg przestrzen ekspozycji. Jaskrawe §wiatlo opromienia tez ciala wchodzacych ludzi. Artysta
pragnie zwroci¢ uwage na postepujaca degradacje Srodowiska naturalnego. Sztuczne storfice ma
by¢ przestroga przed §wiatem catkowicie pozbawionym natury. W takiej przestrzeni porusza si¢
juz dzi§ chinska artystka Cao Fei, ktora tworzy futurystyczne $rodowiska miejskie. W Miami pre-
zentuje prace zatytulowang Peoples Limbo in RMB City (2009). Wideo ukazuje miasto istniejace
w Second Life’ie. Naprzemiennie to samo miejsce jawi si¢ raz jako wirtualny raj, a po chwili jako
opresyjne piekto.

Loriel Beltran z kolei dziala przeciw konsumeryzmowi, ktéry dominuje nasze wizualne do-
$wiadczenia w przestrzeni miasta. Srodowiska miejskie przepelnione sg reklamami $wietlnymi,
plakatami i ogloszeniami, ktore atakujq nas wizualnie, aby zacheci¢ do konsumpcji. Nasza wrazli-
wos$C jest wykorzystywana i korumpowana przez mechanizmy rozwijane przez wspolczesny kapi-
talizm. Prymitywne dziewezyny (2012) to jedna z serii praca, ktorych punktem wyjscia byt efektowny
plakat jednej z ekskluzywnych marek, takich jak Gucci czy Prada. Beltran pozyskuje je z réznych
miejsc w Miami. Artysta znieksztalca pierwotny przekaz poprzez zastosowanie elementdéw sztuki
abstrakcyjnej. Siatka geometrycznych wzoréw odrealnia obraz, zamazuje wyidealizowane repre-
zentacje konsumpcjonizmu, dzigki czemu plakat przestaje by¢ ogniwem machiny konsumpcyjne;j.
Mozna powiedzie¢, ze w tym wypadku sztuka stara si¢ odzyska¢ nasza wrazliwo$¢ przytlumiona

agresywnym marketingiem.
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FORMY UPAMIETNIENIA

Consuelo Castafieda, Beg #ytutu, 1998/2014, fot. D. Koczanowicz

Cz¢s$¢ wystawy zatytutowana Formzy upamietniania skupia eksponaty odwolujace si¢ do najbar-
dziej rudymentarnych pokladéw ludzkiej psychiki. W kazdej kulturze pamig¢ o zmarlych i prze-
sztych zdarzeniach zajmuje centralne miejsce. Jest ona uniwersalna, ale jednoczesnie przyjmuje
rozmaite sposoby prezentacji, ktére odzwierciedlajg systemy wartodci poszczegdlnych kultur. Jed-
ng z kulturowych funkcji sztuki jest upamigtnianie. Dotyczy to zaréwno waznych wydarzen
z historii narodowych, jak tez intymnych historii zwyklych ludzi.

Sztuka pomaga pamiegta 1 podtrzymywac stabnace wigzi. Prezentowani tu arty$ci podejmuja
gre ze sposobami reprezentacji pamigci we wlasnych kregach kulturowych, ktéra tworza, aby
w pewnym stopniu powstrzymac nieublagany uplyw czasu lub nadrobi¢ niedociagnigcia i wyrow-
na¢ krzywdy z przesztosci. To prace o przemijaniu, umieraniu, ale tez o wiecznej mitosci pomig-
dzy rodzicami i dzie¢mi oraz romantycznej wizji mitosci migdzy kochankami, miltosci az po gréb.
Nie ma w nich dramatyzmu, lecz kojacy pickny smutek.

Uwage widza przyciaga wzruszajace zdjecie splecionych rak corki i zblizajacej si¢ do kresu zy-
cia matki (Consuelo Castafieda, Beg #ytutu, 1998/2014). Mamy tez drugi watek polski w postaci
zdjecia Krzysztofa Wodiczki (Projekga na Lutherkirche, Kassel, 1987), ja jednak skupie si¢ na

dwoch pracach, ktére taczy przepracowywanie przesztosci. Pierwsza z nich to May Flowers z May
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Days Long Forgotten (2002) Majowe kwiaty z Dawno gapomniane majowe dni autorstwa Carrie Mae We-
ems. To zdjecie pochodzi z serii czarno-bialych i w sepii fotografii przedstawiajacych czarnoskore
dziewczeta w kwiecistych sukienkach. Na niektorych zdjeciach tancza one wokol ozdobionego
kwiatami pala, na innych, jak tutaj, odpoczywaja rozlozone wygodnie na trawie. Zdjecie ma no-
stalgiczng atmosfere 1 estetycznie nawigzuje do XIX-wiecznej fotografii, ktora czgsto oprawiana
byla w owalne badZ okragle ramy. Zderzenie mlodosci dziewczyn ze staro$wiecka stylizacja,
w zamierzeniu artystki, ma wywolywac refleksje nad ulotnoscia mlodosci i, ogdlnie, przemija-
niem. Praca ta nacechowana jest réwniez gorzky ironi¢. Majowe fwiaty upamigtniaja bowiem sytu-
acje, ktora nie miala miejsca i nie moglaby zaistnie¢. Tym dziewczynkom nie zrobiono by zdjecia
w XIX wieku. Nalezatyby one pewnie do sluzby w jakim§ bogatym domu. Ich zycia nie wypelnia-
tyby zabawy i przyjemnosci, lecz ci¢zka praca. Podobng funkcje swego rodzaju korygowania hi-
storii spetnia umieszczona w centrum sali rzezba, ktéra stanowi interesujace nawigzanie do trady-
cji neoklasycznej XVII-wiecznej i XIX-wiecznej rzezby nagrobnej, jednak pozbawiona jest jej
monumentalizmu i czestego idealizowania postaci. Rzezba Patricii Cronin przetamuje konwencje,
z ktorej czerpie, przedstawia w sposob realistyczny i intymny dwie kobiety. Kobiety $pig przytu-
lone. Ich nagie ciala cze¢sciowo przykrywa przescieradlo. Artystka sportretowala siebie ze swoja
partnerka, rowniez artystka, Deborah Kass. Praca zatytulowana Memorial to a Marriage (2002)
(Pomnik malzenistwa) jest odlana w brazie kopia marmurowego nagrobka, ktory artystka ekspo-
nowala posréd innych grobéw na nowojorskim cmentarzu w Bronxie. Wiadomo, ze do dzi§
zwiazki jednoplciowe nie wszedzie sa akceptowane. Uzywajac stylizacji historycznej Cronin po-
szerza Owczesny zestaw motywow rzezby nagrobnej o mitos$c lesbijska. Nie jest to jednak jedynie
wspomniana ,,korekta” historii, to rowniez glos w walce o uznanie spoleczne mniejszosci seksu-
alnych dzis. Znane s3 argumenty polskich obroncéw idei ,,prawdziwego malzenstwa”, ktorzy nie
dopuszczaja mysli o legalizacji zwiazkéw jednoplciowych. Ich jurysdykeja szczesliwie nie obejmu-
je zycia wiecznego, ale z pewnos$cia nie wyobrazajq oni sobie takiego pomnika milosci matzen-

skiej na polskim cmentarzu.

GPS SZTUKI

Na kolekcje Pérez Art Museum sktada si¢ sztuka XX 1 XXI-wieczna. Ambicja kuratorow jest
uchwycenie 1 odzwierciedlenie charakteru miejsca, ktore jest tyglem kulturowym 1 specyfiki czasu
naznaczonego procesami globalizacji. Omawiana przez mnie ekspozycja jest doskonalg realizacja
tych idei. Zyjac w globalnej wiosce, od razu mamy informacje o konfliktach dziejacych sie w naj-
odleglejszych miejscach globu, co nie znaczy wcale, Zze od razu rozumiemy istote tych konfliktow.

Dostep do informacji nie powoduje tez, ze jesteSmy bardziej tolerancyjni i otwarci na innos¢.
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Fatwos¢ przemieszczania sig, mozliwo§¢ zmiany miejsca zamieszkania lub zamieszkiwanie jedno-
cze$nie w kilku krajach bywa powodem probleméw z wlasna tozsamoscia. O tym wszystkim
opowiada René Morales. Zestawiajac prace z réznych kregéw kulturowych, wskazuje, Ze sq to
kwestie uniwersalne. Kurator Globalnych systemow pogycjonowania wydaje si¢ wierzyé w moc sztuki,
ktéra wcigz moze wezwac do zmiany zycia. Powinno si¢ to dzia¢ w obliczu ucisku, wyzysku 1 in-
nych form niesprawiedliwosci spolecznej. Nawet jesli sztuka nie jest w stanie okresli¢ z doktad-
noscia GPS’u gdzie jestesmy i dokad zmierzamy, na pewno moze i powinna wskazywac na ko-

niecznos$¢ pytania o wlasciwa droge.
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