MALGORZATA DANCEWICZ

PERFORMANS W GLOBALNYCH PRZESTRZENIACH MIASTA I SIECI

NA PRZYKEADZIE DZIALAN TACTICAL MEDIA

Termin tactical media, uzyty po raz pierwszy w 1997 r. przez Davida Garcie 1 Geerta Lovinka,
obejmuje interwencyjne dzialania tworcze, uzywajace strategii performatywnych i nowych
mediow, w celu kwestionowania i kontestacji globalnie dominujacej sytuacji socjopolitycznej. Tac-
tical media — media taktyczne, jak pisza w The ABC of Tactical Media Garcia i Lovink (1997) to to,
co powstaje, kiedy metoda zréb to sam, DIY, mozliwa do zastosowania dzigki taniej elektronice
1 przewrotowi w dystrybucji informacji, jakim bylo wprowadzenie na szeroko dostepny rynek
Internetu, wykorzystywana jest przez ludzi wykluczonych z dominujacej kultury. W swoim mani-
fescie Garcia 1 Lovink zaznaczaja, ze media taktyczne nie relacjonuja zdarzen i nigdy nie sq bez-
stronne, nie pozoruja neutralnodci. A zatem od mediéw masowych odréznia je to, ze sa zawsze
jawnie 1 wyraznie zaangazowane i uczestniczace. Sa efektem ubocznym kryzysu, krytycyzmu
1 opozycji (1997).

Wsrod glownych projektow mediow taktycznych znajduja si¢ dziatania takich kolektywow
tworczych jak Electronic Disturbance Theater Ricardo Domingueza, Critical Art Ensemble
Stevena Kurtza, tworzony przez Eve 1 Franca Mattes 0100101110101101.0rg, anonimowa grupa
Institute for Applied Autonomy, duet lizvlx i Hansa Bernharda UBERMORGEN.COM czy na
gruncie polskim, realizujaca si¢ w réznych projektach tworczosé Roberta B. Liska

Programowo media taktyczne nie stosujg a priori zdefiniowanych form wypowiedzi, nie
mieszczg si¢ w zakresie restrykeji rodzajow ani gatunkow sztuki. Postugujac si¢ réznymi formami
dzialania — haktywizmem, biotechnologia, net artem, cz¢sto manifestuja si¢ w performansach.
Regularnie stosowana taktyka jest tu haktywizm, czyli uzycie technologii informacyjnych dla ce-
l6w zmiany dominujacej sytuacii socjopolitycznej (hacking + aktywizm). Performans w tym ujeciu
staje si¢ swego rodzaju subdyscypling, dodatkows kategoria, jaka moze istnie¢ w obrebie rozma-
itych form 1 gatunkéw.

W ujeciu mediéw taktycznych, ze wzgledu na ich wyjatkowo interdyscyplinarny charakter na
granicy art & science oraz z uwagi na eksploatowanie ax rebour narzedzi powstalych 1 stuzacych
normatywnej kontroli, performans posiada tu charakter meta-anty -dyskursu. Z perspektywy jego
ambiwalentnego charakteru, na ktéry wskazuje Jon McKenzie (McKenzie, 2011, 342), z uwagi na

skuteczno$¢, sprawnosé 1 wydajnos$é performansu, zaréwno na gruncie technologii, jak sztuki
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1 nauki, w tym nauk spolecznych, moze on by¢ zaréwno narzedziem umozliwiajacym dyktat kul-
tury autorytarnej, jak i strategia subwersywna w stosunku do tejze kultury. Moze by¢ i jest jednym
idrugim jednocze$nie. Ten ambiwalentny charakter szczegdlnie widoczny staje si¢ wiasnie
w przypadku zactical media, gdzie wydajnos¢ technologii i subwersywno$¢ taktyki wspolistnieja
w niebezpiecznym zwigzku globalnych oddziatywan i implikacji.

Garcia i Lovink wskazujac na Zrédia mediéw taktycznych przywotuja koncepcje Michela De
Certeau (De Certeau, 2008), ktory rozdzielit dziatania kultury codziennej na oficjalne, zorganizo-
wane i stuzace utrzymaniu kontroli strategie oraz stosowane potajemnie, rozproszone i opozycyj-
ne taktyki. Jak podkreslaja w The ABC of Tactical Media autorzy taktycznego manifestu, De Certe-
au analizowal kulture nie jako domene tekstéw i artefaktow, ale jako zbidr praktyk lub dziatan
wykonywanych/petformowanych na tekstualnych strukturach — a sez of practices or operations per-
Sformed on textual or text like structures (Garcia, Lovink, 1997). Media taktyczne, jak pisza Garcia
1 Lovink, nigdy nie sa doskonale, s3 zawsze plynne, zaangazowane, performatywne i pragmatycz-
ne (Garcia, Lovink, 1997).

Zatem dwa wykladniki, techniczna sprawnosc 1 skuteczno$¢, ktérag akcentowal McKenzie
oraz aktywnos¢, zmienno$¢ i pragmatycznosc, ktora przywoluja za De Certeau Garcia i Lovink
wskazuja na wlasciwos¢ ujecia Zactical media w kategorii performatywnosci. W przypadku tez Mc-
Kenziego, performans technologiczny posiada charakter zarowno taktyczny, jak 1 strategiczny.
W przypadku De Certeau wylacznie taktyczny. Oba ujecia nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale raczej
sq z jednej strony przejsciem od normatywnego wykorzystania technologii medialnych do ich
anarchistycznego zaprzeczenia, z drugiej wskazuja na ambiwalentny charakter zaréwno perfor-
mansu, jak i samych medidéw taktycznych. Sprawnos¢ 1 skutecznos$¢ performansu taktycznego to
jego techniczne warunki mozliwe do zaistnienia i ujawnienia jedynie we wspolczesnych warun-
kach sieci lub metropolii. Tu, gdzie aktualnie zachodzace zmiany ukrywaja si¢ przed masami
1 wydobywane zostaja w subwersywnym procesie tworczym.

W Dgzielenin postrzegalnego Jacques Ranciere (2008) okresla estetyke, jako tryb artykulacji zwigz-
kow migdzy sposobami dzialtania, formami widzialnosci tego dzialania i sposobami, w jaki daja
si¢ pomysle¢ ich wspolzaleznosci. Estetyka ujeta jest tu jako rezim tozsamosci sztuki i refleksji
nad nia (Ranciere, 2008, 67). Paralelnie mozna by okresli¢ estetyke mediéw taktycznych jako re-
zim tozsamosci kultury autorytarnej i refleksji nad nia, manifestujacy si¢ poprzez subwersywne
strategie performatywne, zastosowane w globalnych obszarach sieci oraz w strukturach miast,

a zwlaszcza metropolii.
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ELECTRONIC DISTURBANCE THEATER. HIPERCENTRA I PERYFERIE

Electronic Disturbance Theater jest grupa cyberaktywistow, ktéra powolana zostala w celu
rozpowszechniania w teorii 1 praktyce rozmaitych form elektronicznego obywatelskiego niepo-
stuszenstwa (Electronic Disturbance Theater, 1998). Zalozona w kwietniu 1998 roku przez lidera
grupy Ricardo Domingueza oraz Carmin Karasic, Bretta Stalbauma i Stefana Wraya, koncentruje
si¢ na cyberhaktywizmie 1 wirtualnych protestach sit-in — wirtual sit-in — polegajacych na atakach
na okreslony system komputerowy lub ustugi sieciowe. Podczas wirtualnego protestu okupacyj-
nego setki aktywistow jednoczesnie uzyskuja dostep do okreslonej strony, skutecznie blokujac jej
funkcjonowanie. Wzorujac si¢ na ruchu pokojowego niepostuszenistwa obywatelskiego w Stanach
Zjednoczonych lat 60., czlonkowie EDT proklamuja walke bez uzywania przemocy, do swojej
kampanii wykorzystujac ptynne przechodzenie od przestrzeni rzeczywistej do cyfrowej.

Paul Virilio (Virilio, 2005) twierdzil, ze metropolizacja wielkich miast, takich jak Singapur, Pa-
ryz, czy Mediolan, uczyni z nich hipercentra, podczas gdy mniejsze miasta beda zamieniac si¢
w peryferie, co doprowadzi do ich pauperyzaciji. Jest to dla Virilio z jednej strony tendencja totali-
tarna i destrukcyjna, ale tez w fakcie tworzenia si¢ rozleglych cyberspotecznosci widzi on per-
spektywe tworzenia wspolnego, uniwersalnego jezyka, ktéry umozliwi globalnym spolecznosciom
zdobycie $wiadomosci ekologicznej, nie w wymiarze naturalnym 1 przyrodniczym, ale przede
wszystkim spolecznym, jak to nazywa — planetarnym — w ktorym ludzie beda si¢ integrowaé
(Virilio, 2005). Tez¢ Virilio obrazuja, a moze nawet antycypuja sieciowe dzialania taktyczne.

Electronic Disturbance Theater zrealizowalo wiele projektéw w obronie prawa obywatelskie-
go w Stanach Zjednoczonych i Meksyku. Ricardo Dominguez w swoich dziataniach postuguje si¢
Internetem i chce uczyni¢ z niego bezposrednie narzedzie dziatania /ve. Akcje Electronic Distur-
bance Theater realizowane w ramach meta projektu Electronic Civil Disobedience swoj poczatek
biora od dziatan Domingueza w latach 80. wpisujac si¢ w aktywnos¢ Critical Art Ensamble.
W tym czasie Dominguez przeniost si¢ do Nowego Jorku, gdzie zaczal wspotpracowaé z Wol-
fgangiem Staehle, pomystodawca bbs.thing.net, platformy tworzonej od 1991 przez artystéw 1 ak-
tywistow, ktorzy swoich korzeni doszukiwali si¢ w awangardzie i sztuce konceptualnej. Thing.net
stalo si¢ gléwna platforma do dzialan EDT pod nazwg Zapatista Floodnet (Lane, 2003). Geneza
powstania EDT bylo zgromadzenie i zintegrowanie internetowych mikrosieci, ktére Dominguez
okresla jako met.art, net.hacktywism, net.hackers, dzialajacych na rzecz ruchu Zapatystow z Chiapas.
Zapatystowska Armia Wyzwolenia Narodowego — Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional,
w skrocie EZLN — ktora swoja nazwe objeta w holdzie dla meksykanskiego rewolucjonisty
Emiliano Zapaty, to dowodzona przez ukrywajacego swoja tozsamos$¢ Subcomendanta Marcosa,

alterglobalistyczna organizacja, walczaca na rzecz mieszkancow meksykanskiego stanu Chiapas.
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1. stycznia 1994 roku, w dniu podpisania przez rzad meksykanski deklaracji NAFTA, Pélnocno-
amerykanskiej Strefy Wolnego Handlu ze Stanami Zjednoczonymi i Kanada, Zapatysci wzniecili
dwutygodniowe powstanie zbrojne, ktére miato na celu obalenie rzadu meksykanskiego. Istotnym
narzedziem walki powstancow z obowiazujacq wladza stal si¢ Internet, jako zaréwno kanal in-
formaciji, jak 1 aktywnej i bezposredniej politycznej akeji. Niepozbawiona kontrowersji dziatalnosc¢
Subcomendanta Marcosa, dzi§ nazywajacego siebie Delegatem Zero, stala si¢ przedmiotem zain-
teresowania $rodowisk haktywistow. Cyfrowy Zapatyzm — Digital Zapatismo — Dominguez opi-
suje jako najskuteczniejsza po styczniu 1994 roku forme internetowej dziatalnosci politycznej,
w ktorej powstanicy moga mowic¢ do $wiata, nie posiadajac zadnego dostepu do obowiazujacych
mediow. Od momentu masakry w Acteal w stanie Chiapas, w 1994 roku, w ktorej za sprawg pa-
ramilitarnych organizacji rzadowych walczacych z Zapatystami zginglo 45 oséb’ Internet stal si¢
narzedziem walki z dominujaca wiadza. Informacje o wydarzeniach w Acteal szybko obiegly
$wiat i zaowocowaly protestami na ulicach Hiszpanii i Wloch, licznymi petycjami przesylanymi
przez aktywistow do rzadu meksykanskiego oraz blokadami stron rzadowych. Wloski kolektyw
The Anonymous Digital Coalition utworzyl plan blokady stron internetowych pieciu gtéwnych
finansowych korporacji meksykanskich, poprzez zmobilizowanie uzytkownikéw Internetu w r6z-
nych strefach czasowych do blokady korporacyjnych stron. To wydarzenie stalo si¢ inspiracja dla
projektu Zapatista FloodNet, ktérego uczestnicy poprzez specjalnie napisany skrypt regularnie
blokowali atakowang strong (Dominguez, 1999). Zapatista FloodNet Tactical Version 1.0 byto
zorganizowane po raz pierwszy 10. kwietnia 1998 roku, przeciwko stronie internetowej éwcze-
snego prezydenta Meksyku Ernesto Zedillo, jako akcja w ramach Elektronicznego Obywatelskie-
go Niepostuszenstwa — Electronic Civil Disobedience. Aplet Java automatycznie fadowat kilka razy
na minute strony Zedillo. W akcji uczestniczylo ponad 8000 internautéw, ktorzy siedzac przed
komputerami uskutecznili protest sit-in. W kolejnych wersjach protestu FloodNet, 10. maja, od-
byla si¢ proba blokowania strony Billa Clintona (Electronic Disturbance Theater; 1998). Tego
samego roku, miesigc pézniej, mial miejsce atak na strony Mexican Secretaria de Gobernacion,
urzad zajmujacy si¢ sprawami nielegalnych emigrantow. Jedna z aplikacji FloodNed napisana byta
tak, aby oblegajacy ja internauci wpisywali jako blokade¢ nazwiska zabitych w Acteal cywilow. Od
tamtego momentu, do roku 2000 Electronic Disturbance Theater wystawiany byl w dziewigciu
aktach — EDT has staged nine acts — w okreslonym meksykanskim czasem momencie, zawsze
w ramach historycznych dat, takich jak rocznica $mierci Emiliano Zapaty, rocznica masakry
w Acteal w Chiapas, czy w rocznica meksykadskiego Dnia Niepodleglosci (Dominguez,

2000, 259).
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W taktycznych akcjach Electronic Disturbance Theater granica migdzy polem dzialania i od-
dzialywania, podobnie, jak granica mi¢dzy prawodawczymi stolicami paktu NAFTA a ukrytymi
dla potocznej Swiadomosci meksykanskimi rolniczymi osadami zostaje zatarta. Ksztaltujaca oby-
watelskg swiadomos¢ przestrzen to juz nie ttumy wychodzace na ulice metropolii. Nowy Jork od
Acteal w kontekscie mediéw taktycznych nie oddziela realna przestrzen. Co wigcej, dziatania tak-
tyczne nie dzieja si¢ ani w Nowym Jorku, ani w Acteal. Rebelia nie tworzy si¢ wéréd tlumu,
wspolistniejacego w tym samym miejscu i czasie, ale przed ekranami monitoréw. Miejscem oporu
nie jest juz miasto, ale przestrzen sieci.

Projekt Transborder Emigrant Tool zrealizowany byl w 2007 1 2009 roku przez Miche
Czirdenasa, Amy Sar¢ Carroll, Ricardo Domingueza, Elle Mehrmand 1 Bretta Stalbauma jako ko-
laboracja EDT i b.a.n.glab, na Wydziale Sztuk Wizualnych Uniwersytetu California w San Diego
1 Wydziale Studiéw Latynoamerykanskich na Uniwersytecie Michigan w Ann Arbor. Raport
Urzedu Celnego 1 Ochrony Granic USA z 2009 roku wskazuje na 416 $mierci zwigzanych z nie-
legalnym przekraczaniem granicy miedzy Stanami Zjednoczonymi a Meksykiem w okresie od
stycznia do pazdziernika 2009. Swiatowe organizacje pozarzadowe szacuja ta liczb¢ na okolo
dziesie¢ tysiecy zmarlych. Jak zaznaczajq autorzy projektu, jest to czterokrotnie mniej, niz oficjal-
na liczba ofiar usitujacych przekroczy¢é Mur Berlinski miedzy 1961 a 1989. Te dane staly si¢ inspi-

racja dla kolejnego taktycznego projektu EDT. Transgraniczne Urzadzenie do Emigracji —

Transborder Emigrant Tool, to telefon z wbudowang anteng GPS i napisang na GPS aplikacja

ulatwiajacg znalezienie drogi do celu nielegalnym emigrantom. Projekt ten, na granicy technologii
1 sztuki krytycznej, operuje takimi kategoriami jak earthworks, sztuka konceptualna, performance,
border art, media lokacyjne oraz poezja wizualna i konkretna. Do Transborder Emigrant Tool, jako
do wspolczesnego, globalno poetyckiego 1 wolnosciowego GPSa, wykonana zostala réwniez in-
stalacja video, prezentowana na wielu przegladach sztuki wspolczesnej. Nielegalnie przekraczajacy
granice Meksykanie, w poszukiwaniu lepszej rzeczywistosci wedrujacy z rolniczych terenéw, do
wielkich miast, z pomoca Transborder Emigrant Tool, pokonuja terytorialng lini¢ konica dotych-
czasowego 1 poczatku nowego zycia. Hipercentra i peryferie przenikaja si¢ tu w dzialaniu lokacyj-
nych mediéw taktycznych. Uczestnicy realnego performansu, uzywajac satelitarnie nawigowanego
GPSa, fizycznie przekraczaja granice, ale jednoczesnie, poprzez uzycie sieci granica ta zostaje
zniesiona.

Najnowsza realizacja Electronic Disturbance Theater to internetowy performans E-Graffiti in
Solidarity with the Zapatistas, nazwany sieciowym graffiti. Jest to akcja poswigcona zamordowanemu
2. maja 2014 roku dziataczowi Zapatystéw, José Luisowi Solis Loépezowi, znanemu jako Galeano.

EDS, ze wzgledu na powszechny dostep, anarchistyczny charakter i sama forme pisania na $cia-
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nie, ktore to okreslenie funkcjonuje w jezyku angielskim powszechnie, jako pisanie na Facebook
Wall, czy tez Twitter Wall, dziatanie to nazwali malowaniem graffiti. Tworzenie graffiti w tym
wypadku polegalo na wielokrotnym wpisywaniu przez uczestnikéw performansu hasel zwigza-
nych z Galeano, migdzy innymi stéw: "El Dolor y La Rabia" oraz 700 stron Don Kichota, Cervan-
tesa. Cytowane slowa 1 kojarzacy si¢ z tragizmem walki o nierealne idealy tekst Don Kichota,
wprowadzane byly w serwer, na ktérym znajdowala si¢ strona prezydenta Meksyku i blokowaly
ja, poprzez wygenerowanie bledu dostepu. Funkcjonujaca i ugruntowana w przestrzeni publicz-
nej miasta forma graffiti tym samym przenosi to, co charakterystyczne dla metropolii w obszar
sieci.

Dominguez §wiadomie implikuje sceniczne skojarzenia juz przez sama obrana na dzialalnos¢
grupy nazwe. Odwoluje si¢ do pojecia teatru, a swoje realizacje nazywa inscenizacjami (5tagings),
narratywnie strukturyzowanymi sieciowymi performansami (network performances), ktorych ramy
czasowe zakreslane sa przez potrzebe 1 dlugosé trwania walki. Jak pisze Dominguez, jezyk insce-
nizacyjny tego performansu to html i javascript (Dominguez, 2000, 259). Dominguez swoje dzia-
tania nazywa krytycznym performansem spolecznym (critical social performance) a sposob ich reali-
zacji teatrem. Powoluje si¢ na korzenie awangardy teatralnej i takie zjawiska, jak istniejacy w prze-
strzeniach miejskich niewidzialny teatr Augusto Boala, teatr czasu Erwina Piscatora, epicki teatr
Bertolta Brechta, anarchizm the Living Theater, aktywizm wspotpracujacego z Cesarem Chave-
zem el Teatro Campesino, bezkompromisowos§é Gran Fury, czy akcje uliczne Die Ins. Domingu-
ez zaznacza, ze chodzi mu o sztuke zaangazowang w zycie ulicy, w realno$¢ dnia codziennego
ilosy mas, o performans, ktory jest jednoczesnie rodzajem manifestu politycznego i dziataniem
o charakterze agitacyjno-propagandowym, wykorzystujacym nowe mozliwosci przekazu, ktore
stwarza wspolczesny performatywny matrix (performative matrix). Wykreowana w ten sposob nowa
cyfrowa przestrzen teatru, ze wzgledu na zasi¢eg oddzialywania, moze by¢ nosnikiem rewolucyj-
nych tresci i dawa¢ mozliwo$¢ skutecznej reakcji (Dominguez, 1999). Praktyka EDT jest konty-
nuacja wspomnianej linii rozwoju, ale tez jednoczesnie radykalnie zrywa z tradycyjnym teatrem
i praktykami performatywnymi. Sieciowy performans rézni si¢ tym od tradycyjnego jego ujecia,
ze jego uczestnicy pozostajac niewidziani, dzialajq skuteczniej. Drugi aspekt, ktory odréznia go
od teatru komputerowego, w ktérym awatary nasladuja wizualne kody teatru, kina czy telewizji
lub gdy generatywne oprogramowanie prowadzi wlasng narracje, jest brak mimetycznosci, ktory
charakteryzuje EDT. Jedyne, co widzimy na ekranie, to wizualizacja obrazujaca dzialanie aplikacji
FloodNet (Dominguez, 1999).

Rita Raley zauwaza, ze podobnie jak performance art, sztuka medidw taktycznych wymaga

dwoch istotnych wskaznikow, wydzielonej dla niej przestrzeni publicznej oraz obecnosci w tym
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samym czasie nadawcy 1 odbiorcy (Rayley, 2009, 29). Jest to wazny wyznacznik performansu sie-
ciowego. Przestrzen publiczna w tym wypadku przeniesiona zostaje z realnej na wirtualng. Tak jak
niegdy$ w obszarze agory, we wspolnej przestrzeni, polaczeni jednoscia czasu, miejsca i akcji,

performujg swoj protest obywatele wirtualnej metropolii.

CRITICAL ART ENSEMBLE. WIRTUALNY PERFORMANS SIECIOWY W REALNYM MIESCIE

Electronic Civil Disobedience, Cyfrowe Obywatelskie Niepostuszefstwo, termin zapozyczo-
ny od Obywatelskiego Niepostuszenstwa H.D. Thoreau (Thoreau, 2006), w kontekscie elektro-
nicznych mediéw taktycznych, jest nowa forma wyrazania dezaprobaty, postulowania swoich
praw i ich egzekwowania. Dzialajaca w ramach Electronic Civil Disobedience grupa Critical Art
Ensemble podobnie jak stosujacy sieciowy performans Electronical Disturbance Theater odcina
si¢ od klasycznej, cielesnej i materialnej formy performansu. Akcje realizowane w ramach Electr-
nic Civil Disobedience odzegnuja si¢ od klasycznej formy protestu ulicznego, tworzac nomadycz-
ne wiece w cyberprzestrzeni. Poniewaz na ulicy mamy juz tylko do czynienia z martwym kapita-
tem, ktory swojq geopolityczng sile przenidst w przestrzen wirtualna, to wlasnie tu, jak twierdza
czlonkowie Critical Art Ensemble, powinno przenies$¢ si¢ manifestacjec Obywatelskiego Niepo-
stuszenstwa. Kapital dzi§ nie istnieje materialnie, ale jest raczej abstrakcyjng forma, w abstrakcyj-
nym miejscu, ktorej gldwnym dobrem jest posiadanie informaciji. Jezeli dostep do tych informaciji
zostaje zablokowany, automatycznie zostaje rowniez zablokowany kapital (Critical Art Ensemble,
1996, 8).

Critical Art Ensemble to zalozony w 1987 roku kolektyw pigciu aktywistéw manifestujacych
swoje poglady w grafice komputerowej, web designie, sztuce audiowizualnej, poezji 1 performan-
sie (Critical Art Ensemble, 2013). Liderem grupy, o ktérym stalo si¢ glo$no za sprawa jego pro-
bleméw z amerykanskim wymiarem sprawiedliwosci jest Steven Kurtz (Ronduda, 2005). Critical
Art Ensemble okresla swoje akcje jako ,,sytuacyjne, efemeryczne i samo dopelniajace sig, zache-
cajace do korzystania z wszelkich mediow, ktore angazuja si¢ w okreslonym kontekscie spotecz-
no- politycznym, w celu stworzenia molekularnych interwencji 1 semiotycznych wstrzaséw, ktore
wspoélnie moglyby zmniejszy¢ wzrastajaca intensyfikacje kultury autorytarnej” (Critical Art En-
semble, 2013).

Projekt Keep Hope Alive Block Party (KHABP) z 2013 jest odpowiedzia na niesprawiedliwy
podzial dostepu do podstawowych débr we wspolczesnym spolteczenstwie. Critical Art Ensem-
ble zorganizowalo otwarte dla wszystkich plenerowe przyjecia, na ktérych rozdawane byto jedze-
nie, alkohol i losy na loterig, adekwatnie obiecujac Pozywienie, Odurzenie i Nadzieje, dla tych,

ktérym na co dzien sq one odebrane. Przyjecia takie odbyly si¢ kolejno w trzech miastach, w an-
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gielskim Sheffield, w odpowiedzi na dwudziestoprocentowy stopien bezrobocia, w japonskim
Kyoto, jako odzew na bezradnos$¢ publicznych instytucji kultury oraz w amerykanskim Portland,
w nawigzaniu do oligarchii mafii w latach trzydziestych (Critical Art Ensemble, 2013).

W przypadku tego typu dzialan istotny jest kontekst, intencja i skutek performasu, ktére od-
rézniaja zwykly barbecue od akeji umieszczonej w ramach sztuki wspoétczesnej. Sheffield, Kyoto
1 Portland to realne miejsca akcji, poprzedzonej internetowg promocja i zwieficzonej sieciowym
podsumowaniem wynikéw. Critical Art Ensemble rozpoznaje i analizuje problem zwigzany
z konkretnym miejscem — miastem — metropolia, a nastgpnie tworzy charakterystyczng dla
danego krajobrazu spoleczno-gospodarczego performatywna taktyke size specific. Podobnie jak
w przypadku Electronic Disturbance Theater, wirtualny performans sieciowy i realny performans
w okreslonym miejscu przenikaja sig, integrujac w sobie przestrzefl miasta i sieci.

Obrazujacy stan plutokracji A Public Misery Message: Temporary Monument to Global In-
equality byt realizowanym kilkakrotnie, jako odpowiedZ na pierwsza falg neoliberalizmu kofnca ery
reganizmu 1 taczeryzmu. Pierwsza odslona projektu odbyta si¢ w 1992. Idea bylo odwzorowanie
ekonomicznej przepadci spolecznych w Stanach Zjednoczonych, poprzez stworzenie drapacza
chmur, zawierajacego dane na temat dystrybucji débr pomiedzy poszczegdlnymi klasami spote-
czenstwa amerykanskiego. Celem bylo zwizualizowanie rozwarstwienia spoleczno-ekonomi-
cznego USA. Podczas gdy dystrybucja dobr rozklada si¢ w 80% miedzy prekariatem, klasa sred-
nia i menedzerska, 20% gromadzonych i konsumowanych débr ekonomicznych nalezy do klasy
zarzadzajacej. Miedzy tymi dwiema istnieje przepa$¢ zobrazowana przez CAE graficznie. Dane
dotyczace pierwszych 80% spoleczeistwa umieszczone sa na dole zawieszonego na duzej wyso-
kosci pionowego bannera, informacje dotyczace pozostatych 20%, na samej gorze, na jego skraj-
nym koficu. Separacja gospodarcza jest tu réwnoczesnie separacja przestrzenna. Odbiorca moze
obserwowac ta instalacj¢ z gory, zwracajac uwage na dystans, przestrzen pomiedzy. W 2010 pro-
jekt mial by¢ powtérzony w Pacific Northwest College of Art and Design, gdzie podobnie skon-
struowang instalacj¢ odbiorca mial ogladac z latajacego balona. Spojrzenie z gory, jak pisza auto-
rzy, jest bardzo istotne dla tego projektu, bo jak opisuje jego ide¢ CAE, cho¢ odleglos¢ miedzy
dwoma cztonami z géry do dotu i odwrotnie jest obiektywnie taka sama, jednak w subiektywnym
odczuciu, wiezowiec nie jest tak wysoki, kiedy patrzy si¢ z bezpiecznie ugruntowanej ziemi, jak
wydaje si¢ wysoki, kiedy spoglada si¢ w dot z pulapu otoczonego przestrzenia i powietrzem. Za
zadanie CAE obralo uciele$nienie estetycznego do$wiadczenia dystansu miedzy dwoma skrajnymi
miejscami spolecznymi. Ta koncepcja zostala zrealizowana dwa lata pézniej, w czasie dOCU-
MENTA (13) w Kassel. Balon, jako trudny do kontrolowania w czasie lotu, z powodéw prak-

tycznych i ideologicznych zostal zastapiony helikopterem, symbolem neoliberalizmu i neo impe-
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rializmu. Bilety na lot, odwzorowujac idee strukturyzacji spoleczenstwa, zostaly w czesci sprze-
dane, za ceng 200 euro, a w czescl przeznaczone na loterig, ktérej los mozna bylo zakupic¢ za jed-
ng monet¢ jakiejkolwiek wartosci, jakiejkolwiek waluty. Banner obrazujacy spoleczny podziat
ogladany byl podczas dziesieciu godzin w dniu przeznaczonym na dOCUMENTA (13) dla me-
diow (Critical Art Ensemble, 2013). Schemat rozwarstwienia spoleczno-ekonomicznego przed-
stawiony byl tu na przykladzie spotecznosci miejskiej. Pionowy banner przywolywac¢ mial symbol
wspolczesnej metropolii, drapacz chmur, ktéry moze by¢ obserwowany z dwoch réznych per-
spektyw. Stosujac taka symbolike Critical Art Ensamble ewokuje spojrzenie na miasto, jako na
zalazek 1 apogeum eksponowanej przez nich wzrastajace intensyfikaci kultury antorytarne. Miasto,
metropolia, czy raczej metro polis, w ktérym rzadzi system plutokracii, wedtug CAE moze zostaé
odmienione poprzez dzialania taktyczne.

CAE stosujac taktyke size specific performance, jak w przypadku Keep Hope Alive Block Party
w Sheffield, Portland i Kioto, wielokrotnie angazowalo si¢ w dzialania dotyczace probleméw
konkretnych miast lub metropolii. W projekcie Concerned Citizens of Kyoto z 2010, w odpo-
wiedzi na bezuzyteczno$¢ miejsc oferujacych wglad w sztuke wspolczesna, CAE rozdaje w ja-
poniskim National Museum of Modern Art w Kyoto darmowe piwo i papierosy. Ttumnie przy-
bywajacy przypadkowi odbiorcy razem z obiecanymi podarunkami otrzymuja zaproszenie na gale
dobroczyicéw i fundatoréow galerii (Critical Art Ensemble, 2013). W Renaming Project, z Victo-
ria Square w Adelajdzie, w Australii, z 2002, CAE pomagalo mieszkancom Adelajdy w wyegze-
kwowaniu prawa do podwojnego nazewnictwa ulic. W Australii coraz czesciej praktykowane jest
nazywanie miejsc w jezyku angielskim i w jezyku aborygenéw, w takim stanie, jak pierwotnie si¢
nazywaly. Mieszkancy Adelajdy wystosowali prosbe do tamtejszego magistratu o zaakceptowanie
podwdjnej nazwy Victoria Square 1 Tarndanyungga. Poniewaz wladze miasta ani nie odmowily,
ani tez nie zaakceptowaly wniosku o podwojne nazewnictwo, Public Art Action Coalition (PA-
AC), kolektyw zawiazany w zwiazku z ta akcja, samodzielnie umiescil tablice z podwoéjnymi na-
zwami na ulicach miasta. Odpowiedzig miejscowych wladz bylo $ciggni¢cie nazw w jezyku abory-
gendw, jednak po pewnym czasie, podwojne nazwy ulic oficjalnie wprowadzono na state (Critical
Art Ensemble, 2013).

W miastach, w ktorych pojawia si¢ Critical Art Ensemble zazwyczaj zostaje utworzony miej-
scowy kolektyw do dziatan taktycznych. W ten sposob CAE staje si¢ swego rodzaju instruktorem
do walki o konkretny cel, udzielajac wsparcia koncepcyjnego. Podobny charakter miata akcja
przeprowadzona w 2002 roku w Halifax, w Nowej Szkocji. Tactical Action Coalition (TAC) to
dzialanie mieszkancéw Halifaxu, ze wsparciem CAE 1 Beatriz da Costy pod nazwa Halifax Begs

You Pardon! W akciji tej, CEA 1 miejscowi aktywisci usitowali zaprezentowad, gtéwnie zwiedzaja-
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cym, inng strong turystycznego miasta, ta skrywana przed oczami opinii przybylych z zewnatrz.
Konkretne miasto i cel z nim zwigzany stajg si¢ osia taktycznych akcji CAE, co sprawia, ze mozna
je okresli¢ jako wirtualne sieciowe performanse, realizowane w realnych miastach.

Projekt Underground Tarot, rodzaj wideo instalacji, zrealizowanej z okazji inauguracji obcho-
déw setnych urodzin Marshalla McLuhana realizowany byt przez 10 dni, miedzy 15 a 24 czerwca
w 2011 roku. W tym czasie na 300 monitorach reklamowych, w 60 stacjach metra w Toronto
wyswietlano trwajace 10 sekund 23 klipy reklamowe. Obrazy zawieraly rézne sceny z zycia co-
dziennego, kontrastowo polaczone z abstrakcyjnymi hastami, ktére mogly, tak jak karty tarota,
mie¢ rézne znaczenie, w zalezno$ci od odczytania 1 interpretacji. Dzialanie to mialo na celu skon-
frontowanie anonimowego odbiorcy metropolii z intensywna emocjonalnie trescia. Fakt wpisania
si¢ CAE w obchody McLuhan Legacy Network Festival akcentuje programowy profil dziatalnosci

grupy, dla ktorej miasto staje si¢ globalna wioska.

TAKTYCZNA GLOBALNA WIOSKA

W grudniu 2013 w Poznaniu pokazana zostala wystawa ART HUB — wladza i dyiatanze
w spoleczeristwie sieciowym. Kuratorowana przez Robert B. Liska, Marte Heberle i Christiane Paul
z Whitney Museum of American Art, prezentowala prace takich twoércéw jak Electronic Distur-
bance Theater, Critical Art Ensemble, UBERMORGEN.COM, Martin Howse, prace samych
kuratoréw 1 wiele innych z zakresu mediow taktycznych. Wystawa czgsciowo poswigcona byla
prezentacji dokumentaciji dzialan taktycznych, czeSciowo prezentowala realizacje live. Katalog
wystawy stanowi swego rodzaju manifest, o tyle niezwykly na gruncie polskim, ze napisany nie
przez krytykow sztuki, ale przez samych artystow. Publikacja zawiera teksty Marty Heberle, Chri-
stiane Paul oraz Ricardo Domingueza. Marta Heberle w katalogu pisze: ,,ART_HUB jako plat-
forma dla alternatywnych pozycji ideologicznych i transdyscyplinarnych praktyk proponuje roz-
wigzania w szerszym kontekscie kulturowym — pokazuje znaczenie sieciowych aktéw protestu,
aktywizmu i obywatelskiego niepostuszenstwa. ART_HUB pokazuje w jaki sposob sztuka wyko-
rzystuje sieci do przefiltrowania przestrzeni publicznej” (ART_HUB — wladza i dzialanie w spo-
teczenstwie sieciowym, 2013).

W ramach ART_HUB zaprezentowane zostaly dwa performanse Roberta B. Liska, FUC-
KING GOOGLE EXPERIMENT oraz projekt SECURAREG67, zalozonej przez Liska grupy
Fundamental Research Lab. FUCKING GOOGLE EXPERIMENT to projekt, ktéry analizuje
relacje miedzy kampaniami wizerunkowymi Google a sztukg najnowsza, obnazajac polityke Goo-
gle w erze post snowdenowskiej. FUCKING GOOGLE EXPERIMENT zbudowany byl na

dwoch komponentach. Oprogramowanie w Pythonie stuzylo do §ledzenia aktualnych cen akcji
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firmy Google a program crawler odnajdywal zwigzane ze §wiatem sztuki wizerunkowe dziatania
koncernu Google. Oba oprogramowania, napisane przez autora, pracowaly réwnolegle, w czasie
performansu. Ich wizualizacja wyswietlana byla réwnoczesnie na ekranach widocznych dla od-
biorcy (Lisek, 2014, 2).

Projekt SECURARE 667 polegal na analizie podobnych zaleznos$ci. Napisany przez Liska
program crawler wyszukiwal w internecie strony ktore zawieraja 667 terminéw zwiazanych z nie-
bezpieczenstwem, takich jak nazwy broni chemicznej, biologicznej 1 nuklearnej oraz terminy
zwigzane z bezpieczenstwem w kontekscie edukacji. Crawler przeszukiwal zaréwno nazwy po-
chodzace ze stron NSA, jak 1 z réznych forow hackerskich. Adresy IP, z ktérych odpalany byt
program, natychmiast byly wyszukiwane 1 blokowane. Projekt prezentowany byl w czasie rzeczy-
wistym, jako performans. Informacje ze stron internetowych kodowane w ASCI jako strumien
liczb za pomoca srodowiska Supercollider zamieniane byly na dzwigk, tworzac geste struktury
brzmieniowe.

Artystyczne 1 kuratorskie dziatania Roberta B. Liska stanowig na rodzimej scenie odosobnio-
ng praktyke, mimo ze wpisuja si¢ w gtowny nurt dzialan factical media. Fakt realizacji projektéw na
gruncie polskim, w warunkach zdawaloby si¢ odrebnych 1 w zakresie ekonomiczno spotecznym
oddalonych od $wiatowych metropolii, wskazuje na zasadno$¢ rozwazania mediéw taktycznych

w kontekscie globalnej wioski.

REZIM DNIA CODZIENNEGO

Analizujac performatywne dzialania Zactical media, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze aktu-
alnie istniejg dwa gléwne, kompatybilne wspolczynniki tworzenia si¢ najnowszego performansu
taktycznego. Sie¢ i miasto. To natomiast, co mozna nazwac performansem taktycznym, formalnie
warunkowane jest przez uzycie najnowszych technologii informatycznych, odbior 1 wspétudziat
w performansie live oraz nastawienie na odniesiony skutek.

Jakkolwiek radykalne media taktyczne, moga stac si¢ taktyczne wylacznie wtedy, gdy potrak-
tuja siebie jako strategi¢ codziennosci. Jak za Félixem Guattarim podkresla Clemens Apprich
(Apptich, 2013, 136), tego typu dziatania, w poszukiwaniu nowych aktywnosci spotecznych, od-
rzucajg status oficjalnych medidw, postugujac si¢ jednoczesnie tymi samymi kanatami. Dlatego
tez moga stanowi¢ wazny krok w przewarto$ciowaniu spotecznych praktyk. Aby tego dokonad,
pisze Apprich, nie mozna traktowaé¢ mediéw ani jako zewnetrznej struktury stuzacej manipulacii
lub emancypaciji, ani jako srodka w taktycznej walce o zdobycie okreslonych politycznych celow,
ale jako narzedzie stuzace do ksztaltowania zycia codziennego (Apprich, 2013,136). W tym ujeciu,

rezim kultury autorytarnej moze by¢ sukcesywnie i skutecznie uniewazniany, dzigki refleksji
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1 dzialaniu, manifestujacym si¢ poprzez globalne i lokalne strategie performatywne w przestrzeni

miasta i sieci.
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