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MIASTO JAKO METAFORA WYKLUCZENIA

Nie, na niebie szczebiocza, linie wysokiego napiecia, linie wysokiego napiecia
Od rana do wieczora, na niebie szczebiocza wlasnie linie wysokiego napigcia
Ale w potaciach rzepaku $pi jednak niemowlg

Nakahara Chaya

‘ ); [ niniejszym artykule zaprezentuj¢ wizje miasta jako metafory wykluczenia przedstawione

w trzech komiksach stanowiacych przyklady kultury popularnej. Wybrane przeze mnie
mangi sq bardzo réznorodne, a przez to sq dobrym przykladem dla ilustracji wielorakich aspek-
tow metafory miasta jako miejsca wykluczenia. Przedmiotem mojej analizy uczynitam: Azak tyta-
néw (Shingeki no kyojin HEEE D F.N) autorstwa Isayamy Hajime (# [LIB!), Ratownik (Sousakusha
fRERF) Taniguchiego Jird (& ¥ H—) oraz No. 6 (-2 73—+ 2 v 7)) Asano Atsuko
(B & D &) (scenariusz) i Kino Hinokiego (K JJ OND &) (rysunki). Specyfika sieci powia-
zan istniejacych miedzy manga a innymi mediami wymaga ich krétkiej charakterystyki przed
omowieniem konkretnych prac. Komiksy japonskie wspolistnieja z filmami animowanymi (ani-
me), pracami fanéw, figurkami, konwentami — réznego rodzaju popkulturowymi fenomenami,
ktére wzajemnie na siebie wplywaja 1 uzupelniaja. Dlatego wybrane przeze mnie dziela znam nie
tylko z komiksowej wersji (ktoéra w dwoch przypadkach dopiero pojawia si¢ na oficjalnym pol-
skim rynku), ale i anime. Atk #ytaniw najwicksza popularnos$¢ zdobyl dzigki emitowanemu
w 2013 roku anime, w Polsce pierwszy tom mangi zostal wydany w maju biezacego roku. Warto
dodaé, ze sama seria nie zostala jeszcze ukoficzona, co utrudnia jej analize. Wydawane w cyklicz-
nych odcinkach rozdzialy komiksu posiadaja charakter dziel mocno angazujacych: fanowskie
interpretacje oraz prace typu fan fiction na biezaco komentuja i uzupelniaja histori¢. A oficjalne
seriale i gry réwniez rozbudowuja lub pomijajg obecne w komiksie watki. Podobnie rzecz ma si¢
z No.6, ktérego pierwowzorem jest opowiadanie Asano Atsuko, na podstawie ktérego w 2011
roku stworzono mange (9 tomoéw, zakonczona w pazdzierniku 2013) i anime (seria zamknigta
w 11 odcinkach). Obie prace, Atak tytanow 1 No.6 s kilkutomowymi seriami raczej przeznaczo-
nymi dla mlodziezy (przy czym pierwsza praca cieszy si¢ niezwykla popularnoscia, druga nie jest
juz tak powszechnie znana), natomiast Ratownik to jednotomowy album, skierowany do dojrzale-

go czytelnika, nominowany w 2009 roku do prestizowej nagrody Eisnera.
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Przyjrze si¢ kazdej z tych prac pod katem prezentacji miasta 1 jego wplywu na ludzi
1 wzajemnych miedzy nimi relacji. Miasto, jak postaram si¢ pokazaé, jest w tych dzielach miej-
scem, gdzie stosunki mi¢dzyludzkie sa projektowane poprzez przestrzen zamknigcia i oddzielenia
jednostek albo catych grup ludzi od siebie. Tym samym wszelka réznorodno$¢ zostaje zniszczona
lub odsunigta poza nawias, a bohaterowie historii nie przynalezacy do klasy szlachty lub niebgdacy
wysokimi ranga oficerami sa w najlepszym przypadku ignorowani, a w najgorszym zabijani. Mia-
sto jest takze miejscem wielokierunkowej ucieczki: albo si¢ do niego ucieka, albo z niego, albo
w nim, ucieka si¢ przed samym soba. Omawiane przeze mnie mangi przedstawiajg miasta jako
konstrukcje, w ktorych albo na calym terenie, albo w poszczegoélnych dzielnicach dazy sie do jak

najwickszej homogenicznosci.

Atak tytanéw (Shingeki no kyojin HEEE DB AN) opowiada o $wiecie w alternatywnym 850 ro-
ku. W $wiecie tym ludzkos¢ ponad stulecie wczesniej zostata wytepiona przez tytanéw 1 obecnie
resztka ocalalej populacji chowa si¢ za pigcdziesigciometrowymi murami. Giéwnym bohaterem
jest Eren Yeager i dwodjka jego przyjaciol, pietnastolatkowie, ktorzy dolaczaja do oddzialu zwia-
dowcéw — militarnej grupy bezposrednio walczacej z tytanami. Swiat zamieszkaly przez ocala-
tych ludzi ogranicza si¢ do miasta-panstwa zbudowanego na planie kotla, przecietego krzyzem
rzek. Sktada si¢ on z trzech kregéw: trzech wysokich muréw jeden wewnatrz drugiego, a kazdy
nosi kobiece imig, zaczynajac od zewnetrznego: Maria, Rose, Sina. Moim zdaniem mozna inter-
pretowac te nazwy w dwojnasob. Po pierwsze, tytani to przede wszystkim mezczyzni (gdy pojawi
si¢ tytan z wyraznie zaznaczonymi piersiami — tytani nie posiadaja genitaliow — bohaterowie
beda mowi¢ nie o tytanie, ale o ,,kobiecie-tytanie”), zatem nazwanie zeiskimi imionami obron-
nych muréw moze by¢ symbolicznym przeciwstawieniem si¢ mezczyznom-tytanom; a takze, war-
to zauwazy¢, mury obejmuja ludzkos¢ zamknigta i bezpieczng niczym w tonie matki. Druga in-
terpretacja, odwrotnie, nasuwa mysl o kobiecych imionach nadawanym niszczycielskim zywio-
tom. Do lat 80. XX wieku huragany byly chrzczone kobiecymi imionami. Maria, Rose 1 Sina zy-
wiolami nie sa, lecz ich stala obecno$¢ wskazuje na nieustanne niebezpieczefistwo, ograniczenie
1 brak wolnosci, jakich dos§wiadczajg ludzie. Mury odgradzaja od §wiata, w ktérym kryje si¢ nie-
ustanne zagrozenie, ale rowniez kolejno oddzielaja ludzi od siebie nawzajem, budujac hierarchi¢
bezpieczenstwa i waznosci. Wigkszos$¢ ludzi marzy, by przedostac si¢ jak najblizej centrum ich
malego $wiata.

Kluczowym obiektem sa olbrzymie mury. Ken-ichi Sasaki, piszac o japonskich miastach,
zwracal uwage na dwa stowa, ktére oznaczajg po japonsku mur. Pierwsze to kabe — mur we-

whnetrzny, $ciana; drugie to be/ — mur zewnetrzny, ogrodzenie, plot. He: bylo o wiele solidniejsza
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konstrukcja majaca na celu uniemozliwi¢ przenikniecie oczom ciekawskich do prywatnej prze-

strzeni. Bohaterowie Ataku tytandw, méwiac o pieédziesigciometrowym murze Maria, uzywajq

stowa kabe albo fo-ru (") A —)L), czyli japonskiej wersji angielskiego stowa wa// mieszczacego
w sobie wszystkie te znaczenia: muru, $ciany, ogrodzenia. Wskazuje to na dziwne pomieszanie
perspektyw: potezny mur, ktéry grodzi ich od reszty $wiata, traktowany jest jako wewnetrzna
$ciana. Z czasem okaze sig, ze takie postrzeganie ma mocne uzasadnienie — mury maja odgra-
dza¢ nie tylko od tytanow, ale i ludzi od siebie nawzajem. Komiks zaczyna si¢ od historycznego
momentu, w ktérym tytani po raz pierwszy skutecznie niszcza fragment muru i przedostaja si¢ do
wewnatrz. Ludzko§¢ zmuszona pomiesci¢ si¢ na jeszcze mniejszym obszarze pala do siebie wza-
jemna wrogoscia, uciekinierzy z porzuconych ziem sa traktowani tak, jakby sami byli sobie winni
1 postrzegani sg jako gorsi, co ujawnia cickawg konstrukcje klasowa, a moze nawet kastowsa spole-
czenstwa. Fizyczna przestrzen jest zatem takze przestrzenig symboliczng. Uklad miasta odzwier-
ciedla przestrzen wiladzy: od najwazniejszego i najbezpieczniejszego centrum do peryferii, ktore
wraz z mieszkaficami pierwsze sq narazone na stracenie. Dla pojedynczej jednostki ten uktad mo-
ze by¢ przezwyciezony na dwa sposoby: albo poprzez zamieszkanie w centrum, gdzie uwolni si¢
od trosk 1 lgkéw zwiazanych ze §wiadomoscia bezposredniego zagrozenia, albo poprzez znisz-
czenie muréw i pokonanie tytanow, dzigki czemu dotychczasowe centrum zostanie zastapione
innymi punktami odniesienia, swobodniej wybranymi przez ludzi (warto doda¢, iz na obecnym
etapie opowiesci nie wiadomo czy opisywane miejsce zycia ludzi jest jedynym). Alternatywe two-
rzy postepowanie zachowawcze — unikanie konfrontacji — albo rewolucyjne — pokonanie wro-
ga. Historia opowiedziana przez japofiskiego autora mocno inspirowana jest kultura europejska
poznego Sredniowiecza. Jesli jednak europejska zabudowa oparta na centralnym planie odpowia-
dala boskiemu, kosmicznemu porzadkowi, to coraz bardziej obwarowane koncentryczne miasto
w Atakn tytandw jest efektem coraz wigkszego leku i wyraza porzadek, ktéry nie ma boskiego cha-
rakteru.

Dla Erena, ktory w pewnym momencie rozpaczliwie pyta ,,Czym si¢ réznimy od bydla trzy-
manego w zagrodzie?” (Isayama, 2014, 24), wolnos§¢ zwiazana z mozliwoscia poruszania si¢ jest
ta, ktoéra decyduje o czlowieczenstwie. Yi-Fu Tuan wskazywal na odréznienie przestrzeni od
miejsca, to pierwsze dopiero po zamknigciu 1 opanowaniu moze sta¢ si¢ miejscem, czyli schronie-
niem i centrum uzgodnionych wartosci. Zycie czlowieka jest za$ ciaglym lawirowaniem miedzy
nimi, pomigdzy schronieniem a nieznanym. Czlowiek szczelnie zamkniety w murach jest fizycz-
nie 1 symbolicznie zamknigty przed nowsa wiedza, innymi sposobami zycia i doswiadczania §wiata.
Jak pisat Yi-Fu Tuan ,,architektura #cgy” (Tuan, 1987, 133), dlatego w Ataku tytandw mozna po-

wiedzieé, ze mury zostaly postawione takze by ograniczy¢ dzialanie wyobrazni. Ta obrona homo-
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geniczno$ci ma broni¢ przed mys$lowa, kulturowa réznorodnoscia. Mozna moéwic o §wiecie poza
murami, ale nie jest to mile widziane, a bywa akceptowane o ile nie przeklada si¢ na jakie$ dziata-
nia z tym zwigzane. Warto zauwazy¢, ze ludzko$¢ skryta za murami to jedynie ludzie biali repre-
zentujacy wielokulturowa Europe, o czym $wiadcza nazwiska 1 imiona bohateréw: niemieckie
Ackerman, Yeager, polskie Brzenska, angielskie Springer, zydowskie Moses, Samuel, rosyjskie
Sasha, francuskie Jean... Jedyna ocalala Japonka 1 jej dziecko (przyjaciétka Erena) zostaja napad-
ni¢te, by zosta¢ sprzedane do domu publicznego, gdzie cieszylyby si¢ powodzeniem z powodu
swojej ,,egzotycznosci’.

7. czasem olbrzymie mury odslonia swoja tajemnice i okaze sig, ze prawdziwe zagrozenie czai
si¢ nie poza nimi, lecz w nich. I to nie tylko w tym, co kryje si¢ pomiedzy trzema murami, ale
1 dostownie w nich — twarz olbrzymiego tytana ukaze si¢ tym, ktorzy przypadkowo naruszg frag-
ment muru Sina i odkryja, iz potezne mury zbudowane sa z cial tytanéw. Poniewaz manga nie
zostala jeszcze ukoniczona, pozwolg sobie owo zamurowanie tytanéw potraktowaé metaforycznie.
Tytani uosabiaja to, co ludzie chcieliby w sobie widzie¢ jako ,,nieludzkie”. Kanibalizm, zabijanie
dla zabawy, bezmyslnos¢, bezwstyd to cechy, ktore nie przystoja czlowiekowi, lecz zamknigcie ich
w okowach zasad nie znaczy, ze znikna one zupelnie, a jedynie, ze nie beda widoczne na wierz-
chu. Wybudowanie miasta z cial tytanéw moze by¢ traktowane jako metaforyczne przeciwstawie-

nie si¢ naturze i stworzenie cywilizacji na jej szczatkach.

Sita drugiego komiksu, jaki pragne omoéwic, Ratownika Jird Taniguchiego, tkwi w spokoju
1 sugestywnych niuansach rysunku, jego streszczenie za$ niestety musi brzmie¢ banalnie. Giow-
nym bohaterem jest Shiga: ,,czlowiek gér” wezwany nagle do Tokio przez wdowe po swoim przy-
jacielu, ktérej zaginela coérka. Jego zadaniem bedzie odnalezienie nastolatki. Shiga, zobowiazany
obietnica opieki, przemierza miasto i powoli odkrywa prawde o pigtnastoletniej dziewczynie, kto-
ra zaczela si¢ sprzedawac za modne torebki 1 drogie kosmetyki. Cata historia konczy si¢ zwycieska
wspinaczka na olbrzymi wiezowiec firmy Oribe, na ktérego szczycie, w prywatnym apartamencie
prezesa, przetrzymywana jest przez jego wlasciciela nieletnia Megumi. Miasto jest nie tylko ttem
wydarzen, ale i pelnoprawnym ich uczestnikiem, ksztattujacym charakter zamieszkalych w nim
ludzi. Dlatego tytulowy ratownik, Shiga Takeshi, penetrujac Tokio, w pewnym momencie stwiet-
dza: ,,Po zejsciu z gbr to miasto jest dla mnie niczym labirynt (...) Gdzie bym nie poszedl, nikt
mi nie pomaga... Dopadlo mnie uczucie zupelnej bezsilnosci, jakbym toczyl rozmowy z pustymi
$cianami metropolii” (Taniguchi, 2009, 201-2). W gérach uczestnicy wspinaczki musza ze sobg
wspolpracowaé, by cos osiagnac, bez wzajemnego polegania na sobie i zaufania niemozliwe jest

zdobycie szczytu. W miescie za$ samotna matka nie zna swojego dziecka, jego kolezanki tez sa-
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motne nie chcg pomdéc w poszukiwaniach, a zamieszani w sprawe biznesmeni klamia i mylg tropy.
Miasto jest miejscem samotnosci, gdzie ludzie przebywaja obok siebie 1 wciaz sa dla siebie obcy.
Ta alienacja oraz kryzys zwiazany z wiekiem dojrzewania powoduja, ze mlode dziewczyny troche
z nudy, trochg z ciekawosci, troch¢ nie rozumiejac same siebie nawiazujq niebezpieczne dla nich
znajomosci.

Ken-ichi Sasaki pisal, iz w miescie japonskim obowiazuje ,,minimalna klasowo$¢”, mate gru-
py ludzi otwarte sq na siebie wzajemnie i zamkniete dla obcych. Do tego sa takze zobowiazane
réznymi zasadami, kodami, wzorami postgpowania wlasciwymi dla ich matych spotecznodci. To-
kio w Ratowniku jest wladnie podzielone na takie male przestrzenie, z ktérych najwazniejsza dla
fabuly jest dzielnica rozrywki Shibuya. Nie jest to dzielnica wydzielona poprzez przynaleznos¢ do
klasy czy pochodzenie, kryterium przynaleznosci do niej wyznacza wiek oraz doswiadczenie, jest
miejscem zajmowanym gltownie przez ludzi mlodych i szukajacych rozrywki. Nie jest to dzielnica
mieszkancéw, ale bywalcow luzno zwiazanych z najmodniejszymi lokalami. Przypadkowe spotka-
nie z ,,tutejszym” uswiadamia Shige o regulach w niej panujacych. Podstawg jest zaufanie, jego
rozméwcea moéwi o dziewczynach przychodzacych do dzielnicy: ,,nie sq zle, tylko trzeba im za-
ufa¢” (Taniguchi, 2009, 95) oraz ,to stworzenia, ktére majgq problemy z budowaniem... wigzi”
(Taniguchi, 2009, 96). W dzielnicy, gdzie anonimowo moga si¢ bawi¢ duze grupy mlodziezy, za-
ufanie jest na wagg zlota, jednak zwraca si¢ tu uwage na inny aspekt zaufania niz ten, do ktérego
odwoluje si¢ Shiga. W Shibuyi zaufanie to niezdradzanie sekretow, w gérach to wzajemna pomoc
1 poleganie na sobie. Shiga, rozpytujac si¢ o Megumi, wielokrotnie zostaje wziety za wujka-
zboczucha, jednego z wielu, ktorzy kreca sig po okolicy. Mezczyzna w $rednim wieku szukajacy
nastolatki nie jest odbierany jako osoba, ktéra moze by¢ szczerze zatroskana. Jej kolezanki 1 przy-
padkowo zaczepiani w barach ludzie sadza, ze majq do czynienia z natretem, ktory jest zaintere-
sowany tylko seksem, poniewaz patrza na niego jedynie przez pryzmat przestrzeni, w jakiej si¢
znajdujq oraz wlasnej samotnosci 1 niemoznosci nawiazania prawdziwych wiezi. W Shibuyi, dziel-
nicy mlodziezy, kazdy powyzej pewnego wieku jest podejrzany. Tokio podzielone jest tym samym
na odrebne mikroswiaty, do ktorych klucz posiadaja tylko jego bywalcy.

Taniguchi ostro przeciwstawia $wiat dzikiej przyrody i miejskiej dzungli, cho¢ oba rysuje
w ten sam monumentalny sposob, oba te §wiaty na swoj sposéb sa dzikie. Gory sa majestatyczne,
nieskrepowana wolna przestrzen budzi w cztowieku uczucie wolnosci i pokory; widoki miasta za$
sa obce, zamknigte, geste, budzace innego rodzaju niepokdj. W goérach czlowiek jest szczery
i okazuje prawdziwe emocje lub tez przedklada dobro grupy nad wlasne (co jest zgodne z trady-
cyjng japonska etyka), w miescie oddaje si¢ nieustannie grze, klamie, poniewaz znajduje w tym

rozrywke albo czerpie z tego osobiste korzysci. Ogladane z dala gorskie zbocza charakteryzuja si¢
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tagodnoscia, ktora kontrastuje z kanciasta zabudowsa Tokio. Jiro Taniguchi przetyka cala opo-
wie$¢ widokami miasta lub, przywolujac wspomnienia bohatera, gérskich pejzazy. Czgsto robi to
w sposob, ktéry Scott McCloud uwazal za najbardziej typowy dla komiksu japonskiego, gdzie
najpierw pojawia si¢ widok calosci, w kolejnym kadrze jej fragment, jaki$ detal i dopiero nastepuje
akcja (dobry przyklad Taniguchi, 2009, 38-39). Dzi¢ki temu srodowisko otaczajace czlowieka
staje si¢ wspotbohaterem historii. Czlowiek nigdy nie jest pozbawiony kontekstu, jego dziatania
1 postawy zawsze maja tlo, a niezwyklo$¢ postaci Shigi polega na przeniesieniu wlasnych przeko-
nan etycznych w $rodowisko, ktore kieruje si¢ innymi zasadami, z jego punktu widzenia pozba-
wionymi moralnosci. Mimo, iz o religii w calej mandze nie pada ani jedno slowo, warto pamietac,
ze w zgodzie z rodzima religia shinto Japoficzycy traktuja przyrode swojego kraju w sposéb wyjat-
kowy, widzac w sobie i w niej réwnorzedny twor bogow. Szklano-betonowe miasto w takich oko-
liczno$ciach jest tworem obcym i nieprzyjaznym, chocby z tego wzgledu, iz nie jest zbudowane
z tradycyjnego budulca, jakim jest drewno, stanowiac antytez¢ przyrody i jej boskosci. Przeciw-
stawiajac miasto naturze, postepowanie Shigi wskazuje jednak na to, iz sposoby dziatania obowia-
zujace w gorach mozna przenies¢ i zastosowac¢ w miescie. Mieszkaniec metropolii moze w swoich
codziennym zyciu kierowaé si¢ zasadami, ktore na terenie dzikiej przyrody sq podstawowe. Shiga
z Ratownika, udzielajac rad Megumi, mowi: ,,jesli zgubisz si¢ w gorach... nie ruszaj si¢. Jak zej-
dziesz ze Sciezki, nie jest latwo na nig wroci¢. Poczekaj w bezpiecznym miejscu. Z pewnoscia
przybedzie po ciebie ekipa ratunkowa (...) W gorach najwazniejsze jest... uwaznie obserwowac
nature i nie zapuszczac si¢ w niebezpieczne miejsca. To jest zelazna zasada. Inaczej naraza si¢ na
niebezpieczenstwo réwniez osoby, ktore beda cie szukac” (Taniguchi, 2009, 226-7). Te proste
zasady przetrwania w dzikiej przyrodzie mozna odczytywac réwniez jako przykazania moralne:
nie zbaczaj z drogi, jaka wyznaczyla moralnos¢, jesli to zrobisz, pozwdl sobie pomoc, szukaj po-
mocy u innych, lecz czyn tak, by twoje postgpowanie im nie szkodzito. Stad tez w pewnym mo-
mencie dla ratownika szczyt o$miotysigcznika Dhaulagiri i wiezowiec firmy staja si¢ tym samym.
,»Budynek Oribe... to moje Dhaulagiri!” (Taniguchi, 2009, 260) — stwierdza Shiga, a obraz gor
i drapacza chmur zachodza na siebie, oba dalekie i przytlaczajace. Na szczycie obu jest cos, do
czego nalezy dazy¢. Ten ruch w gore, przeciwstawiony ciaglemu poziomemu przemieszczaniu si¢
po miescie, jest metaforycznym odwrdceniem starego symbolicznego porzadku, w ktérym to, co
na gorze jest zawsze dobre, jasne, porzadne, poniewaz po pierwsze apartament na szczycie jest
miejscem zamieszkania osoby zdeprawowanej, a po drugie sama Megumi jest postacig dwu-

znaczna. Chociaz cenna dla Shigi, sama w sobie jest dziewczynka zagubiona w §wiecie wartosci.
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Kolejny komiks, ktoéry pragne oméwic to No.6 autorstwa Asano 1 Kino. Tytulowe No.6 to na-
zwa szczegblnego miasta zaprojektowanego jako futurystyczny ideal. Jest to juz széste miejsce na
$wiecie stworzone przy pomocy naukowcdw, najlepiej za$ charakteryzuje je krétki opis: ,,Czyste
1 zorganizowane ulice! Pigckne otoczenie! Bezpieczne zycie bez ograniczen! Nie ma tutaj czego$
takiego jak rozpacz” (Asano, Kino, 2011, r.1 s.4). Podstawa szcz¢scia dla mieszkancéw jest sam
fakt mieszkania w tak wspanialym miejscu, dlatego zaczynaja oni dzien stowami przysiegi: ,,bez
zalu zobowiazuj¢ moja lojalno§¢ wobec miasta”. Jednakze z czasem, tak jak i wiele innych utopii
takze 1 ta odstoni si¢ jako miejsce totalitarne, falszywe 1 okrutne. Opowies¢ w No.G jest historia
dwoch chiopcéw Shiona i Nezumiego. Shion jako dziecko zostal uznany za potencjalnego geniu-
sza, dzigki temu umozliwiono mu mieszkanie i nauk¢ w najbardziej prestizowym miejscu w No.0.
Nezumi (jap. szczur) to ocalaly z czystki etnicznej mieszkaniec Bloku Zachodniego (slumsu wy-
roslego pod murami No.6), aktor 1 osoba nienawidzaca ,,$wictego miasta No.6”. Przypadkowe
krotkie spotkanie tej dwoéjki w dziecinstwie sprawia, ze Shion ratuje Nezumiemu zycie, ale sam
zostaje zdegradowany z pozycji spolecznej, a ostatecznie (przy ich kolejnym spotkaniu kilka lat
pozniej) musi uciekac¢ z miasta. Dzigki skonfrontowaniu swojego poprzedniego zycia, z tym ktore
Shion rozpoczyna u boku Nezumiego, rozpoznaje on, iz idealne miasto w rzeczywisto$ci jest
uluda. Komiks opowiada histori¢ upadku miasta, ktére musi zosta¢ zniszczone, a jego obywatele
uwolnieni z ktamstw, by moéc stac si¢ miejscem do zycia dla ludzi, a nie ich idei.

Wielce znaczace sq nazwy czgsci skladajace si¢ na No.6 i jego okolice. W centrum znajduje si¢
Kropla lub ¥.za Ksiezyca — siedziba wladzy, wlasciwe miasto to Kronos, a przybudéwke do nie-
go, gdzie trafiajq ci, ktorzy nie spelnili moralnych oczekiwan wobec miasta, zwa Zaginionym Mia-
stem. Za dobrze strzezonymi murami za$ znajduje si¢ Blok Zachodni — ruiny wczesniejszego
miasta, ktére wraz z powstaniem No.6 przeksztalcito sie w slumsy. ,,No. 6 jest okropnie nudnym
miejscem. Brak dziwek 1 zebrakow” (Asano, Kino, VS 1.7) méwi jeden z mieszkancdéw Bloku Za-
chodniego. Prostytutka i zebrak to symbole nieobecnych w idealnym miescie patologii, ale z per-
spektywy mieszkanca innego rejonu sg to figury wykluczonej réznorodnosci. Te dwie postacie nie
miesza si¢ w zadnej normie aksjologicznej, estetycznej, spolecznej, ale ich nieobecnosé¢ w Swie-
tym Miescie No.6 nie dokonala si¢ poprzez podniesienie poziomu zycia wszystkich mieszkafncow,
ale poprzez eliminacj¢ tych, ktérzy do wysokich standardow nie pasowali. Utopia przysztosci
zatem nie polega na wyréwnywaniu szans i wzroscie dobrobytu kazdego czlowieka, ale na sku-
tecznym usunigciu sprzed oczu ludzi pod jakim$ wzgledem nienormatywnych. Doskonalo$¢ osia-
ga si¢ tu poprzez homogenizacje¢ 1 skuteczng kontrole. Tymczasem wykluczenie przeciwienstw
wedle wschodnich systeméw myslenia jest niemozliwe, czy mozna méwic o biedzie, gdy nie wia-

domo czym jest bogactwo? Harmonia, a wigc doskonato$é, we wschodnich kulturach jest wyni-
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kiem réwnowagi wyniklej z jednosci przeciwienstw. Tymczasem No.6, opierajac si¢ tylko na jed-
nym aspekcie — chlodnej racjonalnosci — zaburza réwnowage, tym samym jego istnienie jest
pretekstem do krytyki kultury, ktéra wyklucza kolejne elementy calosci na rzecz jednowymiaro-
woscl.

W No.6 tytulowe miasto jest zaprojektowane tak, by bylo samowystarczalnym, ekologicznym
organizmem, wcielonym rajem na ziemi, gdzie zaden czlowiek nie ma powodu do zmartwien,
cale za$ szczescie czerpie ze Swiadomosci bycia w tak wspanialym miejscu. Czystos¢, jasnosc,
przejrzystosé, sterylno$¢ ma charakteryzowac nie tylko ulice, ale i dusze prawomyslnych miesz-
kancow. Jak wiele utopii miasto ufundowane jest na zalozeniu, Zze otoczenie moze ksztaltowaé
$wiadomos¢, a z czystego racjonalnego rozumu mozna czerpac¢ wiedze o tym. Edukacja i dziata-
nia opieraja si¢ na najswiezszych zdobyczach technologii i nauki, premiuje si¢ logiczne myslenie,
precyzyjne wyrazanie, fizyczno-biologiczne spojrzenie na rzeczywisto$¢. Ta wysoka racjonalnosé
z jednej strony powoduje oczyszczenie umystéw z przesadow, wspomaga si¢ w rozwoju wybitne
jednostki, z drugiej dochodzi do wypaczenia tej strony czlowieka, ktéra powiazana jest z jego
emocjonalnodcig (oczywiscie ma to i zabawne skutki, jak w scenie, gdy przyjaciétka Shiona prosi
go, by oddal jej swoja spermg, zamiast powiedzie¢, ze podoba jej si¢ i chce si¢ z nim kochad). Tu
znoéw pojawia si¢, obcy w zasadzie kulturze japonskiej, dualizm miedzy rozumem a emocjami,
miastem a natura. Mieszkancy No.6 sa szcz¢sliwi, gdy zyja Scisle wedle wskazowek, nie tamig za-
kazéw 1 nie widza tego, co majg pod wlasnymi murami — slumséw Bloku Zachodniego, w kto6-
rym to bardziej od zimno kalkulujacego rozumu przydaje si¢ sila i instynkt przetrwania. W No.6
lojalnos¢ slubuje si¢ miastu, ale juz nie ludziom je zamieszkujacym, ci ostatecznie s3 wymiennymi
elementami w doskonalej uktadance. Ta utopia opiera si¢ wiec na paradoksie, ktory, poki trwa
inie zostaje przez samego czlowieka rozpoznanym, czyni go szczeSliwym. Stosuje si¢ wiedze
naukows 1 trwa w niewiedzy o tym, czego nauka wyrazi¢ nie potrafi. Dlatego w No.6 nie poleca
si¢ czytac ksiazek, nazwisko Szekspira wypada znad, ale jego samego juz lepiej nie czytac. Nic tez
nie wiadomo o innych instytucjach kultury, za to teatr, takim, jakim go sobie wyobrazamy w cza-
sach elzbietanskich znajduje si¢ w Bloku Zachodnim. Miasto jest zatem straznikiem normy i cet-
tyfikowanej wiedzy. To znany skadinad motyw — zakazanych ksiazek, ktére w miedcie idealnym
(No.6) lub w miescie zagrozonej stabilnosci (tak jak w $wiecie ludzi w Atakn tytandw) moglyby
pobudzi¢ nie tylko emocjonalnos$¢ czlowieka, ale i marzenia do poznania tego, co jeszcze nie
zbadane. Innym paradoksem jest to, ze miasto zaprojektowane jako ekologiczne, a wigc szanujace
nature, tak naprawde wypacza jej sens, wykluczajac jej zywiolowo$é, spontanicznosé, nieprzewi-
dywalno$¢ (dotyczy to zwlaszcza rodlinnosci 1 zwierzat). Dla wychowanego w tym kontrolowa-

nym otoczeniu Shiona burza jest tak dziwnym i gwaltownym zjawiskiem, Ze otwarcie w czasie

118




niej okna budzi niepokdj, ale 1 postrzegane jest jako niecodzienna rozrywka. Jednakze takie trak-
towanie natury, by¢ moze jest najbardziej konsekwentne: ,,Natura” bowiem tez jest tworem kultu-
rowym. Ludzie patrzg na §wiat przyrody przypisujac mu rézne sensy i symbole, akceptujac i afir-
mujac jedne jej aspekty, odrzucaja pozostate. No.6 w takim wypadku byloby po prostu swiatem
stuprocentowej kultury.

Shion, naiwny zbieg z No.6 dopiero co przybyly do Bloku Zachodniego, wciaz wierzy we
wpojone mu w miescie idealy. Znajoma z Bloku Zachodniego na proekologiczne uwagi Shiona
szyderczo $mieje si¢: ,,Inukashi: Dlaczego mam przejmowac¢ si¢ ludzmi z dotu rzeki? Shion: Céz
sa oni tacy jak my, prawda? (...) Inukashi: Hahaha! Ludzmi jak my? Naprawde wierzysz w to,
Shionie? (...) A co z mieszkaficami No.6 i nami? Nadal uwazasz, Ze jeste$my tacy samir” (Asano,
Kino, 2011, roz. 9) i wskazuje palcem na mury miasta nad nimi. W szerszym kontekscie $miech
Inukashi mozna potraktowac jako skarge tych ludzi, ktorzy, zyjac w krajach rozwijajacych sie,
gwaltownie oburzaja si¢ na pafstwa juz rozwinigte, ktére nakladaja na nie swoje nowo wypraco-
wane standardy. Ale pytania Inukashi wskazuja tez na glebszy problem: czlowiek najedzony,
ubrany, z dachem nad glowa moze spokojnie mowic, ze wszyscy jeste$my ludzmi, wiec jestesmy
tacy sami. Z pelnym brzuchem i w cieplutkim fotelu moze si¢ skupic¢ na ideach, czujac jednosé
choc¢by i z calym wszech§wiatem. Dla glodnego mieszkanca slumséw jednak wazniejsze sa r6zni-
ce miedzy jego sytuacja a zyciem innych ludzi. Nieréwnos§é w dostepie do dobr (takze tych pod-
stawowych) nie pozwala mieszkance Bloku Zachodniego zgodzi¢ si¢ z idealistycznym zapewnie-
niem Shiona, ze wszyscy s3 ,tacy sami”. Ostatecznie takze spoleczenstwo No.6 szczescie czerpie
ze §wiadomosci bycia w miejscu, ktére uwazaja za doskonale, a takze posrednio z poczucia, ze

maja lepiej od innych i Ze sami s przez to lepsi.

Te trzy wizje miasta mozna rozrysowac na osi czasu jako: alternatywna przeszlos¢ — teraz-
niejszo$¢ — alternatywna przysztos¢. Dwie z nich dotycza bezposrednio Japonii, Azak tytandw za$
jest opowiescia inspirowana dawna Europa. Mozemy zatem zapytac, czym jest miasto we wspol-
czesnych popkulturowych wizjach?

W analizowanych komiksach miasto lub jego idea, a takze ruch miedzy miastem a tym, co
poza jego granicami jest impulsem do postawienia pytania o znaczenie czlowieczenistwa oraz
wartosci, jakimi powinien kierowac si¢ w zyciu cztowiek.

W No.6 odpowiedZ jest moze najbardziej radykalna: chcielibySmy by¢ szczesliwi, zyjac
w miejscu czystym 1 zadbanym, gdzie ludzie sa dla siebie mili, bo nie maja powodéw do narzekan,
ale celem do tego jest urzadzenie $wiata na regulach, ktére wyznacza mala grupa ludzi — specja-

listéw. Zreszta, jak zauwazyl Gernot Bohme, oddanie swojego zycia i szczescia w rece ekspertow
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wida¢ juz dzi$ najlepiej na przyktadzie zdrowia: odcinamy si¢ od wiedzy o swoim ciele i polegamy
w tej kwestil (czesto bezrefleksyjnie) na kim§ innym. SpecjaliSci w No.6 zas, widza ideal Zycia
oparty nie na réznorodnosci 1 tolerancji, ale na jak najdalej posuni¢tej homogenizacji spoleczen-
stwa 1 otaczajacego go $rodowiska. W Ratownikn odpowiedzia jest zwrot ku $wiatu przyrody jako
miejscu szczeroscl i tradycyjnych japonskich wartosci, takze tych opartych na postuszedstwie
mlodych wobec starszych.

W kazdej z tych wizji miasto okazuje si¢ by¢ wrogiem, przestrzenia, ktora wyklucza. Przede
wszystkim jest miejscem, w ktoérym zostaje zaburzona rownowaga miedzy cztowiekiem a natura.
Od przyrody czlowiek zostaje odgrodzony murem, a czasem rowniez zostaje odciety od ,,natury”
w sobie — swojej emocjonalnosci. Ludzie buduja swoje relacje z innymi poprzez wzajemna se-
lekcje, ale poza miastem musza zrewidowaé swoje postawy. Wyjscie z muréw zmienia cala sytu-
acje cztowieka, wraca on, w nieraz dostowny sposoéb, do walki o przetrwanie. Miasto jest metafo-
ra bezpieczenstwa, wyniklego z oswojenia przestrzeni, jest miejscem stalosci, stagnacji i nieraz
lenistwa wynikajacego z checi zachowania status quo. Wartos$ci bezpieczenstwa i stabilnosci nie sa
warto$ciami negatywnymi, ale ich istnienie oparte jest, we wspomnianych przykladach, na klam-
stwie 1 uludzie.

W kulturze europejskiej silny byl zawsze nurt okreslajacy stosunek do natury, ktéry mozna
opisa¢ sfowami ,,czyficie sobie ziemi¢ poddana”. Dlugo obowiazywala hierarchia bytow, przyroda
mogla by¢ zachwycajaca lub budzaca przerazenie, ale gléwnie byla rezerwuarem surowcow
1 zwierzat. W japonskim stosunku do natury nie ma takiego wywyzszenia cztowieka. Ludzie sta-
nowia cze$¢ natury, dlatego podstawy istnienia jest harmonia miedzy poszczegdlnymi elementami
$wiata. Zachodnia dychotomia miasto kontra natura miesci si¢ 1 wpasowuje w szereg innych bi-
narnosci dzielacych ludzki §wiat. Rozum zersus emocje, umyst konta ciato, mezczyzna versus kobie-
ta. Wschodnie koncepcje czlowieka i §wiata w wykluczeniu lub deprecjonowaniu jednego
z elementéw podwodjnego podziatu widza zaburzenie naturalnej harmonii. Ten taoistyczny poglad
znalazl odbicie w buddyzmie zen, niezwykle silnym nurcie ksztaltujacym japoniska zyciowa po-
stawe 1 estetyke. Wszystko jest jednym, jedno jest wszystkim, jak glosi filozofia zen, kazda rzecz
znajduje si¢ w relacji z innymi. O$wiecenie, do ktérego dazy adept zen, jest przezwyciezeniem
dualizmu podmiot — przedmiot poznania (Szymanska, 2003, 79 1 nast).

Wszystkie te komiksy traktuja o wspolczesnych lgkach i1 pragnieniach. No.6 to marzenie
o ekologicznym miescie, w ktérym jednak ekologia jest tak powierzchowna, jak w Polsce po-
wszechne jest segregowanie $§mieci. No. 6 to takze miejsce izolacji od wszystkiego, co nie miesci
sie¢ w grzecznej, prostej formie, poczynajac od emocji, wyniklej stad sztuki (literatura, teatr) po

strach przed mniejszosciami etnicznymi, seksualnymi, odmiennymi w traktowaniu natury
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1 zwierzat. W Ratownikn opisany przed brakiem zrozumienia, szczegélnie miedzypokoleniowego,
a takze $wiat korupcji, bezmyslnej rozrywki, taniej mitosci. W Atakn tytandw zrédlem strachu tak-
ze jestesmy my sami, ukryte w nas mozliwosci i brak odpowiedzialno$ci. Kazda z tych opowiesci
jest historig wykluczenia jakiej$ czesci bycia czlowieka, bez ktérej nie moze on w pelni dojrzewac

oraz osiagna¢ harmonii z otaczajacym go §wiatem.
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