AGNIESZKA GONDOR-WIERCIOCH

TRANSATLANTYCKA PERSPEKTYWA I METYSKI OGROD

LESLIE MARMON SILKO

eslie Marmon Silko nalezy do wspétczesnych tworcow indianskich w Stanach Zjed-
Lnoczonych, ktérzy celebruja i gloryfikuja tradycje tubylczych mieszkancow Ameryki
po to, aby stworzy¢ przeciwwage dla strat poniesionych przez kultury indianskie
w czasach kolonizacji. Taki cel zdaje si¢ jej przyswiecal rowniez w powiesci Gardens in the
Dunes (1999), ktora rejestruje podréz gtéwnej bohaterki Indianki Indigo i jej amerykanskie;
opiekunki Hattie przez XIX-wieczna Europe w poszukiwaniu doskonatego ogrodu. Na
poziomie formy uwage czytelnika przykuwa bogaty i szczegétowy opis materialnej strony
ogrodow, ktére nie stanowia jedynie tta dla rozwoju akcji, ale staja si¢ metafora kulturo-
wych iduchowych ,przestrzeni wewnetrznych” postaci literackich. Dodatkowo podréz
przez ogrody staje sie pretekstem do pokazania konfliktu i dialogu koncepcji kulturowych
indianskich, amerykanskich 1 europejskich. Wyobrazenie ogrodu jest zatem u Silko na jed-
nym poziomie uniwersalne (pasja ogrodnictwa taczy bohateréw z odmiennych kultur),
ana innym stuzy podkresleniu réznorodnosci (ogrody spetniaja rozne funkcje 1 maja od-
mienne ksztatty w zaleznosci od kultury, z ktorej wyrastaja) i mozna zaryzykowac teze, ze
Silko wykorzystuje ogréd jako metafore przestrzeni dialogicznej. Celem artykutu bedzie
proba pokazania jak zmienia si¢ interpretacja tej przestrzeni, gdy czytamy te powies¢
uwzgledniajac przeciecie kultur 1jak poprzez nalozenie perspektywy indianskiej, amery-
kanskiej 1 europejskiej Silko uzyskuje efekt ,kulturowego kalejdoskopu”, ktorego nadrzed-
nym celem jest skonfrontowanie czytelnika ze zjawiskiem kulturowego metysazu w ujeciu
transatlantyckim.

Nie sposodb zrozumie¢ tworczosci Silko, zarowno prozatorskiej, jak i poetyckiej bez
uwzglednienia jej dziedzictwa kulturowego. Jako autorka Silko zawsze podkreslata swoj
metyski status 1 wynikajaca z tego strategie sytuowania wlasnych postaci literackich na
skrzyzowaniu kultury Laguna Pueblo i amerykanskiej. Wprawdzie w powiesci Gardens in

the Dunes gtowna bohaterka nie pochodzi z kultury Leslie Marmon Silko (Laguna Pueblo),
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ale Sand Lizard, to jednak, jak wykaze w dalszej czeSci pracy, najwazniejsze dla Laguna
Pueblo wartosci beda decydowaty o postrzeganiu swiata przez Indigo, adoptowanej przez
mtoda Amerykanke Hattie Palmer. Takie ujecie tematu jest kolejnym dowodem na to, ze
Leslie Marmon Silko najsilniej stawia na metysaz, a nie hermetyczny portret jednej kultu-
ry. W pierwszej czesci powiesci Indigo poznaje kulture amerykanska i europejska, ktore
poszerzaja jej horyzonty, ale nie doprowadzaja do akulturacji. Hattie rowniez potrafi wy-
korzysta¢ rozne kultury; kultura amerykanska daje jej pozycje w spoteczenstwie, czescio-
wo wyksztalcenie (ten temat si¢ komplikuje, bo Silko krytykuje patriarchalny model edu-
kacji amerykanskiej, ktéry wpltywa destrukcyjnie na ambicje Hattie) i uczestnictwo
w zyciu wyzszych sfer (w tym rowniez mozliwos¢ podrézy do Europy), a kultura indian-
ska (doktadniej pan-indiafiski ruch Ghost Dance) pomaga uporal si¢ z psychiczna trauma
w koncowych partiach powiesci. Zatem zadna z bohaterek Silko nie musi rezygnowal ze
swojej oryginalnej kultury, a zamiast tego zyskuje szanse, aby przetestowac jej gtowne za-
tozenia w nowej konfiguracji. W opowiesci Silko te dwie kobiety sa idealnymi reprezen-
tantkami swoich tradycji, ktére kontynuuja w sposdb dynamiczny, bez zamykania si¢ na
obce wptywy, realizujac w ten sposob kolejny projekt tygla kulturowego.

Na pewno do najwazniejszych sktadnikéw tygla naleza komponenty indianskie. Silko
zajmuje sie omowieniem tych kwestii w swojej eseistyce (Yellow Woman and the Beauty of
the Spirit) oraz w hybrydycznym tekscie Storyzeller, na ktory sktadaja sie opowiadania fik-
cyjne i autobiograficzne, wiersze 1 zdjecia. Zwlaszcza to ostatnie medium zastuguje na uwa-
ge, poniewaz Silko-fotograf bardzo czesto koncentruje sie na pejzazach 1 nawet jak portre-
tuje ludzi, to pejzaz rzadko petni role wytacznie tla. Podobnie sytuacja wyglada w Gardens
in the Dunes: pomimo tego, ze Silko stworzyla w tej powiesci barwne postacie, nigdy nie
przestaniaja one krajobrazow, ktére zamieszkuja, za to czesto zdarza sie, ze krajobraz staje
si¢ ich obsesja 1 czesto nie moga uwolnic sie od obrazu wymarzonego miejsca. Tak dzieje
sie na przyktad z Indigo, ktéra przemieszcza sie przez Stany i1 Europe z nadzieja, ze jej osta-
tecznym celem bedzie indianski ogrod jej babci, ktéry jest czescia jej zywej pamieci. Z ko-
lei Hattie poszukuje ogrodu, ktory moglby ja wyzwolié z purytanskich i seksistowskich
okowow kultury amerykanskiej, a jej maz Edward jest jednym z szalonych XIX-wiecznych
botanikow, dla ktorego obsesja staje sie kradziez chronionych gatunkéw orchidei i innych
roslin mogacych stac sie przepustka do stawy i sukcesu materialnego. Zatem preferencje

ogrodnicze zdradzaja cechy charakteru i aspiracje bohateréw, co nie jest specjalng nowo-
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Scia, jezeli wezmiemy pod uwage tradycje powiesci realistycznej w wydaniu romantycz-
nym, symbolicznym czy modernistycznym. To, co stanowi o oryginalnosci propozycji
Silko, to oczywiscie sposob, w jaki udaje jej sie dotozy¢ do tradycji euro-amerykanskiego
gatunku powiesci tradycje Rdzennych Amerykanéw, ktore wzbogacaja fikcyjny swiat po-
wiesc.

Najlepszym sposobem na wlaczenie perspektywy Pueblo do analizy powiesci jest sie-
gniecie do eseistyki Silko, w ktorej autorka wyjasnia zaleznosci pomiedzy ludzmi
a krajobrazem w tradycji Pueblo. Zaleznos¢ cztowieka od przyrody dobrze jest zilustro-
wana przez mityczne opowiesci Pueblo o migracji. Podkreslaja one holistyczny aspekt fi-
lozofii indianskiej, gtoszac, ze ludzie s3 czeScia przyrody i1 musza funkcjonowad na takich
samych prawach jak inne elementy stworzenia. Zgodnie z wierzeniami Pueblo wszystko
zostalo stworzone przez Matke Ziemie 1 dlatego w tej kulturze obowiazuje do dzis tradycja
matrylinearna i to kobiety dziedzicza ziemie przodkéw, nie mezczyzni. Kazda czastka na-
tury zawiera swojego ducha, przez co podkreslony zostaje réwny status i jednos¢ wszyst-
kich elementow. Silko zwraca rowniez uwage na réznice w postrzeganiu krajobrazu przez
Rdzennych Amerykanow i reprezentantéw kultury Zachodu. Dla tych ostatnich krajobraz
oznacza Hfragment terytorium, ktdre mozna objaé okiem” (“a portion of territory the eye
can comprehend in a single view”, Silko, 1996, 27). Wedtug Silko definicja ta zupetnie nie
oddaje ogladu Rdzennych Amerykanéw, poniewaz wyklucza patrzacego z obszaru, kto-
remu si¢ przyglada. W tradycji Pueblo, jak pisze Silko, ,swiadomos¢ ludzka pozostaje we-
wnatrz gbr, kanionéw, kliféw oraz roSlin, chmur i nieba... Patrzacy sa takim samym
elementem krajobrazu jak skaty, na ktérych stoja”, (“the human consciousness remains
within the hills, canyons, cliffs, and the plants, clouds, and sky... Viewers are as much
a part of the landscape as the boulders they stand on”, Silko, 1996, 27).

Silko w ten sposob nie tylko oddaje hold tradycji swojej prababki, ale tez odstania swo-
ja najwazniejsza inspiracje, ktorej obecnos¢ mozna przesledzi¢ w jej najwazniejszych po-
wiesciach (Ceremony, Gardens in the Dunes i The Almanac of the Dead). Silko pisze, ze Pu-
eblo nie moga wyobrazi¢ sobie samych siebie bez konkretnego krajobrazu; lokalizacja,
miejsce prawie zawsze odgrywa glowna role w przekazie ustnym Pueblo. Dodaje, ze do-
ktadna data wydarzenia jest czesto mniej wazna niz jego lokalizacja. Nic zatem dziwnego,
ze rola ogrodéw w powiesci Gardens in the Dunes wysuwa sie na pierwszy plan. Silko kon-

tynuuje swoje wywody, wyjasniajac: ,miejsca gdzie tocza sie historie wyrastaja ze specy-
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ficznego krajobrazu, w ktorym podkreslone zostaja charakterystyczne dla niego szczegdly
geograficzne, nawet jezeli krajobraz ten jest dobrze znany stuchaczom; dzieje sie tak dlate-
go, ze czesto punkt zwrotny opowiesci wiaze sie z wyjatkowoscia konkretnego rodzaju
skaty, drzewa czy rosliny spotykanej tylko w tym miejscu” (“but the places where the sto-
ries occur are precisely located, and prominent geographical details recalled, even if the
landscape is well-known to listeners, often because the turning point in the narrative
involved a peculiarity of the special quality of a rock or tree or plant found only at that
place”, Silko, 1996, 33). Na dowdd Silko przypomina historie o elementach przyrody wy-
rozniajacych jej pejzaz rodzinny (brak w nich podzialu na ozywione i nieozywione, bo dla
Rdzennych Amerykanéw wszystko Zyje), m.in. opowies¢ o mitycznej Yellow Woman,
ktora przez swoj zwiazek z Cztowiekiem-Bizonem (Buffalo Man) zapewnia swojemu ple-
mieniu zrédlo pozywienia (Pueblo w nagrode moga polowa¢ na bizony) czy tez historie
o tzw. ,Emergence Places”, miejscach, z ktérych kultury Pueblo wyszty na ten $wiat. Przy
okazji Silko zwraca uwage, ze wszystkie te historie maja funkcje edukacyjng — ucza prze-
trwania. Pueblo zamieszkuja wiele terenéw pustynnych, co wymaga wiedzy na temat wy-
magan narzuconych przez ekstremalne warunki; historie dotyczace konkretnego uksztal-
towania terenu i specyficznych gatunkoéw zwierzat stanowity rodzaj map przekazywanych
kolejnym pokoleniom. To nie tylko mityczna topografia, ale opowiesci o gorach, gtazach
iinnych elementach charakterystycznych pustynnego krajobrazu, ktére do dzisiaj prze-
trwaty w wielu miejscach 1 historie zakonserwowane w przekazie ustnym nadal moga oca-
1i¢ przed zabtadzeniem na pustyni, ktérego konsekwencje tatwo przewidziec.

Wedtug jednej z opowiesci Pueblo dotyczacych przejscia na ten $wiat, to zwierzeta
pomogly Rdzennym Amerykanom znalez¢ droge do obecnie zamieszkiwanego Swiata, co
wyjasnia zwyczaj przyporzadkowywania klanow Pueblo poszczegdlnym opiekunom zwie-
rzecym. Jest to hold zlozony przewodnikom. W ten sposéb tez Pueblo i inne kultury in-
dianskie buduja w swoim wlasnym przekonaniu réwnowage pomiedzy wszystkimi ele-
mentami przyrody, zacierajac granice pomiedzy elementami, ktére reprezentanci kultury
Zachodu klasyfikuja jako ozywione badz nieozywione. Silko konkluduje: ,Krajobrazy sa
zatem podobne do snéw. Jedne i1 drugie potrafia wychwycié przerazajace emocje i glebokie
instynkty i1 przettumaczy¢ je na wyobrazenia — wzrokowe, stuchowe, dotykowe i na kon-
kretne znaki, poprzez ktére ludzie moga od razu skonfrontowaé sie z przerazajacymi in-

stynktami i poteznymi emocjami i skanalizowac je w rytualy i narracje, ktore dadza wspar-
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cie jednostce 1 jednoczesnie podkresla wartosci cenione przez grupe, (“Landscape thus has
similarities with dreams. Both have the power to seize terrifying feelings and deep instincts
and translate them into images — visual, aural, tactile — and into the concrete, where hu-
man beings may more readily confront and channel the terrifying instincts or powerful
emotions into rituals and narratives that reassure the individual while reaffirming cherished
values of the group”, Silko, 1996, 38).

W ten sposob krajobraz zostaje ,oswojony” 1 wyjasniony poprzez opowiesci, stajac sie
w ten sposob czescia tozsamosci. Zatem gdy traci sie ziemie (jak w przypadku wielokrot-
nych przymusowych relokacji Rdzennych Amerykanow), bardzo trudno jest zrekompen-
sowac te strate, poniewaz wraz z konkretnym krajobrazem przepadaja konkretne historie,
ktore sktadaly sie na indianska tozsamosé. Widaé to bardzo dobrze réwniez w powiesci
Gardens in the Dunes, poniewaz Indianie Sand Lizard popadaja w degradacje ekonomiczna,
moralng 1 duchowa, gdy oddalaja sie od swoich ogrodéw (a zostaje to wymuszone przez
biatych osadnikéw, ktérzy zabieraja Indianom kolejne partie ziemi, wysylajac jednoczesnie
indianskie dzieci do szkét z internatem, a dorostych do rezerwatdéw tworzonych z dala od
oryginalnych siedzib Sand Lizard). W powiesci dobrze rowniez zostaje zilustrowane wy-
korzystanie opowiesci jako mapy, poniewaz wiasnie poprzez zywa pamieé o ogrodzie bab-
ki udaje sie Indigo powrdcié z transatlantyckiej podrozy. Kolejna strategia oparta na bu-
dowaniu analogii pomiedzy swiatem fikcyjnym w Gardens a mitologia Pueblo, jest wypo-
sazenie Indigo w zwierzecych towarzyszy podrozy, ktérzy w pewien sposob ratuja jej zy-
cie, np. dzigki przyjazni z malpka Palmerow, Indigo staje sie czescia ich rodziny, co umoz-
liwia jej wydostanie sie ze szkoly z internatem, gdzie jej los bylby przesadzony ze wzgledu
na buntowniczy charakter. Zwierzeta towarzysza tez Indigo w przejéciach miedzy swiata-
mi; ze $wiata Sand Lizard Indigo przechodzi z malpa do $wiata amerykanskiej klasy wyz-
szej, a potem z Nowego Swiata wyrusza w podrdz z papuga do Starego Swiata. Papuga
funkcjonuje jako symbol Nowego Swiata ijest dla Indigo Zrédlem identyfikacji
itacznikiem z pozostawionym amerykanskim pejzazem. Podobna funkcje pelni waz,
z tym Ze nie jest on towarzyszem podrézy Indigo, ale facznikiem pomiedzy kulturami in-
dianskimi a europejskimi idla Indigo wskrzesza utracony krajobraz, do czego powrdce
w dalszej czesci interpretacji.

W ten sposdb mozemy zauwazyc jak elementy indianskie wzbogacaja fikcyjny swiat

powiesci iumozliwiaja nadanie nowego, dodatkowego wymiaru interpretacji catosci.
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W przypadku prozy Leslie Marmon Silko warto pamietaé o tym, ze celebrowanie i dowar-
tosciowanie kultury indianskiej nie jest konstruowane w oparciu o deprecjacje kultury
amerykanskiej ieuropejskiej. Zndéw warto pokaza¢ analogie pomiedzy powiescia
a mitologia Pueblo. Jak zauwaza Amelia Katanski (Katanski, 2005) powies¢ kontynuuje
tradycje Pueblo nakazujaca wlaczanie nowoprzybylych oséb do plemienia zamiast wyklu-
czania ich, co jest najlepiej widoczne w postaci mitycznej Yellow Woman, ktéra zawsze
korzystala z potencjatu obcych (jak w historii o bizonach juz przytoczonej); w Gardens in
the Dunes Indigo podobnie probuje whaczy¢ w krag wlasnych zainteresowah wybrane tra-
dycje amerykanskie i europejskie, a takze ,dojrze¢” do swiadomosci pan-indianskiej, ktorej
finalem jest potaczenie si¢ z wyznawcami ,,Ghost Dance” na koncu powiesci. Podobnie jak
Louise Erdrich, James Welch, Gerald Vizenor, Silko stara si¢ pokazaé dziedzictwo mety-
skie jako zrodto sity bohaterow; jak ujat to Louis Owens: ,,co8, co nadaje sie do celebrowa-
nia, a nie zatoby” (,something to be celebrated rather than mourned about” Owens, 1992,
26). Owens zreszta zauwazyl, ze podstawa sztuki Leslie Marmon Silko jest przeksztalcenie
kondycji Metysa, tradycyjnie postrzeganej jako tragiczna, w metafore tradycji indianskich,
ktore charakteryzuje niezbedna do przezycia dynamika, synkretyzm i adaptacja (Owens,
1992).

Niewatpliwie powies¢ Gardens in the Dunes dostarcza licznych dowodéw na takie od-
czytanie. Akcja powiesci rozgrywa sie w drugiej polowie XIX-tego wieku w czasie nasile-
nia sie ruchu ,Ghost Dance”. Byt to czas, gdy indianski prorok Wovoka przemieszczat sie
przez USA z grupa swoich wyznawcodw, okazjonalnie przystajac po to, aby przeprowadzié
ceremonie , Tanca Ducha” zakazana przez rzad amerykanski. Na poczatku powiesci Indigo
gubi matke podczas jednej z ceremonii Wovoki i cata pozniejsza podroz dziewczynki jest
poszukiwaniem utraconej matki i grupy Wovoki, ktéra zostata rozproszona przez pacyfi-
kacje. Osierocone dziecko, ktore najpierw zdane jest na taske szkoty z internatem, a potem
przypadkowo spotkanych bialych ludzi, wydaje sie by¢ typem postaci literackiej skazanej
na porazke, ale tak sie nie dzieje w powiesci. Silko wyposaza swoja bohaterke w site pamie-
ci i niezwykle zdolnosci adaptacyjne i dlatego Indigo nigdy nie traci swojej tozsamosci 1 nie
rezygnuje z poszukiwania matki i drogi do ogrodu babci. Chociaz opiekunka Indigo, Hat-
tie, stanowi pokuse amerykanizacji, bo jest prawdziwa przyjacidtky i ma pieniadze, zeby
zapewni¢ Indigo wszystkie materialne korzysci kultury amerykanskiej, Indigo nie wpada

w putapke akulturacji. Indigo pozostaje wierna swojemu celowi swojej podrozy, ktory pet-
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ni symboliczng funkcje w powiesci. Ogrod, do ktorego zmierza Indigo jest esencja tradycji
indianskiej i zrodlem tozsamosci bohaterki. Ten pejzaz jest dla niej tak istotny, jak istotny
byt zamieszkiwany krajobraz dla Pueblo z opowiesci o Yellow Woman. Oczywiscie Indigo
nie uwaza si¢ za wiascicielke ogrodu, ale postrzega siebie jako cze$¢ przestrzeni kulturowej,
ktora ogréd zakresla. Utrzymanie ogrodu oznacza pozostanie Sand Lizard, nawet
w obliczu katastrofy demograficznej, w obliczu ktorej stot jej plemie.

Ostatecznie Indigo udaje sie ukoficzy¢ wyprawe w ogrodzie babci Sand Lizard. Znajdu-
je w sobie dos¢ sity, by odtworzy¢ ogréd przodkéw, odzyskaé siostre i nawet zatozy¢ wha-
sny ogrod. Dziewczynka ratuje takze Hattie z traumy, ktorej Amerykanka doswiadcza po
napadzie i gwalcie. Hattie nie wyrzeka sie wlasnej kultury, chociaz to indiafiska ceremonia
pomaga jej uporaé si¢ z trauma. W ten sposéb Silko unika stworzenia dydaktycznej basni
o korzysciach z przyspieszonej indianizacji i ,uleczeniu” bialych Amerykanéw. W takim
yjeciu widaé, ze dla Silko najistotniejsze jest pokazanie mozliwosci dialogu pomiedzy kul-
turami 1 komunikacji, ktora mozna osiggnac¢ bez wyrzekania sie¢ wtasnych korzeni. Boha-
terki Silko s3 niezalezne i wolne, co umozliwia im wybieranie takich elementéw z innych
kultur, jakie uwazaja za godne uwagi i tworzenie intrygujacej przestrzeni transkulturowe;.

Transkulturacje jako zjawisko jako jeden z pierwszych badat Fernando Ortiz, ktory
wprowadzil to pojecie do opisu synkretyzmu kulturowego na Kubie, powotujac sie na
wymiang: ,branie 1 dawanie” (,toma y daca", Ortiz, 2005) pomiedzy kultury afrokaraibska
a kreolska i europejska. Ortiz zwrocit uwage, ze tak jak plantacje trzciny cukrowej zalozo-
ne przez Europejczykow zmienity bezpowrotnie fizyczny i kulturowy pejzaz Kuby (bo
jako site robocza wykorzystano afrykanskich niewolnikéw, ktorzy przywiezli na Kube
swoja kulture), tak samo tyton, oryginalny kubanski produkt zmienit sposéb spedzania
czasu przez reszte Swiata (gtownie bialych ludzi). Transkulturacja jest dla Ortiza przeci-
wiefistwem akulturacji, czyli dobrowolna, a nie wymuszonga, wymiang niektorych elemen-
tow wlasnej kultury na elementy z kultury obcej, ktéra zwiazana jest z adaptacja do no-
wych warunkéw 1 umozliwia przetrwanie w nowej konfiguracji kulturowej. Tak rozumia-
na transkulturacja ma swoje odbicie w licznych badaniach literackich dotyczacych literatur
amerykanskich (zarowno Stanéw Zjednoczonych jak itez z obszaru Ameryki Lacinskiej
czy Karaibéw) i tradycje te mozna przesledzié m.in. W pracach Sylvii Spitty czy Angela

Ramy.
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Dla literaturoznawcow 1 kulturoznawcéw to tworzenie wspolnej transkulturowej
przestrzeni jest ciekawe na poziomie wykorzystanych odniesien metaforyczno-
symboliczaych. Jak juz wspominatam, w omawianej powiesci nadrzedna metafory staje sie
ogrod 1 ogrodnictwo. Liczba i rodzaj ogrodéw wprowadzonych przez Silko do fikcyjnego
$wiata powiesci jest nie bez znaczenia. Literacka podroz przez ogrody rozpoczyna sie od
opisu ogrodu z kultury Sand Lizard, babci Fleet. Tytul powiesci rowniez odnosi sie do tego
ogrodu. Ogrdd ten nie stanowi wydzielonej zamknietej przestrzeni, ale stanowi organiczna
catos¢ z krajobrazem dajac ogladajacym (i czytajacym) poczucie wolnosci i réwnowagi
pomiedzy przyroda a jej reprezentantami:

“Sister Salt called her to come outside. The rain smelled heavenly. All over the sand
dunes, datura blossoms round and white as moons breathed their fragrance of magic. (...)
All around them were old garden terraces in the dunes. (...)

Grandma Fleet told them the old gardens had always been there. The old-time people
found the gardens already growing, planted by the Sand Lizard, a relative of Grandfather
Snake, who invited his niece to settle there and cultivate her seeds. Sand Lizard warned her
children to share. Don’t be greedy. The first ripe fruit of each harvest belongs to the spirits
of our ancestors, who come to us as rain, the second ripe fruit should go to the birds and
wild animals, in gratitude for their restraint in sparing the seeds and sprouts earlier in the
season. Give the third ripe fruit to the bees, ants, mantises, and others who cared for the
plants. A few choice pumpkins, squash, and bean plants were simply left on the sand be-
neath the mother plants to shrivel dry and return to the earth. Next season, after the arri-
val of the rain, beans, squash, and pumpkins spouted up between the dry stalks and leaves
of the previous year” (Silko, 1999, 15-16).

Potem zwiedzamy inny ogrod, a konkretnie jest to posiadtos¢ Palmerdw, ktéry jest
bardziej uporzadkowany i stanowi czes¢ przyrody zaprojektowanej i kontrolowanej przez
cztowieka; w tym ogrodzie zwierzeta s3 w klatkach, a wymagajace rosliny w szklarniach.
Silko nie krytykuje tego ogrodu, po prostu opisuje go jako inng przestrzen, ktora tez jest
piekna:

“From the top step Indigo could see the fan shape of the gardens — in orderly squares
and rectangles, outlined by low walls of stone bright with the moon’s light. Orange and
lemon groves surrounded the house and the garden and the number of outbuildings and

sheds. (...) Below, planted in spirals and whorls, were blood red dianthus, red peonies, red
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dahlias, and red poppies; bright red cosmos and scarlet hollyhocks make the backdrop
along the east wall. Indigo’s heart pounded with excitement at all the red flowers — oh Sis-
ter Salt would love to hear about this garden of red flowers” (Silko, 1999, 85).

Warto zauwazy¢, ze ogréd Palmerdéw jest przestrzenia zamknieta, odcieta “od dziczy”
i cechuje go hierarchia na poziomie organizacji, np. warzywa nie s3 uwazane za tak atrak-
cyjne estetycznie elementy 1 w zwiazku z tym zajmuja oddzielne miejsce, aby nie psué
efektu ogrodu kwiatowego. Oczywiscie ta stratyfikacja i segregacja moze nawigzywac do
portretu kultury biatych Amerykanoéw w powiesci, ktérzy tez lubia hierarchie
1 wykluczaja jednostki, ktore nie wpisuja sie¢ w sztywne ramy przyjetych zalozen. Na jed-
nym poziomie wida¢ to w relacjach pomiedzy biatymi osadnikami a Indianami Sand Li-
zard, ktorzy zostaja oddzieleni od spoleczenistwa amerykafiskiego poprzez umiejscowienie
w szkotach z internatem i rezerwatach, a na innych mozna zaobserwowa¢ konsekwencje
takiego postrzegania swiata w historii Hattie, ktéra musiata zaptaci¢ wysoka cene za prébe
wywalczenia autonomicznej przestrzeni dla siebie jako kobiety i naukowca (odrzucono jej
prace ze wzgledu na ,niewygodna” dla konserwatywnych akademikéw tematyke). Tym
samym Hattie zostata tez wykluczona ze spotecznosci akademickiej.

Jedynym ogrodem w powiesci, ktory Silko subtelnie krytykuje, jest wtoski ogréd sio-
stry Edwarda Palmera. Jest to ogrdd sztuczny, ktory zreszta i tak ma zostaé zlikwidowany
na rzecz modniejszego ogrodu angielskiego, ktory ma go zastapié. Silko nie kieruje swojego
ataku bezposrednio na ogrody, ale na wtascicieli, ktorzy bezmyslnie kopiuja zagraniczna
mode, niszczac lokalna przyrode. Ogrod whoski zostaje po prostu zréwnany z ziemia, zeby
zrobi¢ miejsce na ogromne przesadzone drzewa, ktore beda imitowacé stary angielski ogrod.
W ten sposob Silko ironicznie pokazuje, jak modni Amerykanie u schytku XIX wieku
,dorabiali” sobie historie i1 przy okazji arystokratyczny ,starozytny” rodowod.

Po przybyciu do Europy Hattie 1 Indigo zwiedzaja dwa wazne dla calej powiesci ogro-
dy; pierwszy to angielski ogrod ciotki Hattie, zwanej ciotka Bronwyn, udekorowany cel-
tyckimi kamieniami, a drugi to wloski ogrod Laury, w ktorym centralny motyw stanowia
posagi poganskich bozkéw ptodnosci. Wprowadzajac te ogrody do powiesci, Silko kon-
frontuje czytelnika z mozaika tradycji europejskich, ktore maja przetamac popularne po-
strzeganie kultury euro-amerykanskiej jako chrzescijanskiego monolitu. Celtycka wiara
w potencjal roSlin imagicznych kamieni ma oczywiscie duzo wiecej wspolnego

z perspektywa Pueblo niz ze Sredniowiecznymi ogrodami europejskimi zaprojektowanymi
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na Boza chwate 1 uksztattowanymi przez ,korone stworzenia” za grubymi murami odcina-
jacymi je od ,dziczy”. Ogrod ciotki Bronwyn jest roznorodny, tajemniczy i potdziki. Od-
stania on réwniez rozne warstwy, ktore wraz z kolejnymi podrézami 1 podbojami ,natozy-
ty sie” na Europe:

“In the north quadrant, Aunt Bronwyn planted the old raised beds with indigenous
English plants — kales, hellebores, dandelions, pinks, periwinkles, daisies. Little white
flowering violets cascaded over the edge of the raised beds. The east side of the garden was
planted with all the plants the Romans and Normans introduced: grapevines nearly ob-
scured the weathered wooden pergola that slouched down the path between the raised beds
planted with cabbages, eggplants, chickpeas, and cucumbers. (...)

The south and west garden were planted with plants from Americas, Africa, and Asia.
(...) Indigo stood before the corn plants, which were planted apart from one another — to
let the sun reach all of them, she thought. (...)

The south and west gardens were planted among the vegetables, with herbs and medic-
inal plants scattered among them, since they preferred to grow together to protect one an-
other from insects” (Silko, 1999, 245-7).

W ogrodzie ciotki Bronwyn rosliny jadalne przemieszane sa z dekoracyjnymi czy tru-
jacymi, co przypomina sposob w jaki Pueblo organizowali swoje ogrody. Bogactwo roslin
odzwierciedla bogactwo pieciu kontynentéw. Wprowadzenie tego ogrodu do powiesci
Silko wzbogaca powies¢ o kontekst transatlantycki, co pozwala Silko na wyjscie poza kla-
syczne antagonizmy i kontrasty pomiedzy kultura indiafiska a amerykanska. Podréz trans-
atlantycka nie jest jedynie watkiem majacym wzbogaci¢ fabule, ale staje sie pretekstem do
pokazania wspélnego uwiklania w historie, wspoélnej odpowiedzialnosci za przyrode
1 uniwersalizmu kultury Pueblo, ktora zostaje sportretowana jako czes¢ kultury globalnej,
a nie tylko egzotyczny ,dodatek” do kultury amerykanskiej. Warto zreszta zwroci¢ uwage
na inna wazng powies¢ indianska z watkiem transatlantyckim, ktora ukazata sie rok po
Gardens in the Dunes Silko, The Heartsong of Charging Elk Jamesa Welcha (Welch, 2000).
Welch napisat powies¢ historyczna, ktérej akcja toczy sie w XIX wieku w Marsylii
i dotyczy losow Indianina z kultury Sioux, ktory podrézowat z trupa Buffalo Billa po Eu-
ropie i zgubit si¢ w czasie tournee. Pokazujac najpierw alienacje i przesladowanie Charging

Elk’a a potem jego stopniowe zakorzenienie w Europie Welch, podobnie jak Silko ilustruje
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proces transkulturacji, z tym ze powies¢ Welcha, pomimo happy endu, pozostaje jednak
bardziej pesymistyczna.

Powracajac do gtownego watku warto zauwazy¢, ze podobnie do ogrodu ciotki Bron-
wyn wyglada ogrod Laury we Whoszech, z tym, ze tym razem rdozne warstwy wloskiej
kultury zostaja odstoniete. Indigo zwraca szczegolna uwage na pozostatosci kultury pogan-
skiej, czyli boginie ptodnosci, ktore przypominaja jej dom i matrylinearna kulture Pueblo,
ktorej poczatkiem, wedlug wierzen, byta rowniez bogini czyli Matka-Ziemia. Ponadto ka-
mienne boginie z ogrodu Laury sa pot-ludzmi poét-zwierzetami i1 Indigo zauwaza, ze jedna
z nich ma glowe weza 1 weze zamiast ndg. Ta wyjatkowa pozycja wezy w kulturze przed-
chrzescijanskiej 1indianskiej jest oczywiscie dowodem na pewne uniwersalne motywy
w tradycji europejskiej, ktore chrzescijanstwo starato sie zatrzeé:

“The snake-headed mother had human arms and in them she cradled her snake baby to
human breasts; but instead of legs, she had two snakes for limbs. Indigo took a deep breath
and the others looked at her. Well, what did she think? Indigo didn’t know what to say.
Grandma Fleet used to talk to the big snake that lived at the spring above the old gardens;
she always asked after the snake’s grandchildren and relatives and sent her best regards.

“It’s nothing like the minotaur, is it?” Edward said; he found the grotesque madonnas
far more monstrous than the centaur or minotaur.

As they made their way to the niche on the terrace below, Laura described the rem-
nants of snake devotion still found in rural villages of the Black and Adriatic Seas. There,
people believed black or green snakes bore guardian spirits who protected their cattle and
their homes. In her travels, Laura saw ornamental snakes carved to decorate the roofs and
windows for protection. Great good fortune came to anyone who met a big white snake
wearing a crown; the crowned snake was the sister of the waterbird goddess, owner and
guardian of life water and life milk” (Silko, 1999, 300-301).

Silko udaje si¢ wzmocni¢ metafore wielokulturowego ogrodu poprzez wprowadzenie
metafor zwigzanych z mieszaniem nasion i cebulek, jak itez tych dotyczacych siania
isadzenia roSlin. Nie przypadkiem jedynymi pamiatkami, jakie przywozi Indigo
z podrozy, sa wlasnie nasiona. Silko wiaze pasje ogrodnicza Indigo z jej indianskim dzie-
dzictwem, ale warto zauwazy¢, ze Indigo czesto znajduje wsparcie u ogrodniczek spoza
kultury indianskiej (jedynym przyktadem zlej osoby z obsesja na punkcie roslin jest

Edward Palmer, ktory rosliny kradnie). Ulubiona rosling Indigo staje sie gladiola czyli
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mieczyk, ktory jest doskonaty hybryda. Gladiole sa mieszaficami jak sama Indigo 1 chociaz
ta informacja nigdy nie pojawia sie w tekscie, jest to ewidentna analogia. Na koncu powie-
sci Indigo udaje sie wyhodowac swoj wlasny gatunek gladioli, tym razem jadalny, ktory
wpisuje si¢ dobrze w uprawy Sand Lizard. W ten sposob element uniwersalny staje sie lo-
kalny i zyskujemy holistyczna perspektywe niezbedna dla Indigo Zeby przetrwal. Jej po-
dréz stanowi rodzaj uzdrawiajacego rytuatu, podczas ktérego wtacza nowe elementy do
skazanej na zagtade kultury Sand Lizard, nie zatracajac jej esencji.

Wielu krytykéw zwraca uwage na to podwéjne zakodowanie prozy Silko. Miedzy in-
nymi Elaine A. Jahrer w swojej interpretacji Ceremony zauwaza, ze ,Silko portertuje nowa
wspolnote interpretacyjna, ktora pomimo tego, ze cechuje ja gleboki tradycjonalizm, wpi-
suje sie w kontekst globalny po to, aby podtrzymaé zywotnos¢ tradycyjnych sposobow
opowiadania. Ten proces zaktada wielokulturowe poznawanie, a nie tylko wiedze wyrasta-
jaca z juz zalozonych ustalen”, (“Silko’s envisioned new interpretative community, while
profoundly traditional, incorporates global understanding in order to keep the traditional
story processes alive. It explicitly requires multicultural knowing (and not just “knowled-
ge”, which implies already posited structurations)”, Jahrer, 1983, 509) Podobnie Jace We-
aver pisze, ze perspektywa metyska pozwala Silko wples¢ tradycyjny przekaz ustny
i elementy ceremonii w Zachodnie formy literackie (Weaver, 1997). W powiesci Gardens in
the Dunes struktura powiesci nie jest tak bardzo inspirowana tradycja indiansky jak
w Ceremony, tym niemniej sposob obrazowania i1 symbolika odzwierciedlaja obecnos¢ kul-
tury Pueblo. Na pewno mocno zakorzenione w kulturze Pueblo jest tez przestanie powie-
Sci, ktore pokazuje transkulturacje poparta szacunkiem dla przyrody jako optymistyczny
scenariusz dla ludzkosci. Taka wizja moze wydawac sie naiwna, ale nie brakuje w tej po-
wiesci realistycznych  watkéw  historycznych, ktére uzmystawiajg, zwlaszcza nie-
indianskim czytelnikom rozmiar strat, jakie poniosty kultury indianskie pod koniec XIX
wieku.

Sama Leslie Marmon Silko przyznaje, ze waznym tematem jest dla niej tozsamos¢ pan-
indianska, ktora moze by¢ sposobem na dialog ze wspotczesnoscia. W Swietle tych stwier-
dzen krytycy zastanawiaja sie takze nad kosmopolityzmem sportretowanym w Gardens in
the Dunes, nazywajac go kosmopolityzmem ,zakorzenionym” (“rooted”) i postkolonial-
nym (Amelia Katanski, 2005, 202). Taki kosmopolityzm pozwala poszerza¢ wlasne hory-

zonty i dojrzewa¢ do innych interpretacji $wiata. Podobnie ,Ghost Dance” jest pokazany

92




jako synkretyczna religia dla wszystkich, przeciwienstwo ,imperializmu botanicznego”
Edwarda Palmera (Katanski, 2005, 210). Z tym akurat nie bardzo moge sie zgodzié, bo we-
dtug wielu zrédet ,,Ghost Dance” wykluczat biatych ludzi (pisat o tym, m.in. Sherman
Alexie w War Dances, 2010).

Na koniec chcialabym jeszcze wspomnie¢ o narracji komplementarnej do pozytyw-
nych w przestaniu Gardens in the Dunes, tzn. O dystopijnej powiesci Silko Almanac of the
Dead, ktora pokazuje, jaki moze by¢ swiat, gdy ,wyleczymy sie” z akceptacji dla rézno-
rodnosci. Wedtug Michelle Jarman (Jarman, 2006), z ktora trudno sie nie zgodzié, swiat
w powiesci Almanac skazony jest obsesja na punkcie czystosci rasowej. Jarman pisze
o obecnej w tej powiesci ,eugenice postmodernistycznej”, wedtug ktdrej Swiat nie moze
by¢ miejscem dla wszystkich. Silko portretuje w tej powiesci kulture Zachodu, ktéra pro-
muje hierarchie wartosci oparta na eugenice, czyli liczy¢ sie maja tylko produktywne dla
systemu jednostki. Kultura nastawiona na materializm nie stawia na wspélnote, ale nie-
ustannie szacuje koszty, ktére panstwo mialoby ponies¢ opiekujac sie mniej wydajnymi
1 mniej przystosowanymi jednostkami. Wedtug Jarman, (Jarman, 2005) Silko sugeruje, ze
wspOlczesna  kryminalizacja uchodzcow wynika ztego modelu $wiata. Dbatosc
o uszczelnienie granic panstw 1 ,systemowa podejrzliwos¢” w stosunku do obcych naleza
do repertuaru strategii ,profilaktycznych” kultury broniacej sie przed zanieczyszczeniem.
Silko nie zgadza sie tez na promowany przez niektorych reprezentantéw kultury Zachodu
zakaz przemieszczania sie. Wedlug Silko (co oczywiscie wpisuje si¢ w pan-indiansky trady-
cje plemion nomadzkich i otwarto$¢ wielu kultur indiafiskich na obcych, patrz np. Wilson,
1998), czescia kondycji ludzkiej jest bycie uchodzca 1 mozliwos¢ poszerzania wlasnych gra-
nic. Fizyczne przekraczanie granic jest u niej czesto polaczone z przekraczaniem granic
etnicznosci, seksualnosci 1 niepetnosprawnosci.

»INeo-eugenicy” sportretowani przez Silko w Almanac of the Dead moga zosta¢ zablo-
kowani tylko poprzez anty-eugeniczne punkty odniesienia, takie jak szacunek dla innosci,
adaptacja 1 walka o zachowanie réznorodnosci. Trudno nie zauwazy¢, ze Gardens in the

Dunes stanowi ukton Silko w strone tego drugiego modelu wartosci.
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