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PRZYCZYNEK DO BADAN NAD ROLA KURATOROW WE WSPOLCZESNYM

GLOBALNYM MUZEUM

ztuka jest dla Was” glosit napis na jednym z billboardow, jakie w 2014 roku zobaczy¢
,,Sbylo mozna w najwiekszych miastach Polski. Stanowity one element akcji reklamo-
wej 16dzkiego Muzeum Sztuki (MS). Autorzy kampanii starali sie przekona¢ mieszkancow
Lodzi, ale tez Krakowa, Poznania, Warszawy i Wroctawia do tego, ze sztuka wspotczesna,
nie tyle prezentujaca Swiat, ile go krytycznie (wnikliwie) komentujaca, chociaz bywa nieta-
twa w odbiorze, jest zdecydowanie warta poznania. Na plakatach pojawili sie miedzy in-
nymi: pan Janusz, wykltadowca Uniwersytetu Medycznego, pani Bozena, inzynierka elek-
tryczka, pan Jan, pianista, Aleksandra, ekonomistka (Stodkowski, 2014). Te anonimowe
postacie to czlonkowie ,MS Clubu”, programu zapewniajacego osobom w nim uczestni-
czacym szczegOlne udogodnienia w dostepie do sztuki (udziat w zyciu kulturalnym miasta
na uprzywilejowanych warunkach kosztuje rocznie pieédziesiat ztotych polskich). Mu-
zeum przedstawia sie w ten sposob jako placowka otwarta, egalitarna, przeznaczona dla
wszystkich. Przypomnie¢ warto, iz tédzka instytucja, posiadajaca wyjatkowy jak na Polske
zbior dziet europejskiej awangardy, nalezy do najstarszych tego typu projektow w skali
globu. Za zainicjowaniem dziatalnosci MS w robotniczym miescie, ktorego srodowisko
artystyczne i akademickie w dwudziestoleciu miedzywojennym trudno byloby poréwny-
wal ze srodowiskami warszawskimi czy krakowskimi, stali tak znakomici tworcy, jak
Whadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro. Inaczej jednak niz w przypadku otwartego
zaledwie pietnascie miesiecy wczesniej nowojorskiego MoMA, czyli pierwszego w historii
muzeum sztuki wspétczesnej', powotanego przez tzw. , The Ladies”, w tym przede wszyst-
kim przez Abby Aldrich Rockefeller, ktorej przyswiecat cel propagowania niedostatecznie
rozpoznanej wowczas na Manhattanie sztuki nowoczesnej (zwlaszcza europejskiej), 1odzka

placowka swa edukacyjna 1 emancypacyjna role widziata w popularyzowaniu kultury arty-

' 0 ile mozna by sie spieraé, co do owego pierwszenstwa, to trudno jest polemizowal z przekonaniem, iz

stworzenie nowojorskiej instytucji otworzylo nowy rozdzial w historii muzealnictwa.
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stycznej takze wsrod przedstawicieli proletariatu. Dyrektor Marian Minich w ramach dzia-
talnosci MS prowadzit wyktady dla robotnikow, ktére po przystosowaniu jezyka do wy-
mogbw czy potrzeb stuchaczy, cieszyly sie duzym zainteresowaniem. Obecna dyrekcja
t6dzkiego muzeum swa strategia promocyjna zdaje sie nawiazywac do tej jakze waznej tra-
dycji. Czy to jednak aby na pewno jej kontynuaca? Czy ,everyman”, kazda
z anonimowych osob widniejacych na plakatach, kazdy z przechodniow widzacych billbo-
ardy to ten sam target”, co przedstawiciel proletariatu w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym? Czy nalezy tu méwi¢ o uwspdlczesnionej wersji dawnej misji oSwiatowo-
emancypacyjnej, czy tez raczej o wpisywaniu si¢ w globalne tendencje marketingowe zna-
mionujace dzisiejsza polityke muzeéw — od San Francisco przez Nowy Jork, Londyn,
Paryz, Madryt, Wenecje po Tokio?

Hasto ,sztuka dla wszystkich”, kondensujace dziatania reklamowe MS, moze z wielu
powodow wydawal sie problematyczne. Otz za sprawa omawianej kampanii powracaja
dobrze juz znane pytania o status sztuki wystawianej w muzealnych salach. Dwie gléwne
kwestie wysuwaja sie tu na plan pierwszy. Z jednej strony podnoszone jest zagadnienie, kto
pozostaje adresatem wspolczesnej sztuki, do kogo chce ona przemawial i kto okazuje sie jej
rzeczywistym odbiorca/konsumentem, z drugiej — zarysowuje si¢ temat funkcji muzeodw,
a doktadniej przejscia od modeli badawczo-edukacyjnego i kolekcjonerskiego do modelu
komercyjnego. Pytanie o dzisiejszy status muzeéw 1 obiektow w nich prezentowanych, sta-
nowiace przedmiot niezliczonej ilosci rozmaitych analiz naukowych, potaczy¢ mozna
z dociekaniami dotyczacymi roli jaka petnig muzealni kuratorzy w kreowaniu wystaw 1 —
a moze przede wszystkim — w budowaniu artystycznego przekazu, z calym bagazem jego
krytycznych, refleksyjnych komentarzy odnosnie kondycji $wiata nas otaczajacego.

Punktem wyjscia jest tu opisywana szeroko nie tylko w publikacjach specjalistycznych,
ale 1 w publicystyce, komercjalizacja praktyk muzealniczych, oznaczajaca wyrazne ukie-
runkowanie na pozyskiwanie mozliwie najwiekszej liczby odbiorcow i zdobywanie fundu-
szy przeznaczonych nie tylko na dzialalnos¢ samych placowek, ale i organizacji/pod-
miotow z nimi powiazanych (korporacji, fundacji, budzetéw lokalnych i panstwowych).
Powstaje pytanie, czy neoliberalne z ducha podejscie idzie w parze z misja krzewienia kul-
tury artystycznej oraz — w przypadku sztuki wspélczesnej — z wnikliwym, krytycznym
ogladem rzeczywisto$ci? Kapital spoleczny i symboliczny posiadany przez najwazniejsze

instytucje prezentujace sztuke, zarowno te dawna, jak i najnowsza, przekuwaé ma sie na
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kapitat ekonomiczny. Z rozmaitych powodéw muzea (oraz te galerie sztuki, ktére za pod-
stawe swej dziatalnosci nie uznaja celow komercyjnych) przystosowuja sie do mechani-
zmoOw panujacych na obecnym etapie rozwoju gospodarki wolnorynkowej 1 powiazanej
z nimi sytuacji politycznej w panstwach o ustroju demokratycznym — chodzi oczywiscie
gtownie o tzw. kraje zachodnie. Jakkolwiek mowa jest tutaj wytacznie o kolekcjach sztuki,
to kwestia funkcjonowania muzedéw w kontekscie ekonomii 1 wladzy (w tym takze decyzji
budzetowych), rysuje sie jako istotna dla ogdlniejszej refleksji nad kondycja rozmaitych
dziedzin kultury wspotczesnej. Zreszta o atrakcyjnosci i znaczeniu badan nad muzealnic-
twem dla humanistyki rozpisywac specjalnie sie nie trzeba, starczy powiedzie¢ za Mike Bal,
iz kolekcje stanowia swoiste punkty wezlowe nie tylko z uwagi na koniecznosé¢ zastoso-
wania do ich analiz podejscia wielodyscyplinarnego, ale tez ze wzgledu na istotnos¢ toczo-
nych wokot nich debat dla estetyki oraz na par excellence spoteczny charakter tych instytu-
i (Bal, 2005).

Jak wiec przedstawia sie kwestia dziatania muzebw, zwlaszcza w aspekcie sztuki wspot-
czesnej? Czy mozna mowié o globalnych procesach komercjalizacji 1 tworzenia miejsc stu-
zacych masowej rozrywce (nie posiadajacej jednak wiele wspolnego z huizingowsks idea
homo ludens), czyli o modelu opierajacym sie na ekspansji, handlu, wymianie 1 konsumpgji,
czy tez placowki te wcigz nalezy kojarzy¢ z praktykami kulturotworczymi, z edukacja
1 emancypacja? Jak w owej perspektywie przedstawia sie rola kuratora? Czy tzw. kurator-
stwo kreatywne, ktore nie ogranicza sie do intelektualnego nadzoru nad wystawami
i stanowi swoisty katalizator przekazu artystycznego, moze okazal si¢ przeciwwaga dla
rynkowych technologii zarzadzania wszelkimi typami kapitatu, dla doksy, tj. powszechnie
panujacego przekonania o nieubtaganej koniecznosci dostosowania kazdej dziedziny zycia
do kryteriow merkantylnosci (optacalnosci, korzysci, zysku)? Jest o czym dyskutowad,
zwlaszcza je$li muzeum miatoby pozosta¢ instytucja na wskros spoleczna, wspdlnotowa,
rozniacy sie od przestrzeni produkowanej przez przemyst rozrywkowy — przestrzeni, kté-
rej doskonaty realizacja jest Disneyland. Globalna muzealna homogenicznos¢ nie musi by¢
redukowana do logiki przystugujacej porzadkowi ekonomii, moze przeciez wciaz zasadzaé
si¢ na swych zrodtowych elementach, czyli kolekcjonerstwie, badaniach naukowych, edu-
kacji 1 emancypacji.

Jean Clair w glosnej, opublikowanej przed siedmiu laty ksiazce Kryzys muzeéw poddaje

krytycznemu ogladowi dziatania Dyrekcji Luwru (a takze francuskiego Ministerstwa Kul-
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tury, Finansow oraz Spraw Zagranicznych) obliczone na ,sprzedaz” nazwy paryskiego
muzeum jako marki czy znaku firmowego Emiratowi Abu Zabi. Za owymi zamiarami
kryla sie rzekomo wizja/misja upowszechniania ,uniwersalnej kultury”, ktérej kolebke
w przekonaniu urzednikoéw stanowita oczywiscie Francja. Twoércom projektu chodzito
zatem nie tyle o kwote miliarda euro, jaka w zamian za uzyczenie nazwy, wypozyczenie
dziet i wyktady naukowcow zasili¢c miataby francuskie muzea, lecz o globalizacje tego, co
z najglebszej istoty powszechne, ogolnoludzkie, wspolne wszystkim. Clair w ramach swej
wnikliwej analizy dowodzi, iz trudno w tym przypadku méwié jednak o etycznym, spra-
wiedliwym upowszechnianiu kultury. Luwr stal sie raczej luksusowym towarem pomoc-
nym w polityce 1 handlu zwigzanym z wielkim przemystem®. Zdaniem autora Kryzysu mu-
zedw jest to pogardzanie historia, przesztoscia i pamiecia o niej, dziedzictwem duchowym
narodu — tak cennym dla laickich demokracji. Kolekcje to zbiory przedmiotéw zawsze
przeniknietych miejscem 1 czasem, eksponatéw odzwierciedlajacych kolejne etapy historii
kultury i manifestujacych prady myslowe w owych dziejach obecne, nie zas jakies elemen-
ty powstatego nad Sekwana kulturowego ,,uniwersalizmu”.

Pod naporem fali negatywnych glosow, pochodzacych ze $rodowisk artystycznych
i naukowych, globalni ,handlarze dzietami sztuki” musieli chwilowo wycofac sie
z kontrowersyjnego pomystu Abu Zabi-Luwr, a szeroka polemika na ten temat odbila sie
nawet na strategii wizerunkowej prywatnych instytucji, takich chocby jak Fundacja Salo-
mona Guggenheima, w ktérej ze stanowiska dyrektora zwolniony zostal Thomas Krens,
postaé uznawana za ikone §wiatowego marketingu kulturalnego. Przez dwie dekady od-
grywal on kluczowa role w procesie utowarowienia wytwordw artystycznych
1 komercjalizacji placowek muzealnych. Pomimo innych podobnych zmian, Clair w swej
ksigzce przekonuje, iz problem ekspansji, handlu, konsumpcji 1 rozrywki w zakresie muze-
alnictwa staje si¢ coraz bardziej aktualny. Trudno sie z nim nie zgodzi¢. Otwarcie arabskiej
filii paryskiej mekki sztuki w budynku zaprojektowanym przez Jeana Nouvela (sic!) za-
powiadane jest obecnie na rok 2015, a taczne koszty, jakie poniesie Emirat, bliskie sa kwo-
ty 1,5 mld dolaréw. Nowy Luwr usytuowany w kompleksie ,Saadiyat Island's Cultural

District” sasiadowal bedzie ze stworzonym przez Franka Gehry’ego (i korespondujacym

? Clair ma tu na my$li w gtéwnej mierze przemyst lotniczy.
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w zamysle architektonicznym z gmachem w Bilbao) muzeum sztuki wspolczesnej Gu-
ggenheim Abu Dhabi.

Francuski historyk sztuki w Kryzysie muzeéw porusza wiele ciekawych watkow, mie-
dzy innymi szczegélnie wazng dla niniejszych wywodow kwestie tego, czy ,spoteczne
prawo” do niebycia wykluczonym oznacza zniesienie wszelkich obowiazkow badz powin-
nosci, jakie laczyly sie z przyjemnoscia patrzenia. W wielu muzeach panuje dzi§ zasada:
,zwiedzajacy placi, nie nalezy od niego niczego wymagac”. Trzeba zapewni¢ mu wszelkie
udogodnienia, utatwienia; uatrakcyjni¢ kupujacemu bilet czas spedzony w placéwce. I cho¢
Jean Clair, zadajac pytanie o to ,czy w imie «panstwa opiekunczego» kazda jednostka musi
mie¢ prawo wstepu do muzeum tak jak ma prawo do ustug medycznych?” (Clair, 2009, 30-
31), w swej podszytej elitaryzmem mitosci do sztuki, posuwa sie stanowczo za daleko, to
przeciez trudno negowal postulat gloszacy, iz nalezy podejmowal wszelkie mozliwe stara-
nia majace na celu zachecenie widzow do wysitku polegajacego na zrozumieniu prezento-
wanych w przestrzeni wystawienniczej dziel. Skupienie na przezyciu estetycznym oraz
docenienie wartosci artystycznej zbioréw to wciaz co$, co winno wyrdzniaé wizyty
w instytucjach muzealnych.

Niemniej dzisiejsze muzealnictwo, nie tylko ze wzgledu na funkcjonowanie
w warunkach gospodarki wolnorynkowej, ale ina neoliberalng polityke panstw
i lokalnych samorzadow, jest wystawione na cigzka probe. Koncept nowego typu ekspansji
kulturalnej, ktéry zrodzil sie wglowie Thomasa Krensa ijego wspolpracownikow
w nowojorskiej siedzibie Solomon R. Guggenheim Foundation na poczatku lat dziewieé-
dziesigtych, stat sie paradygmatyczny dla myslenia o wspoélczesnym zyciu kulturalnym
i zwigzanych z nim potrzebach, a zwlaszcza o ,zarzadzaniu” dziedzictwem duchowym.
Idee Krensa trafity na podatny grunt. Obecnie wyraznie widoczne jest odejscie od muzeum
jako mauzoleum (w ktérym nalezato nosi¢ kapcie) i ustanowienie w to miejsce ,parkow
rozrywki”. Problem z hastami Claira dotyczacymi koniecznosci ochrony dziedzictwa du-
chowego poszczegdlnych krajow (jak Francja) polega na tym, ze juz dawno temu,
w czasach gdy zdeterytorializowany $wiatowy rynek oparty na kolonialnych surowcach
1 darmowej sile roboczej doprowadzit do sytuacji, w ktorej mieszczanie skupili sie glownie
na gwarancjach dla swych praw do handlu, owo poczucie wspélnej historii, pamieci, kultu-
ry uleglo rozproszeniu (por. Buck-Morss, 2014, 16-17). Wszystko zaczeto postrzegac

w kategoriach kupna i sprzedazy, a gtéwne dazenia polityczne zasadzaty sie na checi za-

73

GT IN eloezI[eqors) — BLIOISTE] — eInany




Piotr Jakub Fereniski, Anna Kania, Przyczynek do badaf nad rola kuratoréw...

bezpieczania przez klase kupiecka swych prerogatyw. Nierownosci spoleczne poglebita
oczywiscie jeszcze bardziej rewolucja przemystowa. W dobie rozwinietego kapitalizmu
sztuka stala sie towarem, nawet ta walczaca jawnie z niesprawiedliwym podzialem dobr
czy problematycznymi stosunkami wladzy. Rzecz jasna muzea narodowe byly, s3 1 wciaz
beda istotnym komponentem polityki historycznej panstw, ale jako reprezentacja dziedzic-
twa kulturowego stuza raczej podtrzymaniu/reprodukcji systemu sprawowania rzadow,
porzadku spotecznego i panujacego ustroju ekonomicznego niz rzeczywistej edukacji. Po-
nadto potrafia generowac¢ wielkie zyski. Utowarowione efektow pracy artystycznej, czego
przykladem jest sprawa Luwru-Abu Zabi, moze okaza¢ sie wieksza pokusa dla urzednikéw
kultury 1 finanséw niz przywiazanie do muzeum narodowego jako laickiej swigtyni pan-
stwowosci/demokracji — zwhaszcza gdy w gre wchodzi zabezpieczanie innych interesow
kraju.

Nikt tez dzis, jak czynit to pierwszy dyrektor 16dzkiego MS Minich, nie mysli o misji
o$wiatowej skierowanej do robotnikow. Wspélczesny swiat 1 jego sztuka naleza raczej do
yrockefeller6w” 1 ,guggenheiméw”. Thomas Krens wraz z Peggy Guggenheim planowali
utworzenie funkcjonujacej na zasadach rynkowych globalnej sieci muzeéw z placowkami
w takich miastach jak Wenecja, Salzburg, Wieden, Tokio czy Moskwa. Sam Krens, mowiac
o ,przemysle muzealnym”, definiowat muzeum sztuki jako ,park tematyczny”, ktéry cha-
rakteryzowac miatyby takie wyznaczniki atrakcyjnosci, jak niekonwencjonalna, kontrastu-
jaca z otoczeniem nowoczesna architektura, zawierajaca dziela znanych artystow kolekcja
stala, interesujace ekspozycje czasowe oraz... sklepy, bary i restauracje. Jakkolwiek nie pia-
stuje on juz stanowiska dyrektora w Guggenheim Foundation, to model, jaki zapropono-
wal, zyskat wielka popularnos¢ wsrdd zarzadzajacych zbiorami 1 jego realizacje sa mozliwe
do zaobserwowania w skali globalnej. Oczekiwaniom menadzeréw muzeéw odpowiadaja
zachowania publicznosci. Dzi$, w dobie masowej turystyki, waznos¢ kolekeji, popularnosé
1 frekwencja to jedno 1 to samo, za$ pod estetyczng przyjemno$¢ podstawiona zostata roz-
rywka. Muzea zaczely konkurowac ze soba o publicznosé, o czym swiadczy¢ moga chocby
setki plakatéw, baneréw, billboardow na ulicach duzych europejskich miast. Przyczyna
tego stanu rzeczy nie jest jednak tylko nastawienie na osiagniecie jak najwyzszego zysku
netto, ale tez w wielu przypadkach brak dotacji, widmo wieloletniego deficytu budzetowe-
go, troska o byt ekonomiczny i fizyczny. Zreszta park rozrywki tworzony w opozycji do

»muzeum mauzoleum”, jak twierdzi w eseju w strone nowego muzeum Victoria Newhouse,
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nie musi oznacza¢ z koniecznosci catkowitego odejscia od pierwotnych funkgji kolekgji,
chociaz z pewnoscia budowany jest bardziej na przyjemnosci niz na pedagogice. ,Myslenie
o sztuce w kategorii rozrywki jest powrotem do jakosci zwigzanych z zaciekawieniem
1 przyjemnoscia, ktore kojarzone sa zazwyczaj z pierwszymi prymitywnymi muzeami cza-
sOw renesansu: gromadzity one odkrycia oddzialujace na zmysly, prowokujace do zadumy
1 catkowicie rozne od obligatoryjnego dydaktyzmu wiekszosci wielkich instytucji wspot-
czesnych, gdzie zwiedzajacy spedzaja wiecej czasu, czytajac o sztuce, niz ja ogladajac. Kry-
tykowane czesto sklepy i restauracje muzealne, prowadzone w odpowiedni sposob, dyspo-
nuja mozliwoscia dostarczania rozrywki — na tej samej zasadzie, na jakiej akrobaci 1 inni
popularni wykonawcy ozywiali niegdy$ sredniowieczne uroczystosci religijne” (Newhou-
se, 2005, 590).

Muzea 1 galerie sztuki zajmujg istotne miejsca zarowno na mapach zycia kulturalnego
miast, jak i na planach atrakgji turystycznych. Przyciagaja widzow swa nazwa-marka, wy-
jatkowymi kolekcjami stalymi oraz wystawami czasowymi, na ktérych prezentowane sa
dzieta sztuki wypozyczane z najrézniejszych zakatkéw globu. Ich dziatalnosé czesto obej-
muje tez pokazywanie prac wyrdzniajacych sie tworcow lokalnych. Oczywiscie niektore
z tych przedsiewziec obliczone sa niemal wytacznie na przyciagniecie mozliwie najwickszej
liczby odwiedzajacych i rachube wplywow ze sprzedazy biletéw wstepu oraz gadzetow ze
sklepu z pamiatkami, inne jednak oferuja niezwykle ciekawe, odkrywcze ekspozycje, za-
wierajace dzieta trudne do obejrzenia w podobnych zestawieniach czy konfiguracjach. Jest
tak zwtaszcza w przypadku dorobku artystéw wspétczesnych (choc nie tylko). I tu wtasnie
jako niezwykle istotna rysuje sie rola kuratora. Dlaczego? Rozjasnia to uwagi ogolne, maly
rys historyczny 1 kilka przykladow.

Zawdd kuratora, cho¢ kilkadziesiat lat temu niemal zupelnie nie znany, w ostatnich
dziesiecioleciach zyskal niebagatelne znaczenie w ramach szeroko pojetej kultury wizual-
nej. Rosnaca wage tej profesji mozna zauwazy¢ szczegblnie w przypadku sztuk plastycz-
nych. Kuratorzy zdaja sie odgrywal wazna role edukacyjna w promowaniu 1 przekazy-
waniu wiedzy na temat sztuki wspolczesnej. Decyduja oni o ksztalcie wystaw i calych ko-
lekcji dziet sztuki w muzeach. Przyjrzenie sie funkgji kuratora jest wiec rowniez pomocne
w analizie wspotczesnych mechanizméw tworzenia zbiordw isposobow prezentowania
ekspozycji, roli edukacyjnej w zakresie estetyki, kreowania trendow, ukazywania nowator-

stwa w sztuce oraz przekazu ideologicznego i politycznego (problematyka pamieci — ho-
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lokaust, przemoc, wyzysk, nierownosci spoteczne, gender, emancypacja, krytyka, zaanga-
zowanie). Zaryzykowa¢ przeto mozna teze, iz kurator jest swoistym gwarantem misji edu-
kacyjnej 1 kulturotwoérczej w dobie wszechogarniajacego neoliberalizmu.

Kuratorzy wydaja sie¢ dzi§ w duzym stopniu decydowaé o ksztalcie wspétczesnej sztuki
1 obiegu artystycznego. Juz w opublikowanym w roku 1998 na famach ,Art Journal” tek-
Scie The Curator's Moment Michael Brenson zauwazat, ze ,wraz z rozwojem miedzynaro-
dowych wydarzen artystycznych wzrasta pozycja ich tworcéw — kuratoréw. Probujac
okresli¢ specyfike tej profesji, wskazywal on na szereg cech, ktorych zakres i kompetencje
wybiegaja poza sztywne ramy muzealnego kustosza. Jednocze$nie jego wpltyw na sposéb
prezentowanej sztuki jest wiekszy niz kiedykolwiek wczesniej. Kurator staje sie swego ro-
dzaju tacznikiem umozliwiajacym komunikacje pomiedzy dzietem, wystawa 1 publiczno-
Scig” (Lisowski, 2001). W obiegu sztuki praca kuratora staje sie dzis czesto aktem kreacji,
czasami niemal rownie znaczacym, co samo dziatanie artystyczne. Jak pisze Piotr Lisowski:
o[-..] istotne znaczenie dla tak pojmowanej roli kuratora miata dziatalnos¢ i praktyka He-
ralda Szeemanna (1933-2005), ktory jako kurator i artysta, rewolucjonizowal znaczenie
wystaw, jak irole kuratorow” (tamze). Szeemann w swojej karierze zorganizowal ponad
200 wystaw, a jego nowatorskie podejscie do tego zawodu w sposdb rewolucyjny zmienito
idee prezentacji dziet artystycznych. W miejsce tradycyjnie przygotowanej ekspozycji da-
nego artysty, zaproponowat on konceptualne prezentacje, w ramach ktérych kazda praca
stawala sie czescia wiekszej, zaplanowanej catosci. Przetomowa w jego dzialalnosci byta
wystawa ,Gdy relacje staja sie forma: prace, koncepcje, procesy, sytuacje, informacje”, zor-
ganizowana w roku 1969 w bernefiskiej Kunsthalle. Przyniosta ona Szeemannowi miedzy-
narodowy stawe (Melnyk, 2014). Byta to pierwsza przygotowana na taka skale ekspozycja
prezentujaca sztuke okresu neoawangardy. Warto wspomnie¢, ze Szeemann wlasnie
w Bernie, jako pierwszy umozliwil stynnej w p6zniejszym okresie parze artystéw Christo
i Jeanne Calude, opakowania budynku — rzeczonej Kunsthalle’. Szeemann byt kuratorem
wielu waznych przedsiewzie¢, w tym Documenta V w Kassel, kiedy to zostal naymtodszym
w historii festiwalu dyrektorem artystycznym. Ganna Melnyk w artykule Kim jest kurator
sztukid twierdzi, ze Szeemann dokonal przetomowego gestu: wraz z dzietami artystow, na

wystawie pokazal réwniez szeroki zbiér obiektow wizualnych, ktére pozornie wydawaty

? http://www.christojeanneclaude.net/artworks/realized-projects
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sie dalekie swiatu wspolczesnej sztuki. W ramach jednej ekspozycji socrealizm zostal ze-
stawiony z reklama, malarstwo realistyczne z karykatura i pornografia oraz sztuka psy-
chodeliczna, za$ sztuka konceptualna z malarstwem naiwnym (Melnyk, 2014). Ten $wia-
towej stawy kurator w roku 2000, z okazji wystawy jubileuszowej przygotowal dla war-
szawskiej Zachety wystawe pt. ,Uwazaj, wychodzac z wlasnych snow. Mozesz znalez¢ sie
w cudzych”. Oparta na zasadzie intuicyjnych wyboréw kuratora ekspozycja data w efekcie
ciekawe spojrzenie na polska sztuke wspolczesna. Szeemann pokazat zaré6wno prace klasy-
kow, jak iartystow mlodszego pokolenia oraz przedstawicieli polskiej szkoty plakatu.
Dyskusje wzbudzily zestawienia odmiennych od siebie stylistycznie prac, na przyktad au-
toportrety Malczewskiego, Weissa 1 Althamera czy tez sasiedztwo Stazewskiego
1 Szapocznik (Lisowski, 2011). Takie taczenie roznorodnych czasowo i stylowo dziet, do-
konane przez osobe ,z zewnatrz®, posiadajaca odmienny bagaz doswiadczen kulturowych,
dato mozliwos¢ nowego, Swiezego spojrzenia na polska sztuke wspétczesna. Innym intere-
sujacym przykladem zestawiania przez kuratoréow dziel, tym razem artystow z rdzno-
rodnych tradycji kulturowych, byta wystawa ,Polish Polish. British British”. Tutaj prace
artystow reprezentujacych rodzimga sztuke lat dziewiecdziesiatych oraz te najnowsza kore-
spondowaty z twbrczoscig artystow brytyjskich dziatajacych w analogicznych okresach.
Kuratorzy, Marek Gozdziewski i Tom Morton, chcieli ukazal réznice i podobienstwa
w dorobku dwoch pokolen artystow z Polski 1 Wielkiej Brytanii.

Oprocz oczywistego zadania organizacji wystaw, bardzo wazna jest zatem misja twor-
cza kuratora, ktéra zbliza go do roli artysty. Zreszta 1 sami artysci czesto obejmuja funkcje
kuratorow. Bardzo ciekawa analize pracy kuratorskiej proponuje rosyjski krytyk sztuki
Boris Groys (por. Melnyk, 2014), poréwnujac postaci kuratora i artysty. Dziatalnos¢ kura-
torska wedtug Groysa jest rownowazna z dziatalnoscia tworcy. Wykorzystywanie przez
kuratora dziet sztuki lub codziennych przedmiotow w przestrzeni wystawienniczej coraz
czeSciej bywa postrzegane jako akt artystyczny. Jednak miedzy tymi dwoma profesjami
istnieje znaczaca roznica. Poczatkowo to artysta ma wieksza wolnos¢ i swobode wyboru
(tematow 1srodkow ekspresji) niz kurator, poniewaz moze on stworzy¢ iwystawic
wszystko, co uwaza za wlasciwe. Ale ostatecznie to kurator musi podejs¢ do selekji prac
bardziej restrykcyjnie, bedac zobowiazanym do prezentowania sztuki tworzonej na odpo-
wiednio wysokim poziomie. Groys opisuje kuratora jako figure/posta¢, ktora analizuje

pojawiajace si¢ dziela, wybiera wsrdéd nich najlepsze, a nastepnie przedstawia szerszej pu-

77

GT IN eloezI[eqors) — BLIOISTE] — eInany




Piotr Jakub Fereniski, Anna Kania, Przyczynek do badaf nad rola kuratoréw...

blicznosci. Stawia to kuratora w pozycji osoby ostatecznie odpowiedzialnej za ksztalt
1 przekaz ekspozycji.

Sytuacja podczas duzych, konceptualnych wystaw, gdzie poszczegolne prace sa jedynie
czescia narracji, 1 gdzie zyskuja z gbry narzucone znaczenia, nie zawsze jest oceniana pozy-
tywnie. Wynikajace z niej liczne kontrowersje staja sie przedmiotem dyskusji srodowisk
artystycznych. Pojedyncze dzieto sprowadzone jest tu do obiektu funkcjonujacego wtasci-
wie wylacznie w kontekscie wystawy, potraktowane jako jej komponent. Ten sposob uka-
zywania sztuki wspotczesnej niewatpliwie spetnia doskonale role edukacyjna. Mediuje,
pomaga widzom zrozumie¢ tworcow 1 ich komunikaty, przekonuje do proponowanej este-
tyki. Artysci upominaja sie jednak o indywidualne wystawy, podczas ktorych to maja spo-
sobno$¢ szerszej prezentacji swojego dorobku.

Niemniej dyktatura kuratorow wystaw krytykowana jest przez tworcéw najczesciej ze
wzgledu na tzw. ,formalne” podejscie. Do owej krytyki odnidst si¢ miedzy innymi czoto-
wy artysta polskiej sztuki krytycznej Zbigniew Libera, wcielajacy sie takze w role kurato-
ra. Podczas niedawnej wystawy we wroclawskiej BWA Awangarda (7.12.2013-19.01.2014)
zatytutowanej ,Artysta w czasach beznadziei. Najnowsza sztuka Polska”, postanowit on
»odczarowad” negatywnie kojarzona role kuratora, ktora sprowadzaé miataby si¢ jedynie
do zabezpieczenia wydarzenia od strony formalnej czy formalnoprawnej. W tym przypad-
ku trwajace rok przygotowania do ekspozycji przyjely postaé ciaglego procesu polegajace-
go na spotkaniach kuratora z artystami, konsultacjach, negocjacjach z rozmaitymi instytu-
cjami, wspolnym przekraczaniu przeszkdd 1 ograniczen. Dziatania i projekty wskazane
przez artystow byly rzeczywistym przedmiotem tej wspotpracy*. Wystawa w swym efek-
cie finalnym okazata sie o tyle zaskakujaca, ze trudno bylo doszuka¢ sie wjej ramach
osobnych, ,samodzielnych” prac. Zasada ich funkcjonowania stata sie pewna idea, ktorej to
interpretacja zaprezentowana zostala podczas pokazu. Sam Libera twierdzit potem
w wywiadzie dla jednej z gazet’, ze byt on jedynie ,wabikiem” promujacym wydarzenie
1 biorgcych w nim udzial mtodych artystow, ktorych wybral w castingu.

Nie ma watpliwosci, ze zaréwno w Swiatowym, jak i polskim obiegu artystycznym ro-

la kuratorow jest coraz donioslejsza. Dla poparcia tego stwierdzenia wystarczy chocby po-

* z materiatdbw prasowych organizatora

> http://wyborcza.pl/1,75475,15098043, Kurator Libera czyli_artysta w_czasach_beznadziei.html
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biezny przeglad katalogéw najwiekszych pokazow sztuki wspélczesnej, takich jak bienna-
le, triennale czy Documenta. Tutaj dziatania kuratoréw sa obarczone szczegblng odpowie-
dzialnoscia, gdyz prezentuja oni przekrojowo obraz najnowszej sztuki. Pokazywane dziela
musza sie odznaczal zaro6wno jakoscia i oryginalnoscia, jak tez odzwierciedlaé podjety
w temacie wystawy watek. Kuratorzy tworza w ten sposob kanon sztuki (wspolczesne).

Czy ocalaja jej istote przed utowarowieniem, wszechogarniaja komercjalizacja?
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