MAGDALENA H. RUSEK

DANZA DE LOS CONCHEROS — PRZEJAW SYNKRETYZMU

WE WSPOLCZESNYM MEKSYKUS

Powyiszy artykut powstawal przez cztery lata, czyli od momentu mojego pierwszego
kontaktu z tancerzami na zocalo w Miescie Meksyku w 2010 roku. Poczatkowo byly
to teksty zapisywane pospiesznie na kartach dziennika podrézy oraz na marginesach czy-
tanych ksiazek. Z biegiem czasu ilat poswieconych temu tematowi, doszly notatki
z przeczytanych artykutow, fragmenty rozmoéw przeprowadzonych z tancerzami
1 spostrzezenia wymienione z osobami, ktore z tancem concheros spotkaty sie tylko raz
w swoim zyciu. Niestety, pomimo tak dlugiego czasu poswieconego temu tematowi,
uczestniczeniu w wielu rytualach i taiicach concheros, dalej mam wrazenie, ze nie zgtebi-
tam jeszcze do kofica wszystkich tajemnic tego tanca, skrzetnie skrywanych przez tance-
rzy, ktorzy nie sa chetni, aby dzieli¢ si¢ nimi z osobami z zewngtrz. Co wiecej, w trakcie
swoich badan, spotkatam si¢ z ludzmi, uczestniczacymi od lat w tych cowieczornych spek-
taklach, bedacych czescia danej grupy, jednak ciagle uczacych sie znaczenia poszczegédlnych
krokow, dzwiekéw i odprawianych rytuatow. Wiedza jest przekazywana stopniowo, jed-
nak najwazniejsza jej cze$¢ stanowia wlasne poszukiwania tancerza i jego samo$wiadomosé
tego, co robi.

Danza de los concheros, znana rowniez jako danza azteca, danza chichimeca lub la
danza de la conquista, nalezy do jednego z najpopularniejszych tancow etnicznych, ktorego
korzeni mozna doszukiwac si¢ juz w czasach prekolumbijskich. Tancerze staraja si¢ zobra-
zowa¢ adaptacje rdzennej ludnosci indiafiskiej, nie tylko do wiary katolickiej, ale takze do
europejskiej kultury i sztuki narzuconej przez najezdzcow. Juz od czaséw azteckich miasto
Meksyk stanowito centrum kulturowe i muzyczne dla tamtejszej ludnosci. XVI-wieczne
kodeksy oraz relacje pierwszych kronikarzy pozostawily opisy wspanialego Zycia arty-
stycznego mieszkancéw Tenochtitlan, ktére stanowito kumulacje prehiszpanskiej kultury.
Muzyka byta wyznacznikiem bliskosci, petnita funkcje o charakterze spotecznym, zas pod-

czas odprawianych rytualow nierozerwalnie wiazata sie z tancem (Reuter 1984). Obraz ten
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zostat dopelniony przez pojawienie sie hiszpanskich piesni o charakterze zar6wno sakral-
nym, jak i $wieckim, jednak rdzenni mieszkancy Meksyku nadali tej muzyce przybyszow
swoj wlasny, niepowtarzalny charakter. Nalezy jednak pamietaé, ze sama tradycja tafica
concheros nie powstata na terenie Tenochtitlan, na ruinach ktérej powstato dzisiejsze Mia-

sto Meksyk, ale na terenie dzisiejszego stanu Queretaro.
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Tlustracja 1. Podzial administracyjny Meksyku.

Wedtug jednego z przekazéw ustnych, poczatkdéw tradycji tanca concheros nalezy do-
szukiwa¢ sie w wydarzeniach, ktére mialy miejsce na wzgorzu Sangreal 25 lipca 1531 roku.
Podczas bitwy stoczonej pomiedzy Aztekami, ktérzy w wolniejszym tempie przyjmowali
chrzecijafistwo, a oddziatem hiszpanskich konkwistadoréw, na niebie miat ukazaé sie
Swietlisty krzyz wraz z towarzyszaca mu postacia Swietego Jakuba, ktéry zwrocit sie do
walczacych stowami: ,El es Dios, venga las Paz a este tierral” (,Oto jest Bog, niech sie pojawi
pokoj na tej ziemi!”) — azteccy wojownicy odebrali to wydarzenie jako znak, aby podda¢
sie chrystianizacji gloszonej przez najezdzcoéw. Jedynym postawionym przez nich warun-
kiem bylo umieszczenie w miejscu objawienia krzyza, wokot ktorego zbierali sie co roku
aby tanczyd¢, spiewal 1 wykrzykiwaé: ,El es Dios!”. Dzisiaj niektére grupy concheros uwaza-
ja, ze owo zdarzenie z 1531 roku posiada jeszcze glebsze, prorocze znaczenie, dajace nadzie-

je na odrodzenie sie Swiata prehiszpanskiego, jednak aby to moglo nastapié, konieczne jest
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pierwotne poddanie sie woli Hiszpanéw. Patrzac na to z tej perspektywy, tancerze repre-
zentuja podbitych Indian, ktorzy nawrdcili sie na wiare chrzescijafiska i stali sie aktywny-
mi zolnierzami nowej religii — jak zobaczymy pdzniej, militarny charakter organizacji
znajduje oddzwiek m. in. w strukturze grup.

W przypadku tancéw o charakterze etnograficznym istnieje wciaz wiele problemow,
odnoszacych sie do ich autentycznosci (Béhague 2000). Podobnie jest w przypadku danzas
de conquista. Z jednej strony mamy do czynienia z ,tancem Maurdw i chrzescijan”,
o charakterze dramatycznym, ktéry ilustruje integracje tubylcéw z kolonizatorami
1 chrzescijanska muzyka, z drugiej strony — z tradycja concheros, ktora w dzisiejszych cza-
sach jest bardzo niespojna w kwestii podejscia do kultury europejskiej. Ruch ten dzieli sie
na dwa odlamy: kontynuatoréw mysli powstatej w 1531 roku, mowiacej o pokonanych
Indianach, ktérzy nawrdceni na katolicyzm stali sie aktywnymi Zofnierzami duchowego
podboju z XVI wieku oraz ruch la mexicanidad vaktywniajacy sie w ostatnich latach, od-
rzucajacy z tanca wszystko, co zostalo wprowadzone w czasach kolonialnych. Mexica sta-
nowia mocny wyraz przywiazania do kultury prekolumbijskiej, ktory pojawia si¢ tutaj
jako podstawowy element ich tozsamosci.

Tradycja ta po pewnym czasie zaczela rozprzestrzeniaé si¢ na inne rejony Meksyku
wlasnie na zasadzie duchowego podboju — szerzenia nowej religii chrzescijanskiej, jednak-
ze dostosowanej do Indian, poprzez oparcie jej na zasadach synkretyzmu. Model chrzesci-
janstwa, zaproponowany potomkom Aztekéw, miat by¢ rodzajem duchowej inicjacji, da-
jacej dostep do wiedzy przodkow, ktéra zostata jedynie przykryta zastona katolickich na-
bozenstw. Synkretyzm religijny danza de los concheros objawia sie poprzez potaczenie
elementéw wywodzacych sie z dwoch kultur i kregdw kulturowych: tradycyjnych wie-
rzen prekolumbijskich wraz z inspiracjami plynacymi z hiszpafiskiego Zlotego Wieku.
W strefie kultury rdzennej mozemy zauwazy¢ ciagle wykorzystywanie wierzen przodkow,
ich rytuatéw, symboliki, a takze poezji, tafica, kostiumoéw oraz przyjecia paramilitarnego
charakteru ugrupowan. Wedlug Gertruth Kurtah (1984) taniec concheros poprzez swoja
postawe oraz ekspresyjno$¢ ruchow i gestow jest catkowicie indianski, jednak w muzyce
widoczne sa bardzo wyrazne wptywy hiszpanskie, objawiajace sie chociazby wykorzysta-
niem europejskich instrumentow muzycznych. W momencie upadku imperium azteckiego
misjonarze uznali, Ze uzywane wczesniej instrumenty sa ,dzielem szatana”, stad ustano-

wienie zakazu postugiwania sie nimi. Dopiero z biegiem czasu zostaty wprowadzone in-
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strumenty strunowe, ktorych ewolucja i adaptacja do warunkéw meksykanskich dopro-
wadzita do powstania concha — rodzaju mandoliny wykonanej ze skorupy pancernika.
Powszechnie uwaza sie, ze to wlasnie od niej wzieta nazwe danza de concheros. Druga hi-
poteza glosi, ze jest ona zwiazana z ayoyotes — bransoletkami z muszli (,concha”) zawiaza-

nymi wokot kostek tancerzy.

Tlustracja 2. Coyollis/ayoyotle (fot. K. Karski, za zgoda autora)

Od czasu kiedy Hiszpanie podbili panstwo Aztekow, misja concheros stato sie utrwa-
lanie w $wiadomosci kolejnych pokolen tradycyjnych tancéw 1 muzyki, wywodzacych sie
z czasow prekolumbijskich. W XVI wieku do Meksyku zaczety naptywaé nowe fale misjo-
narzy z zakonéw jezuitéw, dominikandéw i augustianéw. To wilasnie oni zaczeli wlaczal
taniec do organizowanych przedstawien religijnych, odbywajacych sie w srodku kosciotéw
przy udziale rdzennych mieszkancéw Mezoameryki. Niestety, od okoto 1700 roku sytu-
acja zaczyna si¢ powoli zmienial, wraz z coraz czestszym montowaniem organow we-
wnatrz kosciotéw 1 zatrudnianiem profesjonalnych spiewakéw. Wtedy to tancerze indian-
scy musieli przenies¢ swoje praktyki do atrium lub na przedkoscielne dziedzince, gdzie
zostali do dzisiaj.

Trudno jest okresli¢, ilu aktywnych tancerzy concheros zamieszkuje dzisiejszy Mek-

syk. Jest to spotegowane agrarnym charakterem tego zjawiska — szacuje sie, ze niemal kaz-
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de pueblo' posiada swoja wtasna grupe tancerzy. Orientacyjnie podaje sig, Ze na terenie
samego miasta Meksyku moze istnie¢ okolo 1-1,5 miliona oséb dziatajacych w ruchu con-
cheros. Cztery razy do roku nadarza sie okazja do spotkania wszystkich tych oséb, pod-
czas pielgrzymek do najwazniejszych sanktuariow: w Chalma, Guadalupa, Cholula
i Iztapalpa. Tradycja wedrowania do katolickich sanktuariow, ktérych korzenie siegaja
czasOw prehiszpaniskich jest bardzo popularna w Meksyku, zas w 1948 roku, dzigki inicja-
tywie kapitana Felixa Hernandeza, zwyczaj ten zostat odnowiony. Juz w czasach preko-
lumbijskich ludzie udawali si¢ na pielgrzymki do miejsc $wietych, takich jak na przyktad
Mart’nez Mar’m, Pifia Cham lub Teotihuacan — miejsca, gdzie jak wierzono, rodzili sie
bogowie. Istotne byly takze podréze w poszukiwaniu peyotlu przez grupy Huicholes, kté-
rzy wtym celu udawali sie do Wirikuta, ale takze sama wedrowka Aztekow
w poszukiwaniu odpowiedniego miejsca do osiedlenia sig, nosita znamiona pielgrzymbki.
Miejsca pielgrzymek byly najczesciej zwiazane ze swietym krajobrazem lub miejscami
objawienia. Po podboju Meksyku, franciszkanscy misjonarze rozpoczeli powolna akgje
chrystianizacyjna rdzennych mieszkaficow Ameryki. Poczatkowo ich dziatalno$¢ ograni-
czata si¢ do zmiany imion azteckich bogéw w pie$niach i modlitwach na imiona Jezusa
1 Maryi, dopiero po pewnym czasie zaczeto zaktadaé katolickie koscioty w miejscach od-
prawiania dawnych kultow. Symbolem, ktory bez problemu zaadoptowal sie do tamtej-
szych warunkéw, byt krzyz — w swiadomosci chrzescijan taczony z meczenska $miercia
Chrystusa, byl obecny na terenie Mezoameryki juz wiele lat wcze$niej. W obu wypadkach
stanowi on alegori¢ zycia po $Smierci — dowdd na to, ze $Smieré nie jest koncem ludzkiej
egzystencji, ajedynie kolejnym krokiem na sciezce do zbawienia. Dzisiaj, w zwiazku
z licznymi pielgrzymkami i rytuatami publicznymi, odprawianymi nie tylko na terenie
sanktuariéw, ale przede wszystkim na zocalo w Miescie Meksyk, tancerze gromadza liczna
widownie, w tym rowniez turystow. Wielu z tancerzy nie chce, aby ich dziatalnos$¢ przyje-
ta jedynie funkcje folkloru wykorzystywanego w celach promocji turystycznej stolicy.
Chca, aby dzieki odprawianym ceremoniom zostala zachowana moc 1 skutecznos¢ ich
dziatan, ktére w formie finalnej moga doprowadzi¢ do osiagniecia harmonii miedzy ludz-
mi, przyroda ikosmosem. Wierza, ze dzieki odpowiednim dziataniom rytualnym sa

w stanie na przyklad przywota¢ deszcz. Kazdy taniec, bedacy swoista modlitwy uczestni-

! Miasteczko wiejskie.
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kow, moze by¢ odgrywany tylko przy konkretnej, specjalnej okazji, zgodnie z zasadami
przekazywanymi im przez przodkow. Jezeli jeszcze bardziej zaglebimy sie w znaczenie ich
tanca, to doszukamy sie wnim wielu pozostalosci starych wierzen, ukrytych
w przekonaniu, ze w wielu aspektach sa one podobne do aktualnie wyznawanej religii ka-
tolickiej. Concheros s3 przekonani, ze podczas odprawianych przez nich ceremonii ,$wia-
tlo walczy z ciemnoscia, wiedza z niewiedza, wyzwolenie z uciskiem, a wszystko to, aby
osiagna¢ stan kosmicznej integracji® (Shank 1974). Jak zostato juz powiedziane, danza de
los concheros odbywaja sie najczesciej na terenie katolickich kosciotéw lub w ich poblizu.
Fakt, ze w przewazajacej mierze s3 to miejsca, w ktorych w czasach prekolumbijskich ulo-
kowane byly indianskie miejsca kultu, utwierdza ich w przekonaniu o zdublowaniu energii
plynacej ze swietego miejsca ich przodkéw, w potaczeniu z sita wytwarzang podczas kato-
lickich modlitw.

Obecnie rozrdznia sie trzy stowarzyszenia tancerzy concheros, w ktérych sktad wcho-
dza grupy tanczace na terenie:

1. Tlaxcala i Puebla;
2. ,tancerze Tenochtitlan” z obrebu stolicy oraz stanéw Morelos, Guerrero 1 Hidalgo;
3. Altos Bajos obejmujace stany Michoacan, Queretaro, Guanajuato, San Luis Potosi,

Durango 1 Zacatecas.

W sktad powyzszych stowarzyszen wchodza poszczegblne mesas (zwane rowniez brac-
twami, korporacjami lub callpulis) skupiajace tancerzy z przynaleznych im terenow. Po-
szczegblne grupy potrafia r6znié sie¢ miedzy soba w sposéb diametralny (Yolotl 2000), na-
lezy jednak pamietal, ze pomimo dzielacych ich roznic gtéwna cecha dziatalnosci wszyst-
kich tancerzy jest odprawianie swietych rytuatéw, majacych przyblizy¢ ich do swiata
przodkéw i pozostawionej przez nich wiedzy.

Tancerzy dzieli nie tylko pochodzenie, czy bractwa do ktorych naleza, ale takze po-
wody dla ktorych angazuja sie w dziatalno$¢ ruchu concheros. Dla czesci z nich taniec jest
ciggle aktualng walky o autonomie rdzennej ludnosci indianskiej, ale co ciekawe — wiek-
sz0$¢ z nich stanowia Metysi poszukujacy swoich korzeni.

Poczatkowo bractwa mialy charakter spotecznosci zamknietych, jednak z biegiem cza-
su nastepowalo powolne otwieranie si¢ na nowych czlonkéw o mieszanym pochodzeniu,
a tym samym coraz wieksze zr6znicowanie w obrebie mesas. Pierwsza grupa taneczna zo-

stata zatozona juz w latach 1579-90, kiedy to potomek szlachty azteckiej z Texcoco — Fer-
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nando de Alva Ixtlilxochitl spotkat w San Miguel innych przedstawicieli swojej spoteczno-

Sci, ktorzy przezyli konkwiste. Postanowili oni zachowac i przekazywaé wiedze o starych

tancach i strojach, wywodzacych sie z Tenochtitlan, poprzez zorganizowanie grupy, ktora

juz w tamtym okresie charakteryzowata sie hierarchia wojskowa, wykorzystywang do dzi-

siaj. Mimo wystepujacych wielu odmian i wariacji struktury czlonkowskiej, najczesciej

spotykanymi funkcjami w grupie sa:

1. Kapitan (lub Pierwszy Kapitan) — organizuje, kieruje i prowadzi dana grupe;

2. Sierzant (lub Drugi Kapitan) — pomaga w organizowaniu grupy, utrzymuje porzadek
1 dyscyplinuje tancerzy;

3. Kaptanka (Saumadora, Malinche’) — zajmuje si¢ konsekracja i ochrona rytuatu. Za
pomoca kopalu 1 kadzidta oczyszcza miejsce przeznaczone do tanca oraz tancerzy.
W poczatkowym etapie rytuatu oddaje pokton czterem stronom $wiata i odmawia sto-
sowne modlitwy;

4. Chorazy (Pantli) — opiekuje si¢ sztandarem charakteryzujacym kazda z mesas;

5. Caracolero (Tlacatecocoltin) — zapowiada rytualy odprawiane przez grupe, inicjuje
oraz konczy kazde dziatanie tancerzy grajac na muszli;

6. Zotnierze (wojownicy) — taficza i graja na instrumentach muzycznych;

7. Panny (Cihuameh) — taficza 1 pomagaja kaptance przy czynnosciach rytualnych.
Istnieje przekonanie, ze wszyscy concheros pochodza od wspdlnego ,tanczacego

przodka”, a ich czynnosci rytualne maja za zadanie miedzy innymi oddawaé czes¢ duchom

przodkéw, wodzom 1 przywddcom bractwa. Najwazniejsza funkcje w grupie petni Kapitan

ito wlasnie na jego barkach spoczywaja najciezsze obowiazki, nierzadko takze

o charakterze finansowym. Stanowisko to jest zwykle dziedziczone, za$ w jego domu znaj-

duje sie oltarz wraz z obrazem ukazujacym $wietego patrona danego bractwa oraz sztan-

dar. Jest to miejsce spotkania dla wszystkich cztonkéw grupy, kiedy udaja sie na wspolna

pielgrzymke lub odprawiaja ceremonie o charakterze prywatnym (czuwanie). Jak zostato

wspomniane, Kapitan jest organizatorem pielgrzymek, w ktorych bierze udzial jego mesa,

aco za tym idzie, do jego obowiazkéw nalezy zapewnienie pozywienia, noclegow

1 przejazdow dla wszystkich tancerzy. Niekiedy finansuje takze wykonanie strojéw po-

trzebnych w trakcie tanca. To on posiada i przekazuje wiedze na temat minionej religii,

? Tytut ten moze by¢ symboliczny — podobne imie nosita aztecka ttumaczka Cortesa.
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obrzedéw, tradycji, muzyki i tanca. Niekiedy pelni on réwniez funkcje uzdrowiciela —
cztowieka znajacego sie na ziotach iich dziataniu (Rostas 1991), jednak jesli sam jest zbyt
chory, aby bra¢ udziat w tancu, jego obowiazki przejmuje jeden z tancerzy, ktdry wtenczas
Hniesie stowo” (,llevar la pallabra”). Nalezy jednak pamietal, Ze najwazniejszym zadaniem
Kapitana jest sprawid, aby tradycja tanca concheros przetrwata.

Druga osoba w hierarchii jest Sierzant, do ktérego obowiazkéw nalezy utrzymywanie
porzadku podczas tanca, za$§ w razie potrzeby posiada upowaznienie do upominania tance-
rzy, dlatego tez w bardziej konserwatywnych grupach do jego atrybutéw naleza bicz
1 maska. Dawniej dziatania rytualne byly bardziej zdyscyplinowane, dzis praktycznie kaz-
dy moze zrobi¢ sobie przerwe w dowolnym momencie tanca, nie proszac nikogo
o pozwolenie i nie ponoszac zadnej odpowiedzialnosci, jednak kilka lat temu zachowania
takie byly nie do przyjecia i mogly skutkowaé nawet wyrzuceniem z grupy (Rostas 1991).

Jednak wigkszo$¢ tancerzy stanowia prosci zolnierze, ktorzy przylaczyli sie do walki
(tafica), a jedynie ci, ktorzy sa w bractwie od dawna, otrzymuja szczegélne stanowisko.

Ta paramilitarna struktura organizacyjna bractw niewatpliwie posiada korzenie pre-
hiszpanskie, gdzie status wojownika byt jednym z najwyzszych i najbardziej szanowanych
w spoteczenstwie. Danza de los concheros jest zaliczana do grupy towarzystw rytualnych,
ktore w duzej mierze s3 spotecznosciami meskimi, posiadajacymi wlasny system dowodze-
nia. W zaleznosci od charakteru bractwa, cztonkowie moga petni¢ powierzone im obo-
wiazki dozywotnio lub przez okreSlony czas. Hierarchia jest zazwyczaj bardzo skompli-
kowana, co jest spowodowane faktem, ze sama spetnia wiele okreslonych funkcji militar-
nych, jesli chodzi o przestrzeganie narzuconej dyscypliny; religijnych w kwestii odprawia-
nych rytualow, atakze braterskich, jako nadrzedny cel widoczny w obowiazkach, jakie
posiada kazdy czlonek grupy.

Do tafica moze przylaczy¢ sie dostownie kazdy, jesli tylko ma dobre zamiary 1 wierzy
w rytuat, ktorego czescia ma sie stat. W ostatnim dziesiecioleciu zauwaza si¢ coraz wieksze
zréznicowanie motywow skfaniajacych ludzi do wstapienia do jednego z bractw. A powo-
dy, jak juz wspomniatam, moga by¢ przerdzne. Do najczesciej wymienianych zalicza sie
przekonania religijne, poszukiwanie wlasnej tozsamosci etnicznej, che¢ dalszego przeka-
zywania tradycji azteckich przodkéw, a takze przeciwdziatania postepujacej dezintegracji
spolecznej na terenie miasta Meksyk, ktore z kazdym rokiem coraz bardziej odcina sie od

swoich korzeni. Niektore grupy Swiadomie staraja sie przeformutowaé niektére aspekty
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swojego tanca, dopasowujac sie w plaszczyznie ideologicznej do powstatego w ostatnich
latach ruchu la mexicanidad — nacjonalistycznego nurtu gloszacego odrodzenie si¢ kultury
prekolumbijskiej poprzez odrzucenie wszystkiego, co w jakikolwiek sposdb odnosi sie do
gauchupine’, jak w pejoratywny sposob okreélaja Hiszpandw. Mexica (jak nazywa sie przed-
stawicieli tego ruchu) posuneli sie nawet do tego, aby z tanca odrzuci¢ concha, jako instru-
ment posiadajacy zbyt duze konotacje z kultura europejska. Podczas swoich ceremonii
wykorzystuja oni jedynie te przedmioty, co do ktérych posiadaja niemal stuprocentowa
pewnos¢, ze ich rodowdd siega czaséw sprzed konkwisty. Jest to ruch bardzo radykalny,
cechujacy sie duza konserwatywnoscia zachowan, niekiedy wrecz o znamionach ksenofo-
bii. Nie s3 oni zwiagzani z kosciotem katolickim jak inne mesas, zaryzykowalabym wrecz
stwierdzeniem, ze w ogodle nie czuja si¢ czescig aktualnie obowiazujacej religii. Ich zacho-
wania przybieraja forme otwartej manifestacji swoich przekonan i odseparowania sie od
kosciota. W czasie gdy inne bractwa concheros wchodza do $rodka sanktuarium, aby
uczestniczy¢ wraz z innymi wiernymi w mszy Swietej, oni tancza na zewnatrz. Pod koniec
kazdego rytuatu intonuja piesni i modlitwy w jezyku nahuatl, ktore za kazdym razem zo-
staja zakonczone bojowym okrzykiem: ,Mexica teoli!” (,Mexica zwyciezy!”). Coraz czest-
szym postulatem powtarzanym przez cztonkow ruchu la mexicanidad jest konieczno$é
ustanowienia nowej religii mexica-nabuatl.

Oczywiscie, w ramach ruchu la mexicanidad mozna spotkaé rowniez mniej radykalne
bractwa, jak na przyklad to zalozone przez Antonio Valasco Pifa, ktory laczy taniec
z tybetafiska medytacja. Mimo ze uwaza si¢ go za tworce omawianego ruchu, jego podej-
Scie jest zdecydowanie mniej nacjonalistyczne. Co prawda, kierowana przez niego grupa
charakteryzuje sie nieco ostrzejszym podejsciem do tematu — na przyktad uzywanie wy-
tacznie naturalnych materialow do wyrobu strojow (niefarbowane piora bazantow, skory)
oraz mocniej brzmiacych instrumentow perkusyjnych, jednak nie wchodzi w otwarty
konflikt na poziomie ideologicznym oraz religijnym z innymi grupami.

Réwniez sposob tanca prezentowany przez Mexica jest szybszy 1 bardziej zindywidu-
alizowany — kazdy uczestnik rytualu stara sie przescigna¢ innych, nie troszczac sie przy
tym o zachowanie regularnego kregu. W bractwach zwigzanych z ruchem la mexicanidad

widzi sie zdecydowana przewage tancerzy plci meskiej nad kobietami. Wielu z nich uczy

3 szlachta”
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si¢ azteckiego jezyka nahuatl 1 interesuje si¢ ezoteryzmem, co ma swoje odzwierciedlenie
w nieco pomieszanej kosmologii azteckiej przedstawianej przez Mexica, wedtug ktérej era
ich poprzednikéw zostata zniszczona przez gauchupines, dlatego tez za wszelka cene staraja
sie¢ zwalczal wszelkie przejawy elementéw hiszpanskich, aby odtworzy¢ utopijny swiat
przodkéw. Ruch ten jest w dalszym ciagu akceptowany przez inne grupy concheros, jed-
nak brak jednosci miedzy nimi budzi niepokdj mniej radykalnych bractw.

Mexica stanowia grupe odmiencéw w mainstreamie meksykanskiej spotecznosci — cze-
sto wich sktad wchodza osoby mlode i bezrobotne, niekiedy przedstawiciele zawodow
zwigzanych ze sztuka (aktorzy, profesjonalni tancerze, muzycy) — czes¢ z nich posiada
prace przynoszaca im stale zarobki, jednak zdecydowana wigkszos¢ zdobywa fundusze na
wlasne utrzymanie dzieki sprzedazy swoich wyrobow (artesianas) — szczegblnie nakry¢
glowy, grzechotek oraz bizuterii. Co ciekawe, wiekszos¢ cztonkéw ruchu la mexicanidad
wyrzekta sie wykonywania pracy zarobkowej twierdzac, ze dziatalno$¢ na rzecz Mexica
wymaga catkowitego poswiecenia. Oczywiscie, istnieja roOwniez ,ekstremalne” grupy,
w ktérych sktadzie nie ma ani jednego cztonka posiadajacego indianskie korzenie. Sa one
zlozone z przedstawicieli klasy $redniej, dla ktérych taniec concheros stanowi jedynie prze-

jaw sztuki, bez zadnego podtoza symbolicznego.
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Tlustracja 3. Alonso Beltran Chavez — tancerz i bebniarz , Tancerzy z Tenochtitlan”

(fot. K. Karski, za zgoda autora)

Dla tancerzy niezwykle istotna jest rownowaga 1 kontakt z otaczajacym $wiatem, ktore
daja poczucie, ze $piew i taniec s3 w harmonii z ruchem wszechswiata. W czasach prehisz-

panskich oba te elementy okre$lano nazwa In cuicatl In xochitli (,piesn 1 kwiat”), poniewaz
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uwazano je za forme ofiary, ktora pozwalata na zachowanie kontaktu z bogami manifestu-
jacymi sie¢ w przyrodzie. Taniec byl szczegdlnie wywyzszany, poniewaz postrzegano go
jako stan doskonatej koncentracji odnajdywanej w ruchu, ktéry mozna ofiarowaé poprzez
skanalizowanie energii, ktéra wytwarza sie w momencie dziatan rytualnych. W tancu zaw-
sze mozna znalez¢ odniesienie do czterech zywiotéw, za$ kazdy ruch w choreografii ma
swoje znaczenie.

Kazda cze$¢ tanca lub czuwania posiada odpowiadajaca jej piesn lub muzyke. Podczas
czuwan, sktadajacych sie na prywatne rytuaty ku czci zmartych, uroczyste piesni Spiewane
sa w szczegOlnych momentach, na przyklad podczas uktadania oltarzy zkwiatéw lub
przed rozpoczeciem tanca, z kolei podczas wywoltywania dusz zmarlych towarzyszy im
sama muzyka.

Przed rozpoczeciem tanca nalezy ustanowic przestrzen, na ktorej bedzie wykonywany
— ziemia wtym miejscu musi zostaé oczyszczona, za$ kaptanka za pomoca piesni
1 modlitwy prosi cztery wiatry (Los Cuatros Vientos) i dusze (animas) o pozwolenie na roz-
poczecie ceremonii. Po tych wstepnych rytuatach tancerze rozmieszczaja sie w formie
okregu na oczyszczonej przestrzeni lub dziela sie na mniejsze kregi, jesli miejsce jest zbyt
mate lub gdy jest zbyt duzo uczestnikéw. Niektorzy z nich, przede wszystkim ci z dtugim
stazem, graja muzyke na concha, podczas gdy reszta taficzac akompaniuje im na grzechot-
kach (marakas) trzymanych w prawej rece. W przeciwienstwie do innych tancéw tego ty-
pu, concheros nigdy nie trzymaja sie za rece — co wiecej, zauwaza sie brak jakiegokolwiek
bezposredniego kontaktu fizycznego miedzy soba.

W centrum kregu znajduje sie miejsce przeznaczone dla kapitana, ktéry z tamtego
miejsca moze nadzorowac taniec, oraz kaptanki. W tym miejscu znajduja sie takze ci, kto-
rzy graja na bebnach ina innych instrumentach perkusyjnych lub concha. Jest to takze
przestrzen na ktérej zostaje ustawiony oltarz, wokot ktorego uczestnicy taficza 1 modla sie
— na ziemi ukltadaja kwadratowy kawatek materiatu, na ktérym znajduje sie kadzidlo
symbolizujace ogien, a plynacy z niego dym ma reprezentowa¢ zarowno koncentrycznie
rozchodzacy sie wiatr jak i ludzka dusze. Obok znajduje si¢ rOwniez muszla symbolizujaca
wode oraz kolba kukurydzy odpowiadajaca ziemi. Podczas odprawianych rytuatow, za-
rowno palacy sie przez caly czas ptomien, jak 1 dzwiek bebnéw, maja uosabia¢ ogien, ktory

jest jednym z najwazniejszych symboli danza de los concheros — jest widocznym znakiem
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stonca, za$ tancerze w trakcie wykonywania swoich akrobacji przeistaczaja sie w krazace

wokot niego planety.

Ilustracja 4. Kapitan oczyszczajacy kobiete cheaca przytaczy¢ sie do taica

(fot. K. Karski, za zgoda autora)

Ceremonie danza de los concheros podzielone sa najczesciej na dwa rodzaje:

1. czuwanie — nocne rytuaty ku czci zmarlych, reprezentowane przez energie nocy, ja-
guara, matke ziemie 1 pierwiastek kobiecy. Tancerze poddaja sie wtedy rytualom
oczyszczania, ktére maja przygotowac ich do przyjecia energii stonecznej;

2. ceremonie dzienne symbolizowane przez orta*, energie stoneczna i pierwiastek meski.
Podczas okazji publicznych (ceremonii dziennych) tancerze obserwowani sa przez

osoby nie majace zadnego zwiazku z taficem, dlatego tez powinni by¢ w stanie oddzieli¢ sie

od wszystkiego co ich otacza, zas im dtuzej dana osoba bierze udziat w dziataniach bractwa

concheros, tym szybciej powinna osiagnac stan transcendencji.

*Zarbéwno orzet jak i jaguar s3 azteckimi patronami wojownikow.
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Ilustracja 5. Jeden z , Tancerzy Tenochtitlan” upodabniajacy sie do boga Huitzilopochtli

(fot. K. Karski, za zgoda autora)

Aby rozpoczac taniec, Kapitan wykrzykuje: ,E/ es Dios” (,Oto jest Bog!”) na pamiatke

objawienia krzyza w 1531 roku, a nastepnie zaczyna pierwsza cze$¢ tanecznego rytuatu —
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permisso, ktéry jest prosba o udzielenie pozwolenia na dalsze czynnosci rytualne. Uktad
ten sktada si¢ zjednego skretu w prawo ilewo, pdzniej postawienia trzech krokéw
w formie krzyza, ktére sa powtarzane trzykrotnie. Nastepnie cala sekwencje odtwarza sie
po raz kolejny, jednak w odwrotnej kolejnosci, rozpoczynajac od lewej stopy. Na koniec
Kapitan pochyla sie lekko, prawie klekajac na jednym kolanie. Po permisso nastepuje krot-
ka przerwa, po niej za$ pierwsze kroki wlasciwego tanca. Kazdy sktada si¢ z otwartych
sekwencji, ktore powtarzaja sie po kazdej zmianie. Pod koniec tanca, zazwyczaj kilka go-
dzin po permisso, nastepuje jego gwaltowne przyspieszenie, za$ niektoérzy z uczestnikéw
popadaja w ekstatyczny trans.

Podstawowe etapy tanca sa takie same dla wszystkich mesas, zas zmiany w jego obre-
bie, sktaniaja gtéwnie mtodych tancerzy do dodawania czegos od siebie i upigkszania pod-
stawowych krokéw. Istnieje wiele roznych odmian tafica concheros, jednak do najczescie;
odtwarzanych nalezy:

1. Taniec Stonca (Danza El Sol) — najczesciej odtwarzany, poniewaz stonce ma bardzo
duze znaczenie zaréwno dla dzisiejszych tancerzy jak i dla ich azteckich przodkéw.
2. Taniec Krzyza (Danza la Cruz) — ma znaczenie zarowno chrzescijanskie, jak

1 prekolumbijskie, podkresla on synkretyzm tanca.

3. Tance nazwane imionami azteckich bogdw, majace na celu oddawaé im nalezna czesé:

a.  Huitzilopochtli;

b. Tezcatlipoki;

c. Quetzalcoatla;

d. Tlaloka;

e. Xipe.

4.  Grupa tancoéw pochodzacych od nasladowania zwierzat i ich zachowan:

a. Orta (Danza el Aguilla);

b. Jelenia (Danza el Venado);

c. Zaby (Danza el Zapo).

5. Taniec Siewcy (Danza el Sembrador) wskazujacy na agrarny charakter tanca.

Kazdy krok wykonywany przez tancerza przepelniony jest znaczeniem symbolicz-
nym. Obroty oznaczaja ptodnos¢ ziemi, zas te wykonywane podczas podskoku — ulotnosé
duszy. Kroki w przdd 1 tyt — ogien, za$ wezowatre wode. Nie kazdy tanczy idealnie, jednak

ci najlepsi, najczesciej z najdluzszym stazem, robia to z niebywata lekkoscia i zapatem.

235

GT IN eloezI[eqors) — BLIOISTE] — eInany




Magdalena H. Rusek, Danza de los concheros...

Liczne skoki, zwroty i ciagte zginanie kolan wymagaja od concheros niebywatej wytrzy-
matosci fizycznej. Ich postawa, jak zostato to juz zaznaczone, jest zgieta, tutéw jest lekko
pochylony do przodu, co pozwala reagowa¢ na kazdy, nawet najmniejszy ruch stop.
Z kolei lekko ugiete kolana umozliwiaja wykonanie precyzyjnych kopniec i skokéw. Po-
chylona pozycja daje takze mozliwos¢ zwiekszenia nacisku podczas tupania. Rece pozosta-
ja w kontrascie do pozycji ciata — s3 one luzno opuszczone, niekiedy tylko zdarza sie, ze

kieruja je ku niebu w gescie dziekczynienia.

Ilustracja 6. Taniec grupy ,, Tancerzy Tenochtitlan” odbywajaca si¢ przed Katedra w mie$cie Meksyk

(fot. K. Karski, za zgoda autora)

Niektére grupy concheros sa bardziej chrzescijanskie, inne — mniej, jednak wiekszos¢
tancerzy uwaza sie za wierzacych i zyjacych wedlug zasad gltoszonych przez kosciot kato-
licki, przy jednoczesnym zachowaniu pamieci o azteckich przodkach. Przed kazdym tan-
cem, jak 1 po nim, wznosza modlitwy do Boga, ktorego poznali dzieki przybyciu Hiszpa-
now. Meksyk jest krajem kontrastow, gdzie wciaz zywe tradycje prekolumbijskie mieszaja
sie z dziedzictwem Hiszpanii i wspotczesnoscig. Dziatalnos¢ concheros ma ogromne zna-
czenie zwlaszcza teraz, kiedy na terenie Ameryki Lacinskiej zauwaza sie zwiekszenie liczby
sekt, ktore adaptuja sie do potrzeb Indian, wykorzystuja ich potrzebe wzmocnienia wlasnej
tozsamosci, za$ z drugiej strony — zagrazaja juz istniejacej, tradycyjnej religii synkretycz-

nej. Mozna powiedzied, ze historia po raz kolejny zatacza krag, nalezy jednak wierzy¢, ze
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tradycja concheros bedzie nadal rozwijata sie 1 przyciagata w swe szeregi nowych tancerzy,
ktorzy beda przypominali, ze w czasach prehiszpanskich miasto Meksyk stanowito nie-

watpliwie jedno z najwazniejszych centrow kulturowych na Swiecie.
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