RENATA CHUNDERBALSINGH

GLOBALIZACJA W MUZYCE AFROBRAZYLIJSKIE] A TOZSAMOSCI

DIASPORY AFRYKANSKIE] W BRAZYLII

adanie wplywu proceséw globalizacyjnych na ksztaltt muzyki juz na samym
B poczatku wymaga precyzyjnego ustalenia, czym owe ,procesy” sa. Opierajac
sie na koncepcji Arjuna Appaduraia (Appadurai, 2005), ktory utozsamia globalizacje
z nieograniczonym przeptywem trendow 1 idei, a nie z homogenizacja kultury, nie
mowimy o jednej globalizacji, ale raczej o jej wielu skladowych (czy tez wilasnie
procesach) takich jak hybrydyzacja, mediatyzacja oraz komodyfikacja. Zapropono-
wane przez autora podejscie zwiazane jest z akceptacja ksztaltowania sie odmien-
nych od tradycyjnych form identyfikacji — tozsamos¢ przestata by¢ rozumiana jako
zespot pewnych cech charakterystycznych dla okreslonej grupy. Pytanie postawio-
ne przez Kuligowskiego w Antropologii wspotczesnosci: ,z czego obecnie buduje sie
etniczne tozsamosci i co moze by¢ ich tworzywem?” (Kuligowski 2007, 128-129)
warto uzupelni¢ pytaniem: jakie znaczenie w tym procesie odgrywa muzyka? Jak
zauwaza muzykolog, Jocelyne Guilbault, muzyka daje szczegblne mozliwosci re-
konfiguracji elementéw bedacych wyznacznikami tozsamosci (Guilbault, 1997, 36)
— preferencje muzyczne s3 bowiem czescig procesu, podczas ktorego konstytuuje
si¢ tozsamos¢ jednostki.

Wspomniane zagadnienie jest atrakcyjnym problem badawczym dla muzykolo-
gow, gdyz wszelakie zmiany zachodzace w muzyce s3 stosunkowo czytelne. Bada-
cze przyznaja, iz w dzisiejszym zglobalizowanym $wiecie geografia kultur muzycz-
nych ulegla przeobrazeniom. Rozwdj przemystu muzycznego wptynat na wzmozo-
na konsumpcje muzyki, powodujac stopniowy zanik tradycyjnego kontekstu. In-
tensyfikacja zjawiska wedrowki watkow kulturowych zaowocowata wieloma zapo-

zyczeniami w obrebie poszczegblnych gatunkéw muzycznych. Dynamizm tych
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procesow stanowit podstawe dla wygenerowania sie tzw. world music’. Odtad waz-
nym celem dla muzykologéw stato sie badanie probleméw takich jak: interakcje
zachodzace pomiedzy praktykami muzycznymi uznawanymi za lokalne a trendami
globalnymi (jak chocby wspomniana juz wczesniej mediatyzacja czy komodyfika-
cja), zmiany, ktore zaszly w praktyce muzycznej, hybrydyzacja gatunkéw oraz
wplyw mass mediéw na ksztalt wykonywanej muzyki.

Egzemplifikacja dla moich rozwazan sa zjawiska obecne w muzyce afrobrazylij-
skiej. Interesowa¢ mnie beda praktyki muzyczne potomkow Afrykanczykow, dla
ktorych uczestnictwo w globalnej przestrzeni muzycznej wiaze sie takze z reafirma-
cja przynaleznosci etnicznej. W niniejszym artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na
pytania, czy hybrydyczne gatunki muzyczne obecne gtéwnie w muzyce popularnej
(m.in. world music) moga stanowi¢ wyznacznik tozsamosci? Czy heterogeniczny
mix” jakim jest aktualnie muzyka afrobrazylijska moze wyrazaé afrykanskosé?

Tytutem wstepu konieczne jest krotkie wprowadzenie do zagadnienia jak rozu-
miane jest okreslenie ‘muzyka afrobrazylijska’. Przyjmuje sie, 1z w odrdznieniu od
‘muzyki brazylijskiej” jest to tradycja afrykanskiej diaspory, ktora za posrednic-
twem muzyki, religii 1 jezyka pragneta podtrzymywac i kultywowaé swa tozsamos¢
w wielokulturowym brazylijskim spoleczenstwie. Podstawowymi sktadowymi mu-
zyki afrobrazylijskiej byly pierwotnie muzyka towarzyszaca capoeira i muzyka
akompaniujaca synkretycznym religijnym ceremoniom makumba (wsp6lna nazwa
dla kultéw z afrykanskim rodowodem). Wtaczenie muzyki afrobrazylijskiej w ob-
reb globalnego przemystu muzycznego doprowadzito do transformacji, o ktorej

bedzie mowa w pozniejszej czesci artykutu.

! Muzykolog, Deborah Pacini zauwaza, iz okreSlenie zostato ukute w latach osiemdziesiatych
w kontekscie muzyki pozaeuropejskiej jako ekwiwalent dla poje¢ ,niezachodnie” badz ,etniczne”
(Pacini, 1993).

?> Termin ,mix” rozumiany jest tu jako dowolne potaczenia réznych styli i gatunkéw muzycz-

nych, powodujac generowanie si¢ eklektycznych i niestandardowych zbitek muzycznych.
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Okres niewolnictwa, uwiklanie muzyki w projekty nacjonalizacyjne przez pre-
zydenta Getulio Vargasa (lata trzydzieste XX wieku), komercjalizacja szkét samby,
w wyniku ktorej afrykanskie tradycje zostaly zawtaszczone przez dominujaca klase
$rednia, a takze akcje afirmatywne, zintensyfikowaty potrzebe kultywowania wia-
snej tozsamosci. Szkoly samby (poczatkowo tzw. ,sasiedzkie skupiska” powstaty
w kregu mniejszoSci afrykanskiej w celu kultywowania rodzimych tradycji. Orga-
nizowano nieoficjalne pochody karnawatowe oraz ceremonie ku czci afrykanskich
bostw orisza. Z uwagi na wlaczenie szkét samby w obreb usankcjonowanych przez
wladze obchodow, z lokalnych formacji przeobrazily sie one w kontrolowane przez
klase srednia instytucje. Konsekwencja tego kroku stato sie odejscie od tradycyjnych
praktyk na rzecz komercyjnych 1 ,chwytliwych” marketingowych strategii maja-
cych na celu wzbudzenie zainteresowania wsrod turystow. Wptynelo to na zmiany
w obrebie uczestnikéw (mniejsza rola potomkéw Afrykanczykow, stopniowa do-
minacja klasy $redniej), oraz na modyfikacje w zakresie instrumentarium czy wy-
konywanego repertuaru. Proba powrotu do idei s3siedzkich afrykanskich ugrupo-
wan byly powstale w latach siedemdziesiatych tzw. bloco afro (Raphael, 1990, 76).

Rehabilitacja przeszlosci stanowi charakterystyczny rys dla mniejszosci etnicz-
nych — glos zyskuja zapomniani, zwyciezeni, ci, ktorzy wczesniej z powodu eks-
kluzji 1 marginalizacji w dominujagcym dyskursie znalezli sie poza jego gtoéwnym
nurtem. Dziatania opierajace sie na akcjach afirmatywnych, samoidentyfikacji’ 1 re-

konstrukgji przesztosci wiaza sie z idea dekolonizacji* Pierre’a Nory (Norra, 1989),

* Pojecie ,samoidentyfikacja” odnosi sie do okreslenia toZzsamosci przez jednostke spoteczng
1 $wiadoma identyfikacja wlasnego miejsca w spoteczenstwie.

* Wyréznia on trzy rodzaje dekolonizacji: miedzynarodowa (international), domowa (domestic)
1 ideologiczna (ideological). Miedzynarodowa dekolonizacja umozliwia dostep do historycznej $wia-
domosci 1 rehabilitacji swojej pamieci spotecznosciom wczesniej represjonowanym przez panstwa
kolonialne. Dekolonizacja domowa pozwala rekonfigurowal pamie¢ mniejszoSciom narodowo-
etnicznym, ktore poddane byly procesom asymilacji w wielokulturowych panstwach. Dekoloniza-
cja ideologiczna zwiazana jest z upadkiem rezimow totalitarnych ograniczajacych odrebnos¢ mniej-

szoSci. Procesy spoteczne zachodzace wsrdéd potomkéw Afrykanczykéw w Brazylii reprezentuja
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w wyniku ktorej wsrod afrykanskiej diaspory nastapit stopniowy wzrost swiado-
mosci historycznej i rewaloryzacja dorobku kulturowego, czyli tzw. reafrykanizacja
(reafricanizacio).

Z uwagi na ograniczone mozliwosci uczestnictwa w brazylijskiej sferze publicz-
nej idealnym narzedziem pozwalajacym na eksplikacje czarnej tozsamosci® okazata
sie by¢ muzyka, stajac sie plaszczyzna umozliwiajaca manifestacje swoich przeko-
nan, emocji, stosunku do otaczajacej rzeczywistosci. Odwotywanie sie do wtasnej
przynaleznosci etnicznej zaowocowalo powstaniem w latach siedemdziesiatych
1 osiemdziesiatych zespotéw blocos afro, takich jak Ilé Aiyé, Olodum czy Timbalada.
Wspomniane grupy wyrazaty zdekolonizowang afrykanska tozsamos¢ poprzez mu-
zyke 1 teksty piosenek (mityczna wizja ,biednej” Afryki), a ich dziatalnos¢ wigzata
si¢ z globalnym dyskursem koncentrujacym sie na problematyce poszukiwania wta-
snych korzeni.

Poczatkowo, profil zespoldéw ogniskowal sie gtownie wokot reinterpretacyi wia-
snego dziedzictwa kulturowego. Jednakze z uwagi na wzrost znaczenia przemystu
muzycznego, tworcy zaczeli aktywniej udziela¢ sie na polu muzyki popularnej —
szczegblnie Olodum 1 Timbalada. Istotng inspiracja dla afrykanskiej diaspory okaza-
to sie wykreowane w kregach czarnych spotecznosci na Jamajce reggae, ktore od-
mienito oblicze muzyki afrobrazylijskiej. Dla afrykanskich potomkéw egzystuja-
cych na Jamajce reggae pierwotnie wiagzalo sie¢ z wyrazaniem wlasnej przynalezno-
Sci. Badacze zwracaja uwage na paralele miedzy bloco afro a grupami reggae — oba

zjawiska wytonily sie za sprawa podobnych warunkow spotecznych (dos Santos

wszystkie trzy rodzaje dekolonizacji — miedzynarodowa (koniec portugalskiego kolonializm
w Brazylii), domowg (reafirmacja wlasnej pamieci w wielokulturowym panstwie), ideologiczna
(upadek polityki nacjonalizacyjnej prezydenta Geétulio Vargasa i dyktatury wojskowej z lat
1964-1985).

> ,Czarna tozsamo$¢”, badz ,czarna przynaleznos$¢” sa powszechnie stosowane zaréwno w lite-
raturze anglojezycznej (por. dos Santos Godi 2002 i Crook 1993), jak i w wypowiedziach moich

informatoréw. Z uwagi na to zdecydowalam sie postugiwaé wyzej wspomnianymi wyrazeniami.
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Godi, 2002, 213-214): obydwa ruchy reprezentowaty zmarginalizowana czarng lud-
nos¢, ktéra za pomocyg muzyki przeciwstawiata sie spolecznej niesprawiedliwosci.

Z uwagi na swoj peryferyjny charakter (Jamajka nie nalezata do kulturowego
centrum) reggae poczatkowo sytuowano jako muzyczne peryferie — ta muzyka
powstata w konkretnej spolecznosci, miata swoj kontekst i okreslong grupe odbior-
cow. W wyniku rozwoju ,globalnej ekumeny” definiowanej przez Ulfa Hannerza
(Hannerz, 2006) jako obszar ciaglych interakcji, wzajemnego przenikania sie tresci
na polu kultury oraz transmisji trendow z peryferii do centrum (1 odwrotnie) lokal-
ne reggae zyskato swiatowy rozglos. Potwierdza to zatozenie, iz nie tylko centra
wplywaja na peryferie, ale (co jednak odbywa si¢ znacznie rzadziej) lokalnosci prze-
nikaja do globalnej przestrzeni kulturowej. W kontekscie muzyki afrobrazylijskie;
reggae zaczelo petnic¢ role ,kulturowego centrum”, co zaowocowato potaczeniem
samby z reggae 1 wygenerowaniem nowej jakosci okreslanej jako samba-reggae (Cro-
ok, 1993, 90-108). Kontaminacja tych dwoch nurtdow przez Olodum zapewnita gru-
pie ogromng popularnos¢ — od lat dziewiecdziesigtych jej dziatalnosé zaczeta wy-
raznie zwracac sie¢ w kierunku miedzynarodowego przemystu muzycznego. Nagra-
nia z wielkimi gwiazdami muzyki pop (m.in. z Michaelem Jacksonem w They don’t
care about us), koncerty w USA, Azji 1 Europie ugruntowaly jej wiodaca pozycje na
$wiatowym rynku muzycznym.

Lata osiemdziesiate 1 dziewiecdziesiate byty kluczowym okresem dla afrobrazy-
lijskiego przemystu muzycznego. Poczawszy od wlaczenia w ten obreb reggae, na-
stapita masowa kontaminacja wszelakich muzycznych inspiracji. Pojawily sie pota-
czenia salsy, rocka i samby, prowadzac do wykrystalizowania sie hybrydycznej axé
music®. Nie jest to nazwa konkretnego gatunku muzycznego, ale raczej prawdziwy
mix, world music, towar eksportowy dla konsumpcyjnego swiata. Transformacje na
polu afrobrazylijskiej przestrzeni muzycznej nie pozostaty obojetne dla jej ksztattu

— zespoly stopniowo zaczely wlaczal instrumenty elektroniczne (redukujac tym

¢ Okreslenie jest zbitka angielskiego ‘music’ ze stowem ‘axé’ pochodzacym z jezyka Yoruba

1 oznaczajacym ,zycie dajace site”.
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samym tradycyjne instrumentarium), zmienia¢ praktyke wykonawcza (inny sposob
wydobycia dzwieku, odmienne sposoby artykulacji) oraz tworzy¢ hybrydyczne
gatunki. Jedng z przyczyn stata si¢ cheC zaistnienia na zmediatyzowanym rynku axé
music — wlaczenie w jej obreb wymagato bowiem pewnych modyfikacji w warstwie
muzycznej.

Whaczenie muzyki afrobrazylijskiej do globalnego przemystu muzycznego
w formie axé music przyczynito sie do wzrostu stopnia jej komercjalizacji — np.
Olodum czy Timbalada zawdzieczaja swa popularnos¢ chwytliwym hastom propa-
gujacym afrykanskos¢. Nie ulega watpliwosci, iz ich muzyczne wybory to nie tylko
cheé reafirmacji przesztosci, ale rowniez przemyslany zabieg reklamowy, pozwala-
jacy sytuowaé dang muzyke w kontekscie pewnej ideologii. Odwotywanie si¢ do
wlasnych korzeni, reinterpretacja dziedzictwa bywa przedmiotem manipulacji i gry
interesOw. Jest to atrakcyjna ,tres¢ dodana” do muzyki, ktéra pozwala postrzegad ja
jako ideologicznie zaangazowana. Owe zaangazowanie jest sprytnym zabiegiem
marketingowym, majacym na celu zainteresowanie audytorium unikatowym mu-
zycznym produktem. Oryginalno$¢ stanowi istotny element wptywajacy na popu-
larnos¢ produktu, stad tak liczne préby bycia ,nietypowym” w przemysle mu-
zycznym — wyraznie wida¢ to na przykladzie Olodum czy Timbalada.

Ich tworczos¢ interesujaco przedstawia sie z punktu widzenia zjawiska hybry-
dyzacji, rozumianego jako kulturowe zestawienia pewnych elementéw, ktére z hi-
storycznych badz spolecznych przyczyn zostaty zaklasyfikowane jako ,inne” czy
tez ,rozne od siebie”. Oznacza to symultaniczne istnienie fenomendw, ktére z roz-
nych wzgledow przyjmuje sie okresla¢ jako ,odmienne” (Tschernokoshewa, 2008,
14-15). W artykule ,Hybrydity as a Musical Concept: Theses and Avenues of Rese-
arch” autorka wyszczegélnia jej dwa rodzaje:

1. Hybrydyzacja na poziomie elementéw roéwnorzednych — zjawisko znane
1 powszechnie stosowane w praktyce muzycznej. ROwnorzedno$¢ wynika z pew-
nego pokrewienstwa danych skladowych, oparta jest na przenikaniu sie pier-

wiastkOw (mimo programowej innosci) w obrebie wspolnego zbioru.
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2. Hybrydyzacja pomiedzy elementami interpretowanych jako nieréwnorzedne.
W kontekscie przemystu muzycznego to sztucznie wykreowane zestawienia 1 styli-
zacje poszczegdlnych grup etnicznych. Tego rodzaju potaczenia wylaczaja naturalny
kontekst, generuja twory wyizolowane od swych pierwotnych funkeji. Takie dzia-
tania to takze nienaturalna kreacja ,innosci” 1 egzotyki (z punktu widzenia produ-
centow) w globalnym przemysle muzycznym, pewna etykieta — najczesciej world
music — majaca na celu uatrakcyjniaé oferowany produkt muzyczny. W kontekscie
relacji mniejszosci etnicznych z wiekszoScia oznacza to asymetryczny stosunek sit,
ze wskazaniem na wiekszos¢. To rowniez specyficzny uktad mniejszosci z otaczaja-
ca ich rzeczywistoscia, tzw. ,perspektywa stereo” — mniejszoS¢ jest jednoczesnie
w 1 poza spoteczenstwem, w ktorym zyje (insiders and outsiders). Taka relacja najle-
piej ilustruje istote hybrydycznosci — bycie innym, jednoczesnie bedac podobnym
— ,to be different yet similar at the same time” (Tschernokoshewa, 2008, 20).

W kontekscie muzyki afrobrazylijskiej kategoria hybrydyzacji przejawia sie
w wielu aspektach, nie tylko tych zwiazanych z muzyka popularna czy tworczoscia
bloco afro. Muzyka afrobrazylijska jest mieszanka roznych tradycji afrykanskich —
to wplywy nigeryjsko-beninskie i kongijsko-angolanskie, ktére same w sobie cha-
rakteryzuja sie wewnetrzng roznorodnoscig. Ponadto dochodza do tego portugal-
skie oraz indianskie wptywy, ktére odegraty istotna role w procesie ksztaltowania
sie tej muzyki (m.in. portugalskie piesni kantylenowe modinbas). W tym przypadku
hybrydyzacja obejmuje elementy rownorzedne. Takim samym rodzajem hybrydy-
zacji jest samba z reggae — specjaliSci wskazuja na wspomniane juz paralele miedzy
bloco afro a grupami reggae — to zestawienie zaowocowato nowa jakoscia (wskazana
wczesniej samba — reggae), nie mniej jednak dokonato sie na podobnej ptaszczyznie.

Interesujaco laczy sie to z problematyka istnienia mniejszosci etnicznych w glo-
balnym przemysle muzycznym. Zespoly Olodum i Timbalada przedstawiane sa
nastepujaco: nautentyczne afrobrazylijskie brzmienie”, ,czarna Brazylia” czy ,tra-
dycyjna muzyka brazylijska”. Nie ulega watpliwosci, iz owe etykiety uegzotycznia-

ja muzyke sugerujac nautentycznos¢” brzmienia w celu jej uatrakcyjnienia. Szczy-
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towym stopniem hybrydyzacji jest axé music. To dyfuzja nierownorzednych skta-
dowych, globalny mix muzyki popularnej (rozumianej jako pop), afrykanskiej i ka-
raibskiej. W tym kontekscie nietatwe staje sie wyrdznienie cech charakterystycz-
nych dla axé music. Trudnos¢ w wygenerowaniu idiomu muzycznego jest charakte-
rystyczna w ogole dla catej world music — niestandardowe zapozyczenia i zaskaku-
jace niekiedy potaczenia uniemozliwiaja jej klarowna systematyke.

Mimo znacznego stopnia komercjalizacji, jej tworcy stale zwracaja uwage na ro-
le, jaka pelni wykonywana przez nich muzyka. Samoidentyfikacja (self-discovery)
zwigzana jest z uniwersalnymi pytaniami ,kim jestem?”, ,skad przybywam?”.
W tak zréznicowanym i wielokulturowym kraju jak Brazylia, wyraznie widac scie-
ranie sie tego co lokalne, z tym, co globalne. Dlatego tez kwestia samoidentyfikacji
jest zjawiskiem szczegdlnie interesujacym. W wywiadzie do filmu wyprodukowane-
go przez BBC tworca grupy Timbalada, Carlinhos Brown, o$wiadcza: ,Muzyka
Timbalady to polaczenie wielu réznych od siebie muzycznych tradycji. Niemniej to
wcigz nasza muzyka, nasze rytmy, one wyrazaja nasze afrykanskie korzenie i toz-
samos¢. Zmienit sie styl 1 forma, ale przekaz pozostal ten sam” (Denselow, 2007).
Czy rzeczywiscie zglobalizowana axé music moze by¢ rozumiana jako muzyka
mniejszosci afrykanskiej? Utrzymywanie, iz muzyka afrobrazylijska jest wyznacz-
nikiem tozsamosci czy symbolem grupy etnicznej zaczyna by¢ kwestia dyskusyjna.
Jak zauwazaja sami artysci afrobrazylijscy, dostepnos¢ nowych technologii 1 wzrost
$wiadomosci wsréd potomkow Afrykanczykow zaowocowaly zwiekszeniem moz-
liwosci wyrazenia swojej czarnej tozsamosci. Jednakze, jedna z konsekwencji obec-
nosci ich muzyki w przestrzeni globalnej jest wysoki stopien komercjalizacji. Nie
do konca przekonywujaco zdaja sie brzmie¢ zapewnienia wykonawcow, iz ,zmienit
sie styl, ale przekaz jest ten sam”.

Dyskusja wokoét kwestii autentycznosci zglobalizowanej muzyki afrobrazylij-
skiej wciaz pozostaje otwarta. TozsamoS¢ nie jest rozumiana jako statyczny twor,
stale podlega redefinicjom (Lima, 2002, 229). Podobne procesy towarzysza muzyce

afrobrazylijskiej w przemysle muzycznym — ciagle zmiany i przeobrazenia. To, czy
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muzyka bedzie nazywana ,afrykanska” nie jest powigzane tylko z strukturami mu-
zycznymi, instrumentarium lub stowami. W tym kontekscie odpowiedz na pytanie,
czy hybrydyczne polaczenia w muzyce moga stanowi¢ symbol scalajacy dang grupe
nie jest jednoznaczna; z jednej strony to atrakcyjny ,towar” na Swiatowym rynku,
z drugiej, wedtug jej tworcow to jeden z istotniejszych wyznacznikéw tozsamosci
dla afrykanskiej diaspory w Brazylii. Niemniej jednak w obliczu wszechobecne;j
wedrowki watkéw kulturowych kluczowe staja sie deklaracje wykonawcoéw (San-
sone, 2002, 152-153): jesli sami zainteresowani postrzegaja tworzona przez siebie

muzyke jako budulec tozsamosci — to najwyrazniej tak wlasnie jest.
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