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OBRAZY LOKALNOSCI W NARRACJACH KULTURY POPULARNE]

Za kazdym razem, kiedy ogladam program podrézniczy, niezaleznie od tego, o czym
opowiada narrator, jakiej jest plci 1 narodowosci, nie moge si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
oto patrze¢ na idealny typ baumanowskiego turysty. Mimo, ze podejmuja oni starania, aby
wytlumaczy¢ portretowansg rzeczywistos¢ widzowi az nazbyt wyraznym pozostaje fakt, ze
nie opuscili oni swoich domoéw po to, aby poszerza¢ wiedze, ale w poszukiwaniu wrazen
1 obrazéw egzotyki nad ktorych zalewem juz 60 lat temu ubolewal Claude Lévy-Strauss
(Lévy-Strauss, 2010). Bauman tak opisuje postawe turysty: ,,Wybrawszy wedréwke, moze
si¢ turysta zdoby¢ na wyniosto§¢ wobec $wiata jaki zwiedza: jego to wola uczynila ten Swiat
Swiatem, jaki si¢ zwiedza, Swiatem wartym zwiedzania — i §wiat ten musi spetni¢ oczekiwania
turysty, musi si¢ wysili¢, aby godnym odwiedzin pozosta¢” (Bauman 1993, 21). I dalej ,, Tury-
sta jest dziewigtnastowiecznym antropologiem wsrdd tubylcow: przyglada si¢ obyczajom, kto-
re czasem oburzaja go, czasem bawia, ale zawsze dziwia, dorabia w wyobrazni «rece i nogi»
dziwactwom, o ktorych «wiew, ze bez protetycznych zabiegdw nie mialy na czym by si¢
wesprzec, opatruje je etykietkami, klasyfikuje, szufladkuje w sejfie pamigci — sam skrzgtnie
przez czas caly kryjac medrca oko za przyciemnionym szkietkiem” (Bauman 1993, 22-23).
Relacje pomigdzy takimi baumanowskimi turystami a tubylcami, ktére sa rownocze-
$nie zderzeniem globalnosci z lokalnoscig doskonale sportretowal Dennis O’Rourke
w filmie The Cannibal Tours'. Jego dokument pokazuje spotkania grupy zachodnich tury-
stow, ktorzy zwiedzajq Papue-Nowa Gwineg z Papuasami bedacymi potomkami tubylcow
praktykujacych kanibalizm. We wzajemnej relacji obydwu grup pierwsi pragng autentycz-
nej lokalnosci, a drudzy zgadzaja si¢ by¢ przedmiotem zainteresowania przybyszy, ponie-
waz jest to dla nich Zrédlem zarobku. W trakcie tego zderzenie kultur wlasna lokalnos¢
przestaje by¢ dla Papuasow czyms$ naturalnym, a staje si¢ towarem, ktéry dostosowuja do

oczekiwan przyjezdnych (Wieczorkiewicz 2008, 214). Rezyser portretujac relacje pomie-

U The Cannibal Tonrs, rez. D. O’Rourke, rok produkcji 1989, realizacja Institute of Papua New Guinea

Studios.
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dzy tubylcami a turystami pokazuje, ze za kanibali predzej nalezy uznaé Europejczykéw
1 Amerykanoéw, ktérzy z zapalem konsumuja egzotyczne widoki, niz tubylcéw ktorych
przodkowie spozywali ludzkie migso.

Film O’Rourke’a demaskuje wigc nie tylko paternalistyczny i neokolonialny charakter
masowej turystyki, ale takze mechanizmy konstruowania wlasnej lokalnosci przez tubyl-
coéw po to, aby ich swiat pozostal ,,wartym zwiedzania”. Bo to wlasnie lokalno$¢ im bat-
dziej egzotyczna, tym ciekawsza, jest glownym motywem przedstawianym w telewizyjnych
serialach podrozniczych. Ich gléwnym motywem — jak wskazuje nazwa — jest podroz,
a z tradycji filmu etnograficznego seriale te przejmuja zamiar ,,przetlumaczenia” portre-
towanej kultury, na jezyk zrozumialy dla jej odbiorcéw, czyli telewidzoéw (Przylipiak
2004, 180).

Jednak tak, jak w przypadku masowej turystki i to spotkanie kultur ma charakter zde-
rzenia tego, co lokalne z tym, co globalne. Zaréwno Theodor Adorno (Adorno, 1990),
jak 1 Dwight McDonald (McDonald, 2002) niezbyt pochlebnie dla kultury masowej, lecz
stusznie zauwazyli, ze produkty przemystu kulturowego sa w taki sposéb podporzadko-
wane schematom i zhomogenizowane, ze sa zrozumiale dla odbiorcy w kazdym wieku,
z kazdej warstwy spolecznej i dla przedstawicieli wigkszosci kultur. Potwierdza to globalny
sukces kultury masowej, do ktorej naleza takze seriale podréznicze emitowane w szerokim
zasiggu telewizji kablowej, a coraz czesciej takze w Internecie. Wyrdznia je powtarzalny
schemat narracyjny, eksponowanie egzotyki, a takze popularnonaukowy charakter. I tak,
jak lokalnos¢ jest towarem sprzedawanym turystom i podréznikom opuszczajacym bez-
pieczny dom, tak poprzez seriale podréznicze oferuje si¢ ja takze widzom. John Urry takq
podréz za pomoca za pomoca mediow takich, jak radio czy telewizja okresla mianem
»podrézy w wyobrazni” (Urry 2007, s. 224).

Autorzy seriali podrézniczych nie poszukuja jednak przecictnej lokalnosci, a takie;
ktoéra zainteresuje widza. W serialach podrézniczych, podobnie jak w masowej turystyce,
mozemy wyrozni¢ dwa kryteria, ktére czynia dang lokalnos$¢ atrakeyjng dla widza. Pierw-
szym z nich jest autentyzm, o ktorym pisze Dean MacCannel: ,,Czlowiek nowoczesny
traci zwiazki z warsztatem pracy, z okolica, rodzing, ktore niegdys okreslala jako «swoje
wlasne», jednoczesnie coraz bardziej zaczyna interesowaé si¢ «prawdziwym zyciem» in-
nych” (MacCannell 2005, 143). Natomiast drugie kryterium czyli egzotyka wynika z tej

potrzeby ogladania ,,prawdziwego zycia”, bo dana lokalnos$¢ jest tym ,,prawdziwsza”, im
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mniej w niej wplywow kultury Zachodu. Obydwa wymogi prowadza jednak czgsto do
naduzy¢, do ktérych nalezy specyficzne ,,patrzenie przez palce” o ktérym w pelni §wia-
domie moéowi Wojciech Cejrowski. W odcinku serialu Boso przez swia’ bohater odwiedza
wioske Indian Huaroni w amazonskiej dzungli 1 juz na samym wstepie opowiadajac o tru-
dach swojej podrézy zauwaza, ze jego od miejsca zamieszkania Indian dzieli tygodniowa
podrdz, po czym retorycznie pyta telewidza — ,,A jak daleko od cywilizaciji jest ten India-
nin?”. W przestrzeni, jak méwi Cejrowski, nie ma réznicy, ale ,,W czasie dzieli nas 10 tys.
lat cywilizacji”, bo ,tutaj panuje epoka kamienna, tylko musza si¢ panstwo nauczy¢ pa-
trzy¢ troszke przez palce” (min. 1.06-2.52). To znaczy, ze widzowie maja nie widzie¢
przedmiotéw takich, jak metalowe garnki, adidasy, T-shirty itp., ktore swiadcza o tym, ze
cywilizacja jednak do Huaroni dotarta. A | zamiast ludzi ,,wypaczonych” przez jej zdoby-
cze Cejrowski (a widzowie razem z nim) wolalby zobaczy¢ ,,dobrego dzikusa” rodem
z dziel Jana Jakuba Rousseau” (Buba-Braun, Kreacja egzotyki w serialu ,,Boso przez
swiat”, tekst niepublikowany).

I tak w Wiosce w déungli, jak 1 w wielu innych serialach podrézniczych uwaga kamery
koncentruje si¢ przede wszystkim na tym, co dzieli ,,nasze” od ,,obcego”, natomiast ele-
menty wspoélne sa bardziej lub mniej dyskretnie pomijane. Ale skoro owe wspdlne ele-
menty istnieja czy w takim razie mozna mowi¢ o autentyzmie lokalnosci pokazywanej
przez tworcow seriali podrozniczych? Owo poszukiwanie ,,prawdziwej” lokalnosci chcia-
tabym przedstawi¢ na przykladzie odcinka serialu podrézniczego Martyny Wojciechow-
skiej Kobieta na kraricu swiata® zatytutowanego Gesza 3 Kioto*.

Bohaterka tego odcinka programu jest 20-letnia Kimichie Honda Ayana — maiko,
czyli dziewczyna uczaca si¢ zawodu gejszy. W pierwszych kadrach kamera pokazuje nam

ogodlny widok Kioto i waskie uliczki, ktérymi spaceruja gejsze. Wojciechowska juz na

2 Boso przez, swiat, odc. Wioska w déungli, rez. A. Horubala, rok produkeji 2007, realizacja Rewolta Sp.

z 0.0. dla Telewizja Polska S.A. http://www.tvp.pl/styl-zvcia/podroze/boso-przez-swiat/wideo /wioska-

w-dzungli (24.01.2012).
3 Produkcja TVN 2009 -2012, narratorka i bohaterka programu jest Martyna Wojciechowska, ktéra
przedstawia historie kobiet zamieszkujacych odlegte kontynenty i wykonujace nietypowe zawody.

4 Kobieta na kraticu Swiata, odc. Gejsza 3 Kioto, rez. M. Lupinia, rok produkcji 2010, produkcja TVN,

http:/ /tvnplaver.pl/seriale-online /kobieta-na-krancu-swiata-odcinki.87 /odcinek-7.gejsza-z-kioto-

japonia, S02E07,1608.html (dostep 21.06.2012).
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wstepie podkresla, ze zawodu tego absolutnie nie nalezy myli¢ z zawodem prostytutki,
a zwyczajny turysta moze obejs¢ si¢ jedynie zdjeciem gejszy, poniewaz ich ustugi sa bar-
dzo ekskluzywne i niedostgpne dla 0séb z zewnatrz.

Narratorka wraz z ckipa filmows towarzyszy Kimichie w jej codziennych czynno-
sciach —na lekcjach muzyki 1 tanica, przyglada si¢ jej u fryzjera, w trakcie nakladania maki-
jazu 1 zakladania kimona, zaglada tez do jej pokoju, a pod koniec filmu kamera obserwuje
ja takze podczas pracy czyli na spotkaniu z mezczyznami w tradycyjnej herbaciarni.

W trakcie calego odcinka Wojciechowska zdaje si¢ nie dostrzega¢ zadnych pozytyw-
nych stron zycia gejszy. Wymienia natomiast wszystkie jego niedogodnosci. Zaczyna od
tego, ze plan dnia dziewczyny jest ulozony bardzo szczegétowo i ze w ciggu dania ma ona
tylko godzing wolnego dla siebie. Jej zawodowym strojem jest bardzo niewygodna fryzura,
ktéra nie pozwala jej normalnie spac oraz cigzkie 1 niewygodne kimono, ktére ubra¢ moz-
na tylko z pomoca specjalnego garderobianego. Ponadto Kimichie jako maiko jest trakto-
wana przez zwyczajnych ludzi z rezerwg i czuje si¢ wyobcowana ze spoleczenstwa.
Dziewczyna nie ma wplywu na to, z kim spotyka si¢ w pracy, z rozmoéw swoich klientéw
dowiaduje si¢ o sprawach, o ktorych, jak mowi, wolataby nie wiedzie¢, a jako przyszla gej-
sza nie moze wyraza¢ wlasnego zdania.

W trakcie filmu kilkukrotnie podkreslone zostaja tez kwestie finansowe, ktore wiaza
si¢ z ekskluzywnoscia zawodu gejszy. W pewnym momencie z ust narratorki pada stwier-
dzenie, ze ,,Kimichie jest niczym kura znoszaca zlote jajka, stanowi zrédto dochodu dla
calej rodziny, wigc mama nie odstepuje jej na krok”(min. 3:14). Zwazajac na to, ze wcze-
$niej byla juz mowa o tym jak surowsa i wymagajaca opickunka jest matka dziewczyny,
a takze ze to ona zasugerowala corce, aby wybrala zawdd gejszy, sformulowanie to bez
watpienia stawia ja w negatywnym $wietle.

Zreszta Honda Mamiko, bo tak nazywa si¢ matka maiko, z kazda minutg filmu nabiera
coraz wyrazniejszych rysow czarnego charakteru tego odcinka Kobiety na krasicu swiata.
Kiedy znéw pojawi si¢ na ekranie bedzie to zaraz po fragmencie, w ktérym Kimichie
opowiada jej ci¢zko by¢ gejsza, a dla kontrastu matka méwi: ,,wcale nie uwazam, zeby
Kimichie byta poszkodowana” (min. 13.37) i dodaje, ze dziewczyna stale uczy si¢ nowych
rzeczy 1 rozwija si¢ w dobrym kierunku.

Kolejna scena sprzyja poglebieniu tego wizerunku. Wojciechowska spacerujac waska

uliczka informuje widza, ze spytala matke Kimichie o to, czy rzeczywiscie sprzedaje si¢
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dziewictwo gejszy i czy to prawda, ze kazda gejsza ma swojego sponsora. Jako odpowiedz
pojawia si¢ kilkusekundowy kadrze zmieszang twarza kobiety, po czym znowu wracamy na
uliczke do narratorki. Na tym jednak nie koniec, poniewaz znéw zwraca si¢ ona do widza
z retorycznym pytaniem ,,Czyz to milczenie nie byto wymowner” (min. 18.58) i zdradza,
ze poza kamera dowiedziala si¢ od matki Kimichie, ze to naturalne, ze dziewczyna moze
mie¢ sponsora, ktory za nig placi. Skoro bylo to powiedziane poza kamers, czy nie zobo-
wiazywalo narratorki do zachowania milczenia? Najwyrazniej nie, poniewaz Wojciechow-
ska nie poprzestaje na zadawaniu niezr¢cznych pytan. Zwlaszcza ostatnie z nich brzmi
bardzo znamiennie — ,,Co jeszcze moze ciekawi¢ Europejczyka? To ile trzeba zaplaci¢ za
takq godzing spedzong z gejsza” (min.19:18). Matka maiko znéw jg zbywa, podobnie Ki-
michie, a Martyna wyjasnia, ze dowiedziala si¢ z innego zrédla, ze godzina spedzona
w towarzystwie gejszy kosztuje od 1000 do 2000 dolaréw. Nawigzanie do seks-turystyki
jest w tej wypowiedzi az nadto wyrazne (Dielemans 2011, s. 154-185).

Sama kandydatka na gejsz¢ za kazdym razem, kiedy wypowiada si¢ przed kamera,
ocenia swojg $ciezke zawodowa negatywnie. Mowi m. in., ze ,,Mimo catego pigkna, jakie
mnie otacza, tgskni¢ za normalnym zyciem” (min. 16.28), marzy o tym, zeby poslubi¢ ko-
go$ normalnego, a w ostatniej scenie filmu podkresla — ,,Zdecydowanie nie chcialabym,
aby moja corka wybrala tq samg droge” (min. 23:03). W trakcie filmu mozemy zobaczy¢
tez wnetrze jej pokoju i dowiedziec sig, jak spedza dwa wolne dni w miesigcu, kiedy nie
musi nosi¢ fryzury i stroju gejszy i ktory z amerykanskich aktoréw podoba jej si¢ najbar-
dziej. Wszystkie te zabiegi pokazuja kryjace si¢ za uniformem gejszy oblicze zwyczajne;j
mlodej dziewczyny, ale tez zawieraja w sobie definicj¢ ,,normalnosci”, z ktorej kandydatka
na gejsz¢ zostala wykluczona.

Spory fragment odcinka Gejsza g Kioto zostal tez poswigcony trudnosciom, z jakimi
ekipa filmowa spotkala si¢ w trakcie realizacji filmu. Co znamienne wynikaly one najcze-
Sciej z nieznajomosci japonskiej obyczajowosci. Jedna z takich niezrecznosci byto niewla-
Sciwie przywitanie si¢ narratorki z nauczycielem muzyki Kimichie (Wojciechowska weszla
na lekcje nie ukloniwszy si¢ uprzednio starszemu mezczyznie), innym pytanie o postepy
dziewczyny skierowane do jej nauczycielki tarica, ktéra nie cheiala wypowiadac si¢ o pod-
opiecznej tlumaczac, ze w Japonii nie zwyklo si¢ oceniaé, a tym bardziej chwali¢ glosno
nawet bliskich oséb. Wojciechowska podkresla tez, ze w Kioto ekipie filmowej ciegle kaze

si¢ czekad, ze panuje tam wszechobecna niech¢é wobec obecnosci kamery, a réznice kul-

25

T1 IN ePezIeqo[D) — THOISIH — eIy




Aleksandra Buba-Braun, Obrazy lokalnosci w narracjach kultury popularnej

turowe wywoluja ciaglte nieporozumienia. W filmie pojawia si¢ tez scena, kiedy narratorka
zartobliwie, ale jednak szeptem upomina jednego z czltonkéw ekipy zeby si¢ nie §mial, bo
,»w tej kulturze trzeba powsciagga¢ emocje, wyrzucg nas za to” — szepcze Wojciechowska
(min. 11:23). Wszystkie te trudnosci podsumowuje stwierdzeniem, ze ,,w zadnym kraju
nie pracowalo si¢ tak cigzko” (min 11:35) a jej stowa potwierdzaja wlaczone do filmu
fragmenty, w ktorych Japoficzycy odmawiaja udzialu w programie, uciekaja przed kamera,
a nawet odpychaja ja rekoma.

Podsumowujac wszystkie elementy portretu Geisgy g Kioto, jawi nam si¢ ona jako sym-
patyczna 1 u§miechnigta dziewczyna, ktéra za namows matki zdecydowala si¢ zostaé gej-
sza. Byla to zla decyzja, bo zamiast cieszy¢ si¢ mlodoscia, jest zmuszona do zmudnej na-
uki zawodu, noszenia niewygodnego stroju i fryzury, a ponad wszystko rezygnacji z wol-
nej woli. Poniewaz jej edukacja jest bardzo kosztowna, jest traktowana przez matke jako
inwestycja, a ponadto, co jest najbardziej razacym elementem tego odcinka serialu, mimo
1z Wojciechowska na poczatku filmu podkresla, ze gejsze nie sg prostytutkami to, co poz-
niej widzimy na ekranie, przeczy jej stfowom. Nie tylko stale pojawiaja si¢ tu wyliczenia, co
ile kosztuje, ale padaja takze pytania o sprzedaz dziewictwa gejszy i posiadanie sponsora.
Wymuszajac na matce Kimichie odpowiedz na tak niedyskretne pytania dotyczace intym-
niej sfery zycia jej corki, wydaje si¢ iz narratorka ztamala nie tylko etyczne zasady prywat-
nosci (podobne pytania w naszej kulturze zostalby uznane za niedopuszczalne), ale takze
dokonata mocnej manipulacji w zakresie jej wizerunku. Niemniej najbardziej poszkodo-
wana osobg jest tu sama Kimichie, ktora jawi si¢ jako osoba ubezwlasnowolniona, nie-
szczgsliwa 1 wystawiona na sprzedaz niczym zywy towar.

W podobny sposoéb jak Kimichie, w innym odcinku Kobiety na krasicu swiata Martyna
Wojciechowska przedstawia boliwijska zapasniczke Carmen Rojas>. Marcin Florian Gaw-
rycki, autor ksiazki Podgladajac innego. Polscy travelebryci w Ameryce aciriskief (Gawrycki, 2011)
poswigca caly rozdzial swojej ksiazki problematyce przedstawiania mieszkanek Ameryki
Lacinskiej w polskich serialach podrézniczych, a szczegdlng uwage zwraca wlasnie na Ko-

bietg na kraricu swiata. W przypadku Carmen Rojas zauwaza on, ze przedstawiajac ja jako

> Kobieta na kraricu Swiata, odc. Zapasniczka I, Zapasniczka 11, rez. M. Lupina, rok produkciji 2009, pro-
dukcja TVN, http://tvnplayer.pl/programy-online/kobieta-na-krancu-swiata-odcinki,87/odcinek-

4 zapasniczka-z-boliwii-czesc-1,S01E04,1435.html (dostep 28.06.2012).
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ofiar¢ w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn, Wojciechowska odebrala jej podmioto-
woS¢ 1 sprawczosc¢, a zarazem paradoksalnie uczynila z niej symbol walki o réwnoupraw-
nienie kobiet (Gawrycki 2011, 79). Zamierzony efekt nie zostal jednak osiagnicty, a oby-
dwa odcinki dotyczace boliwijskiej zapasniczki spotkaly si¢ z krytyka za nieetyczne poste-
powanie narratorki, ktére przyczynilo si¢ do finalowej nieréwnej walki i pobicia Carmen
(Rybicka, 2010).

Maryla Hopfinger w tekscie Filw i antropologia zauwaza, ze ,film i inne srodki audiowi-
zualne odgrywaé moga w tych procesach [rozumienia innych — A. B-B.] wielka, wielce
znaczaca role. Szansa obcowania — chocby posredniego — z utrwalonymi sytuacjami
antropologicznymi, ktérych «aktorzy» sa zréznicowani pod wzgledem psychologicznym
1 spolecznym, fizjonomicznym i obyczajowym poszerza nasza wiedz¢ i samowiedze. Ich
kulturows réznorodnos§é uobecniana powszechnie stwarza dzisiaj wszystkim okazje do
bycia antropologami — amatorami”(Hopfinger 1991, 207). Niemniej amatorska antropo-
logia z jaka mamy do czynienia w przypadku serialu Kobieta na kraricu swiata, moze wzbu-
dzi¢ watpliwosci co do tego, czy film rzeczywiscie poszerza ,,wiedz¢ i samowiedze” widza.
Mamy tu bowiem wyjatkowo egzotyczna lokalno$¢ — japonsks kulture reprezentowana
przez gejsze— zderzona z zachodnim feministycznym wyobrazeniem o tym, jak powinno
wyglada¢ zycie spelnionej kobiety w postaci samej Martyny Wojciechowskiej. Bardzo wy-
mowna jest takze scena, w ktérej podrézniczka decyduje si¢ na to, zeby przebrac si¢ za
gejsze¢, a opis tego doswiadczenia nie tylko jest jednostronnie negatywny, ale tez zabar-
wiony spora dawkq ironii. I cho¢ Wojciechowska ani razu nie krytykuje stylu zycia Kimi-
chie wprost, ocena wyraznie wynika z narracji w tym odcinku.

Sposéb, w jaki przedstawiana jest Kimichie w zamierzeniu autoréw bez watpienia miat
widza wzruszy¢. Pickno dziewczyny, jej dojrzate wypowiedzi, a zarazem niewinnos$¢ poka-
zano w kontrascie do apodyktycznej matki i tego, ze gejsze sa ekskluzywnym, ale jednak
zawsze towarem. Finalowa scena, w ktorej maiko zapewnia, ze nie tylko odradzitaby swo-
jej corce wybor tego zawodu, ale nawet by si¢ mu sprzeciwila, jest podsumowaniem, ktore
podkresla tragizm jej sytuacji. Jesli obejrzymy odcinek pobieznie, zamierzony przez auto-
row serialu efekt zapewne zostanie uzyskany, ale jesli zwrocimy uwage nie tylko na portre-
towana kobiete, ale takze na t¢, ktéra portretuje, zauwazymy, ze, choé nie wyraza tego
bezposrednio, Wojciechowska tez, tak jak Cejrowski, widzi §wiat ,,przez palce”. Z tym, ze

palce autora Boso przez swiat mialy zakry¢é wplywy cywilizacji 1 globalne akcenty, ktore psu-
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ja jego wyobrazenie o Indianach, a u podrézniczki owe palce maja zastoni¢ fakt, ze mozna
by¢ szczesliwa kobieta, nie realizujac zachodniego modelu kariery i stylu zycia. Widzimy
wiec tutaj, jak zakorzenienie w kontekscie euroatlantyckiej cywilizacji sprawia, ze wymie-
nieni narratorzy seriali podrézniczych krytykuja egzotyczna lokalnosé, ktéra nie spetnia
ich Zachodnich oczekiwan.

Seriale podréznicze czerpia z dorobku kina etnograficznego nie tylko dlatego, ze opie-
rajg si¢ na ,filmowaniu ludow «barbarzynskich» (zazwyczaj kolorowych) przez ludzi cywi-
lizowanych tj. bialych” (Przylipiak 2004, 180), ale takze dlatego, ze w zalozeniu maja takze
tlumaczy¢ meandry kultur odmiennych od naszej. Réznica polega jednak na tym, ze od-
woluja si¢ nie tyle do wiedzy naukowej, co do potocznego przekladu. Juz wczesniej byta
mowa o tym, ze naleza one do szerokiego grona wytworéw przemystu kulturowego i jako
takie podlegaja prawom rynku. Jak zauwaza Krzysztof Podemski jest to jeden z przeja-
wow wchlaniania dyskursu podrézniczego przez kulture popularna, bo ,,Nie warto po-
drézowac setki czy tysigce kilometrow, jezeli mozna je [egzotyczne widoki — A. B-B/]
zobaczy¢ w telewizji” (Podemski 2005, s. 90). Widzowie dostaja wigc egzotyke, ktérej pra-
gna, ale przepuszczong przez filtr §wiatopogladu autoréw filmu. I tak ogladajac Gesze
z Kioto w spotykamy si¢ nie tylko z negatywna opinia o tym tradycyjnym i cieszacym si¢
duzym uznaniem zawodzie, ale takze z krytyka japonskiego stylu zycia w ogdle. W ten
sposob zamiast portretu otrzymujemy karykature lokalnosci zderzonej z euroatlantyckimi
wartosciami.

To skrojenie materiatu filmowego na miar¢ wlasnych przekonan jest nieuniknione, cho-
ciaz nie musi by¢ z zalozenia dzialaniem intencjonalnym. Pytajac o status poznawczy filmu
dokumentalnego Adam Nobis zauwaza, ze ,,Obraz jest §wiadectwem zainteresowan, a cza-
sem 1 uczu¢ dokumentalisty. Kamera rejestruje przeciez to, na co patrzy tworca filmu. Za-
tem nawet film, ktéry dokumentuje okreslone wydarzenia i zachowania, jednoczesnie do-
kumentuje takze zawsze jakas prawde o samym dokumentaliscie” (Nobis, 2005, 50).
W odréznieniu od filmu dokumentalnego, gatunek jakim jest serial podrézniczy koncentru-
je si¢ nie tyle na przedstawieniu ,,$wiata kompletnego”, co wybranego wycinka rzeczywisto-
Sci zlozonego z fragmentéw, ktore sa elementami podrédzy. Co jest bardzo istotne tworcy
owych produkeji pokazuja takie aspekty odwiedzanego miejsca, ktore sa atrakcyjne przez
swoja odmiennos¢, a ich nadrzednym celem nie jest werystyczny obraz danego miejsca,

a zapewnienie rozrywki zasiadajacym przed telewizorami widzom. Jednak podobnie do do-
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kumentu serial podrézniczy przedstawia nie tylko dany wycinek rzeczywistosci, ale takze
pewna wizj¢ §wiata i zawartq w niej interpretacje samego autora. Wazne jest jednak nie tylko
to co narrator i kamera przekazuja nam wprost, ale tez tresci, ktorych tworcy nie zamierzali
Swiadomie zamieSci¢ w filmie, a ktore nie s3 wolne od wartoSciowania.

Najbardziej wyrazne wida¢ je w tym, co David MacDougall okresla mianem ciaglej
wspol-prezentacji. Obraz, ktéry otrzymuje widz jest niejako ,,gotowy” i jako element ca-
tosci ma on swoj okreslony cel w filmie nadany mu przez jego tworcow, a mimo to zaw-
sze wymyka si¢ wizji swoich autoréw. Dzieje si¢ tak, poniewaz widzimy nie tylko to, co
tworca cheial nam pokazad, ale takze wiele pozornie nieistotnych elementéw portretowa-
nej rzeczywistosci, ktore maja ogromne znaczenie dla ogélnego odbioru danej sytuacji.
Cytujac autora tego okredlenia ciagla wspol-reprezentacjq jest ,,to co zostaje zauwazone,
wraz z tym co pozostaje niedostrzezone” (MacDougall 2004, s. 79). Seriale podroznicze
cho¢ przynaleza do produktéw kultury popularnej, nie sq wolne od opisanego przez Ma-
cDougalla zjawiska, poniewaz od filmu etnograficznego przejmuja nie tylko zamiar mie-
dzykulturowego ,,tlumaczenia”, ale takze wiele elementéw samego jezyka filmowego. Nie
mamy w nich przeciez do czynienia ze starannie zaaranzowang przestrzenia studia filmowe-
go ani profesjonalnymi aktorami. Wrecz przeciwnie widzimy zwyczajnych ludzi, wykonuja-
cych swoje codzienne zajecia, a takze wiele niezaaranzowanych przez tworcOw sytuacii.
A co za tym idzie w efekcie koncowym ogladamy na ekranie nie tylko to ,,co autora mial na
mysli”, a wlasnie ows ciagla wspolreprezentacje pozornie marginalnych szczegotow.

W przypadku Geisgy 3 Kioto najlepszym przykladem tego zjawiska jest mocno zabar-
wiona emocjonalnie mimika i gestykulacja obydwu kobiet. Z jednej strony mamy Kimi-
chie, ktérej prawdziwe emocje trudno odczyta¢ Europejczykowi, poniewaz przez caly film
jest usmiechni¢ta i bardzo uprzejma. Z drugiej widzimy Martyne Wojciechowska, ktéra
poprzez mimike 1 mowe ciala serwuje widzowi cala game swoich odczué. Trudno stwier-
dzi¢, czy w przypadku Kimichie okazywania emocji zabrania jej charakterystyczna dla Ja-

ponczykéw powsciagliwosé, uprzejmosé wobec gosci, czy moze ujmujacy u$miech jest jej
zawodowa maska. Natomiast przez odniesienie do wlasnej kultury o wiele tatwiej jest nam
odczytaé przekaz narratorki. Westchnigcia, unoszenie oczu w gore, wyraz zdziwienia na
twarzy, lekko uniesione kaciki ust w ironicznym usmiechu czy rozkladanie rak i opuszcza-

nie ich z glo$nym klapnigciem o uda — widzimy tu niedowierzanie, frustracje, zdziwienie,
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ironi¢. Wraz z bardzo jednostronng narracja ta wspolreprezentacja dopetnia obrazu nie-
zrozumienia japonskiej kultury przez Martyne Wojciechowska.

Cytujac na poczatku powyzszych rozwazan Zygmunta Baumana, przytoczylam frag-
ment mowiacy o tym, ze $wiat musi spelni¢ oczekiwania turysty, aby pozosta¢ godnym
jego uwagi. Doskonalym przykladem sprzezenia zwrotnego, jakie powoduje 6w wymog,
jest zachowanie Papuaséw sportretowanych przez DennisaO’Rourke’a w filmie The Canni-
bal Tours. Mamy tu wiec przyklady jakoby odwréconej glokalizacii, gdzie to nie globalne
przystosowuje si¢ do tego, co lokalne, a odwrotnie lokalno$¢ adaptuje si¢ do wymogdw
globalnej turystyki. A jakie sprz¢zenie zwrotne wynika ze spotkania polskiej podrézniczki
z japonska maiko?

Nie mamy mozliwosci zbadania, czy Kimichie pod wplywem spotkania z Martyna
Wojciechowska zmienila swoje zycie, jednak mozemy zobaczy¢, jaki efekt wywarly one na
polskiej publiczno$ci na podstawie komentarzy internautow. Wsréd oséb, ktére zdecydo-
waly si¢ podzieli¢ swoja opinig dominuja glosy pozytywne, pochwaly dla autorki i deklara-
cje checi wyjazdu do Japonii. Jednak pojawiaja si¢ takze glosy zgodne z opinia narratorki
serialu na temat pracy gejszy.

Uzytkownik MercuriePL pisze ,,Niektorzy marza o poslubieniu kogo$ bogatego, ona
marzy o poSlubieniu zwyklego cztowieka... to pokazuje jak ci¢zkie musi mie¢ zycie usta-
lone sztywnymi regutami...”® (pisownia oryginalna). Takze Ametystowa Orchidea wyraza
wspolczucie wobec Kimichie: ,,Zawsze fascynowala mnie Japonia, dlatego, ze ma zupel-
nie odrebng kulture. Kimichie jest urocza, ale troche¢ mi jej zal. Bycie maiko jest bardzo
trudne, szczegolnie gdy jej mama, jak widaé, czerpie z tego spore pieniadze”” (pisownia
oryginalna). Natomiast uzytkownik halacatra jest o wiele bardziej bezposredni — ,,prawda
jest, ze to wspaniala kultura, ale... czy tylko ja mam wrazenie po obejrzeniu tego odcinka,
ze matka «przehandlowala» wlasna corker”® (pisownia oryginalna). Powyzszym glosom
wtoruje kolejny uzytkownik — ana: ,,z jednej strony wspanialy nieskazitelny §wiat w kto-
rej panujg zasady, sposob zachowania..rozmoéw..te wszystkie dopracowane szczegoly fak-

tycznie musza robi¢ wrazenie gdy sa pokazane w calosci. Praca tylko dla nielicznych nio-

¢ http://www.voutube.com/watch?v=0OWajfNq9Nmo (dostep 5.07.2012 r.).

7 http:/ /www.youtube.com/watch?v=0OWajfNq9Nmo (dostep 5.07.2012 r.).
8 http://www.youtube.com/watch?v=0OWajfNgq9Nmo (dostep 5.07.2012 1.).
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saca za soba wady i zalety. Odcinek bardzo ciekawy i oczywiscie dociekliwa Martyna
wspaniale pokazala si¢ z stroju gejszy :))) super!” (pisownia oryginalna).

Z jednej strony padaja stowa uznania pod katem samego kraju — ,,zawsze fascynowa-
ta mnie Japonia”, ,,to wspaniata kultura”, ,,wspanialy nieskazitelny §wiat”, a drugiej strony
zawsze pojawia si¢ ,,ale”: ,troche mi jej zal”, ,,matka przehandlowala wlasna cérke” ,,pra-
ca tylko dla nielicznych”.

Co jest bardzo ciekawe, zaréwno tre$¢ programu Martyny Wojciechowskiej, jak 1 po-
wyzsze opinie zbiegajq si¢ z przedstawieniem gejszy w filmie fabularnym Wyznania gejszy'”
na podstawie ksigzki o tym samym tytule autorstwa Arthura Goldena. Tu réwniez mamy
histori¢ mtodej niewinnej dziewczyny o imieniu Chiyo Sakamoto, ktéra zostaje zmuszona
do wykonywania tego zawodu, a na drodze do szczedcia spotyka ja mnéstwo trudnosci
1 nieprzyjemnych doswiadczen. To znamienny fakt, ktory wzbudza czujno$¢ antropologa.
Jak bowiem zauwaza Benjamin R. Barber ,,Miazdzaca przewaga amerykanskiego kina na
swiatowym rynku filmowym nie musi oczywiscie pociaga¢ z soba okreslonych skutkéw
kulturowych: wszechobecno$¢ na rynku to nie to samo, co decydujacy wplyw” (Barber
2007, 149), ale jednak filmy ,,Stuza rozrywce, ale prezentuja tez okreslony styl zycia, moga
wplywac na nawyki i postawy” (tamze).

Wyznania gejszy, a takze ich ksiazkowa wersja sq starsze od odcinka Kobiety na krasicu
swiata Gejsza g Kioto o pigc lat 1 niejako przygotowaly grunt pod krytyczne spojrzenie na
zawod gejszy. W efekcie otrzymujemy nastepujacy ciag — lokalne zjawisko, jakim jest za-
wod gejszy, zostaje opisane w bestselerowej ksiazce 1 sportretowane w hollywoodzkim
filmie — 6w film o globalnej dystrybucji wytwarza pewien wizerunek gejszy — w zderze-
niu z euroatlantyckim wyobrazeniem o pozycji kobiety w spoleczefistwie zostaje on nace-
chowany negatywnie — polska publicznos¢ otrzymuje filmowy portret gejszy zbiezny
z hollywoodzkg produkeja i globalnym (zachodnim) wyobrazeniem o tym, jak powinno
1 jak nie powinno wygladac zycie kobiety.

Przekladajac ten przypadek na relacje globalnodci i lokalnosci mozemy zauwazy¢ jak

nieprzewidywalne moga by¢ efekty portretowania egzotyki w kulturze popularnej. Tworcy

nakrancuswiata.tvn.pl/forum/temat/japonia-gejsza-z-kioto,3113.1.html (dostep 5.07.2012 r.)

10 Memoirs of a Geisha, rez. Rob Marshall, rok produkeji 2005, produkcja Columbia Pictures Corpora-

tion, DreamWorks SKG, Spyglass Entertainment, Amblin Entertainment, Red Wagon Entertainment.
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globalnego rynku rozrywki wybrali z japonskiej kultury temat gejsz, ktory fascynuje z wie-
lu powodoéw m. in. ich niedostepnosci, urody czy subtelnej erotyki i dostosowali go do
swiatopogladu widza z euroatlantyckiego kregu kulturowego. Tym samym znaczaco wply-
neli na wizerunek portretowanej lokalnosci, ktéra doczekala si¢ takze znow lokalnej —
polskiej wariacji na temat zycia gejsz. Polska autorka krytykuje styl zycia gejsz nie tyle
z lokalnego punktu widzenia np. poréwnujac go z trudami zycia gospodyni domowej
w Polsce, a z pozycji uniwersalizujacej do§wiadczenie wszystkich kobiet.

Tu chciatlabym znéw powotac si¢ na Marcina Floriana Gawryckiego, ktory zauwaza,
ze ,najwigckszym problemem z feminizmem w kontek$cie badania tzw. Trzeciego Swiata
jest przeswiadczenie o uniwersalnej sytuacji podporzadkowanych kobiet i istnieniu homo-
genicznej kategorii «kobiety»” (Gawrycki 2011, 80). Parafrazujac Gawryckiego — Martyna
Wojciechowska ,,wie lepiej” co dla Kimichie jest dobre, a co nie. Narratorka znana jest ze
swojego niezaleznego trybu zycia, a w jej biografii znajdziemy m.in. udzial w rajdzie Pa-
ryz-Dakar, prowadzenie jednego z najpopularniejszych programow reality-show w historii
polskiej telewizji, erotyczne sesje w meskich magazynach, samotne macierzynstwo czy
zdobycie korony $wiata. Ponadto Wojciechowska jest redaktor naczelng polskiej edycji
National Geographic i prowadzi wlasng firme oferujaca egzotyczne wyjazdy. Przelamuje
ona stereotypy dotyczace tego co moze, a czego nie moze robi¢ kobieta, a przy tym jest
modelowym przykladem nowoczesnej kobiety.

Z tymi cechami Martyna Wojciechowska jest doskonalg reprezentantka charaktery-
stycznego dla cywilizacji Zachodu ideatu sukcesu, a kazde odstgpstwo od niego traktuje
jako krzywdzace dla jednostki. W swoim sposobie postrzegania §wiata przyznaje wyzna-
wanym przez siebie warto$ciom globalny charakter, a zastana lokalnos¢, ktora jest z nim
sprzeczna, uznaje za gorszq. Wojciechowska zdaje si¢ tez wyznawac id¢ tozsamosci jako
supermarketu kultury, z ktérego kazdy moze sobie wybra¢ to, co mu odpowiada i odrzu-
ci¢ to, co si¢ nie podoba. Nie zauwaza ona jednak tego, ze ,,nasze wybory nie s3 bynajm-
niej wolne. Sg one uwarunkowane miedzy innymi wiekiem, przynaleznoscia klasowa, plcia
1 stopniem zamoznosci, a takze przynaleznoscia do okreslonej kultury narodowej. Sposob
zycia oraz otoczenie spoleczne, w ktérym zostalismy uksztaltowani jako istoty ludzkie,
podobnie jak otoczenie, w ktérym zyjemy — rézne grupy ludzi wokoél nas, na ktérych
opinie nie mozemy nie zwraca¢ uwagi — pokazuja, ze wolno$¢ wyboru to w przewazaja-

cej mierze mit” (Mathews 2005, 19).
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Tak nacechowana narracja nie prowadzi wigc do poznania tego, co inne, a do warto-
Sciujacej oceny. I cho¢ kulture popularng zwyklo si¢ uznawac za kanal przekazu btahych
warto$ci, w serialach podrézniczych tkwi realne niebezpieczefistwo, bowiem filmy te
,»OSwajaja nam innos$¢, ale bynajmniej nie daza do lepszego poznania Innego” (Gawrycki,
2011, s. 189). A globalny transfer pewnych idei, jak mielismy okazj¢ zobaczy¢ w Ge/sgy

z Kioto, moze wrecz tworzyé krzywdzace stereotypy na temat lokalnosci.
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