ANNA URSULENKO

»» LUDZIE POTRZEBUJA NIE TYLKO SKRZYDEL, ALE TAKZE
KORZENI”! (WSPOLCZESNA PUBLICYSTYKA UKRAINSKA

O GLOBALIZACJI I FOLKLORYZMIE)

Anna Czekanowska omawiajac losy folkloru we wspolczesnym $wiecie, zwraca si¢ do
ksigzki Tymoteusza Rice’a poswigconej transformacii kultury ludowej w dzisiejszej
Bulgarii, ktéra od chwili ukazania si¢ 1994 roku stala si¢ przedmiotem wielu dyskusji. Ty-
tul ksigzki May it fill your soul?, zdaniem badaczki, objasnia nadrzedny cel dociekan autora
oraz istot¢ poszukiwan osob, z ktorymi etnomuzykolog przeprowadza rozmowy. Podsta-
wowgq, warto$cig dzisiejszego siggania do tradycji, w tym przypadku do folkloru, jak wnio-
skuje badaczka, jest ,,powrét do tego co bylo kiedy$ i co pozostato odczuwane jako naj-
cenniejsze” (Czekanowska, 2012). Autorka przy tym przyznaje, ze trudno jest odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy ,istotnie nowe formy nawiazujace do tradycyjnych sa w stanie za-
spokoi¢ tak okreslone potrzeby” (Czekanowska, 2012). Niemniej jednak poszukiwanie
,,dobra i pickna” w tradyciji jest uniwersalne i psychologicznie glgboko umotywowane. Nie
niweluje to wszelako wrazenia, ze poczucie jednosci z ceniona, ale utracong przeszloscia
cechuje iluzorycznosé, ulotnos¢ i brak pelnej satysfakcji. Zastanawiajac si¢ nad natura mo-
tywacji, lezacej u podloza poszukiwan duchowej wiezi z tradycja, badaczka moéwi o raczej
instynktownej, anizeli racjonalnie umotywowanej potrzebie tego czegos, ,,co w procesie
przezywania przemian zostalo utracone” (Czekanowska, 2012). W opinii Czekanowskiej,
jezeli sztuka ma nie tylko dostarcza¢ estetycznych doznan, ale i ,,wypelniaé¢ dusz¢”, to nie
moze by¢ kierowana wylacznie ustalonymi regulami i wypelnia¢ z géry wytyczony pro-
gram. W duzej mierze wyczucie artystyczne i bogata wyobraznia artysty oraz poniekad
»podswiadome” obcowanie z dawnymi dzielami, moga stanowié, jej zdaniem, gwarancje
powstawania wielkiej sztuki. Sztuki, ktéra ma szanse przeméwi¢ rowniez do mlodych lu-

dzi oraz sta¢ si¢ ukladem odniesienia dla tozsamosci réznych pokolen.

! Dionne E. J. Jr., Wyzwoliciel czy dyktator, Newsweek Polska, 16-17/2001,

http://spoleczenstwo.newsweek.pl/wyzwoliciel-czy-dyktator,28730,1,1.html
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Poszukiwanie wartosci 1 podejmowanie dziatan, ktore zaspakajaja nasze wlasne pra-
gnienia moga by¢ zatem traktowane jako wyraz prawdziwej inspiracji, swoisty dowod
»czystych intencji”, a nawet czynnik wplywajacy na artystyczne walory sztuki, zwlaszcza
tej nawigzujacej do tradycji. Z drugiej strony, mozliwe jest tez podejscie, ktore w nawyku
stalego stawiania sobie pytania ,,Czy to zaspokoi moje potrzeby?” widzi jedno ze Zrédet
zatrwazajacych zjawisk wspolczesnosci. Zdaniem Richarda Wintera, takie pytanie jest nie
tylko pragmatyczne, ale tez z gruntu relatywistyczne 1 postmodernistyczne. Rezygnujac
z poszukiwania sensu w obiektywnym $wiecie zewnetrznym, czlowiek zarazony ideami
postmodernizmu, jak przekonuje autor, ulega imperatywowi nowej intelektualnej mody, by
na wlasna reke ksztaltowaé subiektywna rzeczywistos¢ i prawde. W rezultacie jednak za-
miast obiecanych dobrodziejstw tak nakreslonej wolnosci, wspolczesny czltowiek — prze-
konuje Winter — trafia do putapki pustki duchowej, ktéra przejawia si¢ m.in. w poczuciu
bezsensownosci, braku nadziei i bezsilnosci wobec wyzwan zycia (Winter, 2012, 111).
,Wolnos¢ do samostanowienia to blogostawienstwo — 1 przeklenstwo zarazem” (Bau-
man, 2012, 15) — pisze Zygmunt Bauman, nie omijajac uwaga réwniez potencjalnie sty-
mulujace 1 pozytywne skutki takiego wyzwania.

Oczekiwania 1 obawy zywione wobec postmodernizmu w duzym stopniu sg identycz-
ne z kregiem probleméw, ktore znalazly si¢ w centrum uwagi obserwatorow wspolcze-
snosci postugujacych si¢ terminem globalizacja. Rzeczywiscie, jak potwierdzaja znawcy
tematyki, w humanistycznym dyskursie na okreslenie przemian wspolczesnego $wiata,
zagrozen 1 profitow z nimi zwigzanych, ktére wezesniej uymowano w kategorii ,,postmo-
dernizmu” obecnie ,,globalnie” stosuje si¢ pojecie globalizacii. ,,[...] globalizacja jest uwa-
zana za najbardziej istotny rys naszych czaséw, |...] kondycja globalna ma definiowa¢ zy-
cie na poczatku XXI w. Co do tego zgodni sa wszyscy chyba uczestnicy debaty na temat
globalizacji” (Kuligowski, 2006) — stwierdza Waldemar Kuligowski, zaznaczajac przy
tym, ze problemem pozostaje ocena tego zjawiska. Jednoczesnie rozwdj technologii
1 umasowienie dostgpu do przekazéw medialnych, zdaniem publicysty, ,,wywoluje coraz
czgstsze zaniepokojenie stanem tradycyjnych tozsamosci” (Kuligowski, 20006).

Istotnie globalny kontekst rozwoju poszczegélnych narodéw uwyraznia i intensyfikuje
koniecznos¢ refleksji nad przebiegiem i mechanizmami samookreslenia si¢ jednostki
1 zbiorowosci we wspotczesnym Swiecie. Takie dominanty procesu ksztaltowania si¢ no-

woczesnych spoleczenstw, jak wielokulturowosc¢ 1 pluralizm pozwalaja Peterowi L. Berge-
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rowi sformutowacé tezg, iz ludzkos§¢ przeszta od ,,$wiata losu” do ,,$wiata wyboru” (Mel-
chior, 1993, 234). Socjolog rozumie przez to, iz niegdy$ dana przez los, przypisana na mo-
cy tradycji tozsamos¢ staje si¢ dzi§ kwestia wolnego wyboru, ale jako taka napotyka na
trudnosci, staje si¢ wyzwaniem dla jednostki i zbiorowosci (Melchior, 1993, 235). W kra-
jach postkomunistycznych te trudnosci staja si¢ szczegdlnie wyrazne ze wzgledu na utrwa-
lenie w $wiadomosci spolecznej totalitarnego modelu, ktory jednostke ubezwlasnowol-
nial, a kwestic wolnego samookreslenia si¢ pozycjonowal wrecz jako antywartosé. Ozna-
cza to, iz autoidentyfikacyjne postawy jednostek i zbiorowosci na obszarach posttotalitar-
nych sg obarczone dodatkowymi zaszto$ciami historycznymi 1 zdradzajq szczegdlng zto-
zonos$¢. Z kolei, nowa sytuacja skutkuje nie tylko pozadanym zjawiskiem pluralizmu, ale
1 fenomenem spotecznej dezintegracji w ramach nowopowstajacych i ,,nowodefiniujacych
si¢” spoleczefistw.

Wszystkie te aspekty nowej rzeczywistosci staja si¢ obiektem dociekliwej uwagi obser-
watorow 1 analitykow ukraifskiego zycia publicznego. Upadek ,,zelaznych muréw” impe-
rium komunistycznego przynosi kulturze ukrainskiej nie tylko mozliwos¢, ale 1 koniecz-
nos$¢ przeformulowania i przeformowania siebie w nowych kategoriach uniwersalnych.
Temperatura dyskusji wokot tego zagadnienia §wiadczy, ze nowy globalny kontekst prze-
mian spolecznych stal si¢ dla Ukrainy nie tylko pozadana szansa, ale 1 nielatwym wyzwa-
niem. Towarzysza temu hasla absolutnego otwarcia, by moc czerpa¢ pelnymi gar§ciami
z bogatych zasobéw kulturowych §wiata, 1 nawolywania, by zamiast granic, budowac filtry,
przez ktére przedostana si¢ tylko rzeczy najwartosciowsze, 1 propozycje tchnace duchem
nowego izolacjonizmu. Podobne reakcje we wszystkich swoich odmianach oczywiscie nie
stanowia ewenementu w praktyce §wiatowej, ale w pewnych elementach swojego uposa-
zenia argumentowego odzwierciedlajg ukrainska specyfike.

Ukrainiski poeta Jurij Zawhorodnij na tamach czasopisma ,,Polityka i Kultura” w pe-
symistyczny sposob charakteryzuje kondycje kulturows wspolczesnego §wiata, wskazujac
na destrukcj¢ lokalnych tradycji kulturowych, ktére nie sq w stanie obronic si¢ przed pote-
ga, szybkoscia 1 wszechobecnoscia kultury popularnej opartej na mediach (Zawhorodnij,
2000, 46-47). Iwan Dziuba, krytyk literacki 1 dzialacz spoleczny, réwniez jest pewien, iz
nie sposéb dzi§ mowic¢ o przyszlosci kultury narodowej bez uwzglednienia nowych po-
wszechnych tendencji. Wypowiedzi publicysty, akcentujace konsumpcyjny i antyduchowy

charakter kultury masowej, wpisuja si¢ w szerszy antyglobalizacyjny dyskurs $wiatowe;
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humanistyki, przybierajacy nierzadko forme apokaliptycznej przestrogi. Mowiac o zagro-
zeniu rozwoju duchowego Ukraincow, Dziuba nie na ostatnim miejscu ,,listy zagrozonych
gatunkéw” umieszcza jego aspekt identyfikacyjny. Lista wyzwan wspolczesnej cywilizacji
dla zadania ksztaltowania nowoczesnej identyfikacji Ukraincéw ulozona przez Dziubg jest
bardzo dluga i prezentuje raczej pulapki niz mozliwosci (Dziuba, 1998, 74). Bo czyz na-
stawiona na zaspokojenie wylaczenie najbardziej prymitywnych potrzeb czlowieka, bez-
ksztattna i historycznie niegleboka globalna kultura moze sta¢ si¢ podstawg dla okreslenia
granic oryginalnosdci poszczegolnych wspolnot? Odpowiedz kierujaca si¢ wlasnie takim
pojmowaniem zjawiska globalizacji nie moze by¢ twierdzaca. Bowiem kultura masowa, jak
udowadnia Anthony Smith, brytyjski socjolog i kulturolog, w zamian za wspélng pamigc,
zwyczaje, mity i symbole, wokot ktérych budowaly sig tradycyjne kultury, proponuje de-
mitologizacje, ambiwalencj¢ oraz okreslenie ram ludzkiej samorefleksji wylaczenie po-
przez ,tui teraz” (Smith, 2012).

Globalizm jawi si¢ jako nowa odmiana totalitaryzmu, gdzie ,,rzad dusz” zamiast dok-
tryn politycznych przejmuje nastawiona na zysk ideologia wszechobecnego imperium me-
diéw. Pojecia ,,nihilizmu wartosci” z tradycyjnego stownika, ktérym postuguje si¢ Iwan
Dziuba lub ,,relatywizmu kulturowego” wedlug nowoczesnych paradygmatéw rozpozna-
nia, ktére stosuje pisarka Oksana Zabuzko, opisujq sytuacje deprecjacji autentycznych
zrédel budowania ludzkiej identyfikacii, zaburzenie procesu ksztaltowania zakorzenienia
we wlasnej kulturze. Kultura masowa jako kultura dominujaca we wspolczesnym Swiecie
okazuje si¢ konkurencja dla oryginalnych kultur narodowych.

Spostrzezenia Oli Hnatiuk, polskiej badaczki ukraifskiej debaty tozsamosciowej, na-
prowadzaja na mysl, iz krytyka postepujacej homogenizacji kulturowej $wiata moze by¢
przeprowadzana przez ukrainiskich intelektualistéw nie tylko z pozycji narodowych, ale
takze wyplywacé z elitarnego nastawienia wobec kultury. Duze zaniepokojenie wérdéd ukra-
inskich intelektualistow wzbudza bowiem fakt, iz w ramach kultury masowej przejmowa-
ne sa obce wzory w najbardziej uproszczonej postaci (Hnatiuk, 2003, 119). Potwierdze-
niem trafnego uchwycenia tego antyegalitarnego aspektu ukraifskiego dyskursu kulturo-
wego moze by¢ stanowisko poetki Liny Kostenko. Dorobek §wiatowej kultury, w mnie-
maniu literatki, zamiast wzbogaca¢ ukrainiskie uniwersum deformuje go, poniewaz juz sam
ulegl deformaciji, ,,umasowil si¢”, stracil swoje glebokie przeslanie, przetrwal wylacznie

w hastach reklamowych i obrazkach telewizyjnych (Kostenko, 2005, 20). Globalizacja
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w tym przypadku staje si¢ oznaczeniem nie dla przejecia wzorow jakiejs innej kultury, lecz
procesem wyzbycia si¢ jakiejkolwiek kultury.

Medioznawca i publicysta Wasyl Yyzanczuk jest jednym z najbardziej radykalnych
1 nieprzejednanych krytykow obecnosci na ukraiiskim rynku obcej produkeji kulturowe;.
W odréznieniu od Iwana Dziuby, ktéry uznaje rozpowszechnienie kultury masowej za
skutek zywiotowego procesu globalizacji, Yyzanczuk stara si¢ wykry¢ w tym procederze
slady spisku przeciwko ukraiiskosci (Lyzanczuk, 2004, 26). Analiza wystapien tego autora,
jak 1 wypowiedzi innych publicystéw (m.in. Oleksandra Jarowego, Leonida Pastuszenki)
prezentujacych pokrewne poglady, przywodzi na mysl przyslowiowy juz w antropologii
kulturowej obraz ,,obl¢zonej twierdzy”, ktorej ci¢zkie dziala obronne skierowane sa na
wszystkie strony $wiata.

Niemniej jednak, jak zaznaczaja teoretycy wspotczesnej kultury, ze wzgledu na wysoki
poziom technologii informacyjnych zadna lokalno$¢ nie jest dzi§ w stanie wylaczy¢ siebie
z procesow globalizacji, ktora ma charakter niekontrolowany i zywiolowy, ,,przypomina
bardzo proces przyrodniczy, ktorego si¢ przeciez nie ocenia” (Bauman, 2012). Jednocze-
$nie kazda lokalnos¢ demonstruje wlasna specyfike we wchodzeniu w proces globalizacji,
co wyraza si¢ w fenomenie glokalizacji. Wybor strategii glokalizacyjnych jako reakcji na
globalizacyjne wyzwania, zdaniem Oleksandra Olijnyka, zalezy od oceny mozliwosci oraz
zagrozen, ktore niesie uczestnictwo w globalizacyjnych procesach. Ponadto, zdaniem
ukraifiskiego badacza, lokalnosci prezentuja nie jedna i Scisle okreslona reakcje, a kom-
pleks reakcji na réznych poziomach (Olijnyk, 2012).

Kregi intelektualne stanowia niewatpliwie jedna z grup, ktora ksztaltuje lub pragnie
ksztaltowac reakcje danego spoleczenstwa na globalizacje. Dlatego tez znaczaca role
w procesie okreslenia charakteru glokalizacji odgrywaja autorytety moralne 1 intelektualne,
czy tez osoby aspirujace do tegoz miana. Rzecz jasna elita narodowa nie stanowigca jed-
norodnego §rodowiska generuje réznorodnosé postaw takze wobec globalizacji. Jedno-
czes$nie mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze wszelkie odwolanie do zjawisk ujmowanych
w kategorii globalizacji 1 préby refleksji nad nimi, sa plicite ,,glokalistyczne”. Prezento-
wanie niecheci wobec kultury globalnej przez pewne kregi elity ukrainskiej mozna bowiem
traktowac jako cze§¢ wypracowywania reakcji spoteczenistwa ukraifiskiego na globalizacje.
Poszukiwania alternatywnych drog ksztaltowania wartosci ukraifskiej kultury wobec od-

rzucenia propozycji nowoczesnosci w takim ujeciu staja si¢ przyktadem jednej ze strategii
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glokalizacyjnych. Jak pokazalismy wyzej, moze to by¢ strategia odrzucenia, zanegowania,
ewentualnie $cistej kontroli wplywu globalnych proceséw na obszar spoteczno-kulturowy
Ukrainy.

Jednoczesnie wyrazng staje si¢ tendencja legitymizacji pogladéw, ktére promuja taki
rodzaj postaw wobec globalizacji, ktéry mozna by bylo uja¢ w ramy glokalizacyjnej strate-
gii adaptacji globalnych tresci. W wielu publicystycznych lub popularnonaukowych wypo-
wiedziach ukrainskich autorow wyraznym staje si¢ nastawienie na promowanie takich fe-
nomenow, istote ktorych antropologia kulturowa opisuje terminami indygenizacja 1 kreoli-
zacja. ,,Oba odnosza si¢ — jak zaznacza W. Kuligowski — do zjawiska nadawania senséw
w warunkach lokalnych” (Kuligowski, 20006).

Swoistym indykatorem, ktory pozwala na okreslenie wybranej przez autora strategii
glokalizacyjnej, jest, naszym zdaniem, jego stosunek do kultury masowej, postrzeganej
czesto jako jedno z gléwnych narzedzi globalizacji. Na tamach ukrainskich czasopism
coraz czgsciej pojawiaja si¢ proby rehabilitacji pojecia i praktyk kultury masowej. Widzi si¢
w nich jeden z instrumentéw poszerzania horyzontéow kultury ukrainskiej. Idzie to w pa-
rze z teoretyczna analizq wlasciwosci kultury masowej, sprzyjajacych ksztaltowaniu no-
wych wyznacznikéw tozsamosci zbiorowej Ukrainicow. Stanowisko mowiace, iz kulture
okreélang mianem ,,masowej” nie mozna obecnie traktowac jako zjawisko marginalne,
inspiruje do przemyslen o sposobach wykorzystania jej potencjatu technologiczno-
komunikacyjnego jako wysokoefektywnego narzedzia konsolidacji spoteczne;.

Kultura masowa, jako typ kultury stworzony przez pewna epoke, zdaniem Kloskow-
skiej, ,,niezaleznie od swego charakteru 1 poziomu, stanowi jedno z narzedzi nowej inte-
gracji spotecznej” (Ktoskowska, 2005, 105). Podobne przekonanie o wyjatkowym znacze-
niu mediow dla ksztaltowania narodowej przestrzeni kulturowej prezentuje na lamach

5

czasopisma ,,Suczasnist”’ Oleksandr Hrycenko. Swoja pozycje ukrainiski badacz wspiera
licznymi odwotaniami do autorytetéw zachodniej kulturologii, m.in. przywolujac wypo-
wiedz Maksa Webera o tym, iz wspolne wartosci kulturowe stanowia wazny czynnik kon-
solidujacy, przy czym obiektywna jakos$¢ tych wartosci nie odgrywa istotnej roli (Hrycen-
ko, 1997, 140). Réwniez publicysta czasopisma ,,Krytyka” Serhij Trymbacz upatruje
w kulturze masowej remedinm na historycznie uwarunkowane kulturowe ,,wyobcowanie”

poszczegodlnych regionéw dzisiejszej Ukrainy. Nie bedac zwolennikiem catkowitej kultu-

rowej unifikacji 1 §wiadom koniecznosci zachowania lokalnej oryginalnosci poszczegol-
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nych regionéw, publicysta jednak podkresla potrzebe zadbania o powstanie niezbednego
minimum kulturowej konsolidacji spoleczenistwa. Gléwnie w audiowizualnych formach
sztuki masowej upatruje publicysta szans¢ dotarcia kultury ukrainskiej do mozliwie szero-
kiego grona odbiorcéw (Trymbacz, 1997, 30-31).

Bardzo interesujaca cz¢$¢ prezentowanych na tamach ukrainskiej prasy rozwazan na
temat zlozonych relacji globalizacja — kultura masowa — kultura narodowa stanowi te-
matyka przeobrazenia rodzimych tradycji kulturowych, gtéwnie folkloru, w nowych wa-
runkach. Zapewne wplywa na to takze rozszerzenie tradycyjnej sfery dociekan naukowych
nad transformacjami przekazu folklorystycznego w kulturze wysokiej o zakres tzw. kultu-
ry masowej, czyli np. kina, a przede wszystkim muzyki popularnej. Ten obszar kultury
coraz czg¢iciej tez przyciaga uwage publicystéw na calym $wiecie, ukrainscy ludzie piora
nie stanowig oczywiscie w tym wzgledzie wyjatku.

W epoce mass mediéw najbardziej rozpowszechniong postacia folkloryzmu, zdaniem
specjalistow, stala si¢ jego odmiana muzyczna. Folkloryzm muzyczny (instrumentalny,
wokalny i taneczny), jak stwierdza Jézef Burszta, wykazuje tez najbardziej typowe i rézno-
rodne zjawiska, charakterystyczne dla nowej rzeczywistosci folklorystycznej, czyli rzeczy-
wistosci powstajacej ,,na styku kultury tradycyjnej z wspotczesnymi formami zycia 1 kultu-
ry masowej” (Burszta, 1974, 317). Jako dominujacy skladnik réznego rodzaju przedsig-
wzigé artystycznych, promowanych w §rodkach masowego przekazu, folkloryzm scenicz-
ny najczesciej tez staje si¢ obiektem refleksji publicystycznej. Analizowany material przy-
nosi nie tylko informacje na temat zjawisk, w ktore uwiklana jest piesn ludowa we wspo6i-
czesnej kulturze ukrainskiej, ale 1 dostarcza wiedzy o mozliwych wariantach odbioru i oce-
ny tego fenomenu.

W tym miejscu warto przywolac spostrzezenia wspolczesnych badaczy, ktorzy przenie-
sienie dyskusji o uzyciach folkloru na teren wspolczesnej muzyki popularnej uznajq za naj-
bardziej perspektywiczny kierunek badania proceséw aktualizacji folkloru. ,,Folkloryzm —
pisze Roch Sulima — jest dla mnie przejawem kultury masowej, jej stylem ludycznym, sty-
lem nawet pozadanym” (Sulima, 1998, 105). Roéwniez Jézef Burszta juz w 70-tych latach
odnotowuje wzrastajaca popularnos$¢ nowego typu folkloryzmu, ktory rozpatruje jako cze§é
sktadowsg wspolczesnego nurtu muzyki popularnej. Jak pisze badacz, ten rodzaj folklory-
zmu przybiera rézne formy, a jednoczesnie zdobywa coraz wigcksze grono przychylnych

odbiorcow, co juz si¢ nie udaje staremu nurtowi folkloryzmu (Burszta, 1974, 298).
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Spostrzezenia polskiego uczonego mozna z tatwoscig zaaplikowac na grunt ukrainski.
motare” formy folkloryzmu, pokazywane w telewizji, obecne na uroczystosciach, prezen-
towane gléwnie przez zespoly piesni i taica oraz chory ludowe, ktorym patronujq folklo-
rydci i etnografowie, chociaz moga wywolywaé sentyment, to jednak juz nie przemawiaja
do mlodego widza. Zwlaszcza w sytuacji, gdy w 90-tych latach konsument ukrainski
otrzymuje nieskrepowany dostep do najréznorodniejszych ofert ogélnoswiatowego ,,su-
permarketu” kultury. Wybory kulturowe, ktérych dokonuja Ukraincy, nie muszg juz dopa-
sowywac si¢ do wymogow ideologicznych, sa kwestia indywidualnych gustéw oraz
w znacznej mierze mody. Jednak, wbhrew rozpowszechnionym obawom przed unifikacyj-
nymi skutkami globalizacji, trendy w $wiatowej kulturze masowej proponuja ukrainskim
tworcom 1 odbiorcom nie tylko nastawienie na uniwersalne ,,ponadnarodowe” formy, ale
1 pokazuja atrakcyjnos$c sztuki si¢gajacej do zrodel tradycji lokalnych. Paradoksalnie orien-
tacja na mi¢dzynarodowe tendencje muzyczne skutkuje zwréceniem si¢ ku pokladom ro-
dzimej kultury. ,,Moda na etno” wyraznie obecna na §wiatowym rynku sprawia, iz folk
(tak tez czesto okredla si¢ nowy typ folkloryzmu muzycznego) staje si¢ jednym z najpopu-
larniejszych stylow kultury dominujacej 1 w takim wymiarze tez lansuje okreslone formy
adaptacji elementéw kultury ludowej. Jednoczesnie coraz czesciej dochodza do glosu
watpliwosci w stosunku do uzycia folkloru w dzisiejszej postaci folkloryzmu. Zastrzezenia
dotycza zwlaszcza tej wersji folku, ktéra koncentruje si¢ na odtwarzaniu tradycji dla celow
konsumpcji kulturalnej. ,,Watpliwosci — jak pisze M. Sztandara — zwigzane s3 z mozli-
wosclg przeniesienia znaczen, jakie folklor posiadal w swym macierzystym srodowisku
oraz tego, co w sytuacji coraz trudniejszej rozréznialnosci tekstow, wzordéw 1 wartosci,
zrobi¢ moze z oferowanymi towarami odbiorca” (Sztandara, 2012). Za dowolna selekcja
1interpretacja elementow wydobytych ze ,,spichlerza” kultury, przemawiaja argumenty
swobody twoérczej i koniecznodci aktualizacii tradycji. Towarzysza temu jednak obawy, iz
taka praktyka artystyczna nie bedzie juz stuzy¢ rozpoznaniu tego, co np. w folklorze da-
nego narodu stanowi o jej odrebnosci, unikalnych wartos$ciach, lecz zamieni znaki jego
tozsamosci w kolorowy gadzet, egzotyczny kostium uszyty na potrzeby masowego au-
dytorium.

Mozliwo$¢ zaistnienia réznych, czasami skrajnych, reakcji na wykorzystanie materialu
folklorystycznego w folk-postaci bardzo wyraznie ujawniala si¢ na Ukrainie w zwigzku ze

zdobyciem migdzynarodowej popularnosci przez $piewaczke Rustane. W 2003 roku za-
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prezentowala ona album Dzikie tarice, utwory ktorego zostaly oparte o melodyke huculska,
a cala otoczka promocyjna nawigzywala do znakéw kultury tej karpackiej grupy etniczne;.
Marjana Prut na tamach czasopisma ,,Polityka i Kultura” nie tylko recenzuje dokonanie
artystki, ale i analizuje spoleczne reperkusje tego wydarzenia artystycznego, wywolane
przede wszystkim przez fakt wykorzystania inspiracji folklorystycznych. Zdaniem autorki,
jedna z niewatpliwych zalet dziatalnosci Rustany jest to, iz jej tworczos¢ ,,0zywia zaintere-
sowanie ukraifiska muzyka ludowa w calej jej etnicznej réznorodnosci” (Prut, 2003, 38).
Publicystka podkresla zaangazowanie artystki w projekt popularyzaciji kultury huculskiej,
ktéry zostal oparty o rzetelng wiedz¢. Podczas licznych ekspedycji etnograficznych
w Karpaty, ktore zorganizowala Rustana, spisano niemalo piesni ludowych, a w teledy-
skach uwieczniono ,,zywych” Huculéw. Jednoczesnie autorka artykulu przyznaje, ze dys-
kusja wokél oceny waloréw artystycznych albumu nie jest niepotrzebna i prezentuje opi-
nie, ktére zarzucajg muzyce Rustany ,,sztucznos$c”, zbytnia syntetycznosé, niezrozumienie
glebi muzyki ludowej, ,,pseudoludowos¢”. Natomiast niezrozumienie M. Prut wywoluja
reakcje niektorych srodowisk, ktére w imieniu huculskiej mniejszosci etnicznej ostro ata-
kuja poczynania Ruslany jako zniesltawiajace 1 o$mieszajace Huculéw. Autorka z ironig
odnosi si¢ do tego faktu, ze pojawienie si¢ albumu muzyki popularnej zostalo odebrane
jako obraza dla dumy narodowej. Publicystka przekonuje, iz takie poglady gloszone z po-
zycji obroncow ,,Swiatyni” folkloru, sa z gruntu archaiczne i moga prowadzi¢ wylacznie
do zamknigcia bogactw kultury ludowej za siedmioma spustami muzedw 1 archiwow na-
ukowych. Artykul udziela tez glosu samej Rustanie, ktéra probuje sprostowaé narosle
wokol jej projektu nieporozumienia i animozje. Wypowiedz artystki jest réwniez interesu-
jaca z punktu widzenia okreslenia inspiracji prowadzacych do powstania albumu. Potwier-
dza ona znaczenie Swiatowych trendow (,,|...] taficzymy na dyskotekach pod motywy hin-
duskie, arabskie, afrykanskie, irlandzkie [...]” [Prut, 2003, 39]) dla zrodzenia si¢ potrzeby
podjecia analogicznych dzialan na gruncie kultury rodzimej. Popularnos¢ motywow et-
nicznych z réznych zakatkéw globu podpowiada artystce mozliwos¢ uksztaltowania mody
réwniez na rodzima kulture ludowa.

Jednoczesnie wlasnie pojecie mody zdaje si¢ implikowaé komercyjny 1 koniunkturalny
charakter postugiwania si¢ znakami kultury ludowej. Tymczasowe i powierzchowne od-
dzialywanie takich praktyk kulturowych rodzi watpliwosci w stosunku do mozliwosci

ksztaltowania na tej drodze trwalej tozsamosci kulturowej. Wydaje si¢ bowiem, iz produk-
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ty komercyjnego uzycia folkloru, jak zauwaza Magdalena Sztandara, zaspokajaja przede
wszystkim potrzebe uczestnictwa w atrakcyjnym i zywiolowym widowisku, z ktorym cze¢-
sto folklor jest utozsamiany. Moda na szukanie ludowych ,,korzeni” staje si¢ zatem tylko
substytutem prawdziwego zakorzenienia. Tresci, ktore komercyjny folk eksponuje pod
nowym atrakcyjnym przybraniem, nie stanowia, zdaniem polskiej badaczki, wyrazu gleb-
szych potrzeb czy wartosci metafizycznych (Sztandara, 2012).

Latwos¢, z ktora nowe formy folkloryzmu znajduja droge do masowego audytorium,
wywoluje réwniez watpliwosci ukrainskich publicystow. Jak pisze Maksym Haltanewycz,
folk ma wielkie szanse by odnie$¢ sukces komercyjny, ,,poniewaz droge do niego czasami
wybiera si¢ najbardziej demokratyczna i najkrotszg” (Halanewycz, 2002, 52). Jednoczesnie
autor pokazuje, ze utylitarne podejScie do wykorzystania muzycznych wytworéow ludo-
wych moze nierzadko prowadzi¢ do niechlubnych praktyk: ,,niektérzy nasi przedsigbior-
czy ziomkowie zrozumieli formule sukcesu bardzo jasno, cho¢ i nieco prymitywnie:
,Spiewajmy — pijmy”. Whasnie tak nazywa si¢ [...] zestaw pamiatkowy, w sktad ktérego
wchodzi butelka wodki i przymocowana do niej kaseta z «biesiadnymi» ukrainskimi pie-
$niami ludowymi” (Halanewycz, 2002, 52). Na tym konkretnym przykladzie uzycia ,,mar-
ki’ folkloru, publicysta pokazuje ceng, ktéra przychodzi zaplaci¢ piesni ludowej za uzy-
skanie dostgpu do réznych kregdw odbiorcéw. Czesto producenci, w mysl zasady, iz
wszelkie chwyty promocyjne sa dozwolone, przywdziewaja ludowe utwory muzyczne
w dowolne ,,opakowania”, ktore ich zdaniem beda ,,dobrze si¢ sprzedawac”, bo odpowia-
daja podstawowym zapotrzebowaniom zycia codziennego. Najbardziej jaskrawym przy-
ktadem takiego zabiegu moze by¢ wiasnie wcale nierzadko wystepujace w praktyce ukra-
inskiego rynku muzycznego nadawanie piesniom ludowym przydomku ,,3actiapmi”, czyli
,biesiadne”. Powoduje to zapewne wzrost sprzedazy no$nikéw fonograficznych o takim
tytule, ale staje si¢ tez elementem wplywajacym, w znacznej mierze destrukcyjnie, na poj-
mowanie istoty natury piesni ludowej. Wobec takich faktow uzasadnionymi wydaja si¢
zastrzezenia, pod ktérymi podpisuje si¢ wielu badaczy kultury ludowej, podkreslajac, iz
,folkloryzm ksztaltuje jedynie wyobrazenia o folklorze, opierajac si¢ na pewnych stereo-
typowych po czesci o nim przekonaniach, w swych estetycznych zabiegach nie zwaza wigc
zupelnie na zawarty w nim obraz $wiata 1 specyficzny rodzaj wiedzy” (Sztandara, 2012).

Natomiast stanowisko abstrahujace od warto$ciowania tresci, ktore ksztaltuje folklo-

ryzm takze w swojej nowej postaci, docenia przede wszystkim jego zdolnosci adaptacyjne
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w stosunku do tradycji. ,,Za sprawg folkloryzmu — jak twierdzi Roch Sulima — dokonuje
si¢ przekodowanie znaczen i wzoréow kultury ludowej w potencjal informacyjny kultury
wspolczesne)” (Sulima 1992, 187). Ponadto ze wzgledu na spuscizne polityki kulturalne;
poprzedniego systemu politycznego, nie jest najmniej waznym faktem, ze ,,jest wyborem,
a nie przymusem kulturowym” (Sulima 1992, 187).

Wlasnie walor autentycznego, nieprzymusowego zainteresowania folklorem podkresla
M. Hatlanewycz, gdy pisze o $wiatowych tendencjach w muzyce folklorystycznej, ktore
przynosza nows fale popularnodci tego gatunku muzyki. ,,W zasadzie, wcale nie dziwi
w naszych czasach o przydomku —post nowy powrét do folkloru. Nowe w tym kontekscie
jest — nie zwykla na wpdl przymusowa kultywacja typowych etnograficznych wykonan
«pod harmonig» w szarawarach [...] — a zainteresowanie folklorem jako autentyczng war-
todcia etniczng”’ (Halanewycz, 2002, 52-53) — stwierdza publicysta, prezentujac przeko-
nanie, iz wspolczesny renesans popularnosci folkloru jest w znacznej mierze zwigzany ze
zmiang priorytetéw w dzialalnodci wykonawcoéw siegajacych do ludowych zrédel. Autor
zdaje si¢ tez udowadniac tezg, iz komercjalizacja folkloru nie jest jedynym sposobem jego
aktualizacji. Na przykladzie przedsigwzi¢¢ ukrainskiego autentyzujacego zespotu folklory-
stycznego Bogyezz publicysta pokazuje, iz folklor w pewnych srodowiskach moze tez by¢
potraktowany jako oferta bedaca antidotum na problemy wspolczesnosci. Jak podkreslaja
badacze, ,,poszukiwanie w folklorze zapisu pewnego idealnego modelu zycia w grupie,
bardzo specyficznego modelu do$wiadczania swiata” (Rokosz, 2012) ksztattuje inne obli-
cze dzialan folklorystycznych, sensu ktérych trzeba szuka¢ w szerokim nurcie kultury al-
ternatywnej, ktéra stara si¢ by¢ wyrazista kontrpropozycja dla kultury dominujacej (Pe-
czak, 2003, 62). Rowniez ukraifski publicysta akcentujac ten watek nowatorstwa, zazna-
cza, 1z Bogyezi prezentuja nowoczesny, alternatywny wobec tradycyjnego, paradygmat pra-
cy z materialem ludowym, przede wszystkim w wymiarze wykonawczym. Piesni sq zapi-
sywane bezposrednio od nosicieli tradycji wiejskiej, a sposoéb prezentacji utwordw kieruje
si¢ postulatem maksymalnego zblizenia si¢ do sytuacji folklorotworczej. Przejscie od regut
koncertu do koncepcji przedstawienia teatralnego pozwala na skomponowanie synkre-
tycznego widowiska oraz odtworzenie wlasciwej folklorowi sytuaciji ,,momentalnosci ist-
nienia” (wedle okreslenia R. Sulimy), co z kolei wyzwala energi¢ tworczej rekreacji danych

utworow, réwniez z udzialem widowni. Opis wrazen, ktore na publicy$cie wywarlo przed-
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stawienie Bogyeziw, pokazuje, iz zespolowi z powodzeniem udaje si¢ realizowac tak ukie-
runkowane zalozenia artystyczne (Halanewycz, 2002, 53):

Jednoczesnie nalezy pamigtal, iz przywolywanie elementéow folkloru zmierza do za-
spokajania potrzeb nie tylko estetycznych, ale i spotecznych. Zainteresowanie rodzimym
folklorem, powstajace w pewnym stopniu pod wplywem $§wiatowych tendencji, jest tez
swiadectwem potrzeby ,,odnalezienia” wlasnych korzeni i zachowania pamigci o schedzie
przodkoéw. Sytuacja przekazu i odbioru tradycyjnych tresci np. w formie muzycznej staje
si¢ specyficzng formg identyfikacji z rodzima kultura. Doskonale ilustruje to wypowiedz
Wiladyslawa Trojickiego, lidera grupy Bogyezz: ,,Folk dla siebie odkrylem pig¢é lat temu.
Przez ten czas zgromadzilem duza kolekcje takiej muzyki i nie tylko ukrainskiej. Ukrain-
ska autentyczna kultura jest jedna z najpotezniejszych na Swiecie [...]. Nie traktuj¢ tego
jako egzotyke, ale realny kontekst mojej kultury” (Halanewycz, 2002, 53).

Poszukiwania etnologiczne zatem nie tylko ,,zywia” nurt kultury alternatywnej, ktéra
pragnie kontestowac ,,masowos$¢”’, powierzchownosc¢ i unifikacyjne tendencje dominuja-
cego typu kultury, ale, co szczegdlnie wyraznie przejawia si¢ na gruncie kultury ukrain-
skiej, probuja zaproponowaé nowe podstawy budowania poczucia przynaleznosci do wla-
snego narodu. Udzial form muzycznych w tym procesie moze by¢ tym bardziej skuteczny,
poniewaz muzyka, jak podkresla Jan Steszewski, jest ,jednym z [...] duchowych spoiw

spolecznosci ludzkich, przedmiotem ich kulturowej tozsamosci 1 komunikacji” (Steszew-
ski, 2009).

A zatem nieprzypadkowo folkloryzm nie tylko nie znika z wspdlczesnego zycia spole-
czenstwa ukrainskiego, lecz nadal preznie si¢ rozwija, modyfikujac swoje formy istnienia.
Tworczos¢ siegajaca do ludowych zrédel, wpisuje si¢ zarowno w nurt sztuki masowej, jak
1 w dzialania kontestujace kultur¢ dominujaca, nobilituje wartosci lokalne, ale korzysta
przy tym z globalnych wzorcéw — i w takim wymiarze moze stanowi¢ niezwykle ciekawe
1 w pewnej mierze wzorotworcze odniesienie dla idei glokalizmu. Propozycje ukrainskich
intelektualistéw budujace rozne strategie wobec proceséw globalizacji uzupelniaja poszu-
kiwania tworcéw, ktore poprzez sigganie do tradycji ludowej prébuja ,,wypelni¢ dusze”,
a jednoczesnie zrealizowaé swoje wyobrazenia o rozwoju lokalnej, rodzimej kultury w kon-

tekscie globalnym.
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