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LOKALNE PRZYWRACANIE (DO) RZECZYWISTOSCI WOBEC GLOBALNE] ATROFII

OBECNOSCI. FILMOWE PROBY ZAPISU BYCIA AUTENTYCZNEGO

Baudriﬂardowskie rozpoznanie statusu §wiata jako globalnej symulacji, w ktérej zani-
ka tradycyjna dystynkcja miedzy prawda a falszem, realnym a fikcyjnym, wciaz sta-
nowi zasadniczy element wspolczesnej Swiadomosci kulturowej. Symulowanie ma w tym
ujeciu charakter operacyjny; generuje — za pomoca modeli — rzeczywisto$¢ pozbawiona
zrédla 1 realnosci: hiperrzeczywisto$¢ [Baudrillard, 2005, 5-56]. Niezaleznie od tego, czy
Ow stan rzeczy jawi sig¢, zgodnie z refleksja francuskiego filozofa, w swym wymiarze de-
monicznym i apokaliptycznym, czy wrecz przeciwnie — afirmujacym wirtualne ,,wyzwo-
lenie”, to przede wszystkim wskazuje zanik zywego doswiadczenia obecnosci zaréwno
samej rzeczywistosci, jak 1 wlasnej egzystencji, pociagajac za sobg nieuchronnie proces
entropii sensu. Klasyczne juz w postindustrialnym spoleczenistwie panowanie globalne;
wioski (McLuhan), otworzywszy wrota transgranicznej czasowo 1 przestrzennie komuni-
kacji, przynioslo jednoczesnie ,,rozproszenie” tozsamosci i oderwanie jej od bycia tu
1 teraz. Zanik doswiadczenia realno$ci miejsca i czasu wigze si¢ z utrata rozumienia same-
go bycia, poczuciem dezintegracji egzystencji. McLuhanowska teoria przedluzenia czlo-
wieka w elektronicznych mediach [McLuhan, 1975, 45-60] faktycznie przybiera ksztalt
,»przedtuzenia w wirtualnych protezach”, znoszac ontologi¢ réznicy migdzy czlowiekiem
a maszyng [zob. koncepcja podmiotu fraktalnego Baudrillarda]. Na gruncie ontologii §wia-
ta mediow mamy zas do czynienia z uniewaznieniem réznicy miedzy zjawiskiem a istota
[Welsch, 2002, 466-469] 1 swoista hermeneutyka powierzchni.

Wydaje sig, iz proces globalnych przemian i wiodaca rola mass mediow w konstru-
owaniu obrazu dzisiejszego §wiata szczegdlnie sprzyjaja aktywizacji Heideggerowskiej in-
stancji bezosobowego ,,Si¢” (das Man), ktéra okresla spoteczna 1 kulturowsa uniformizacje.
Zdaniem niemieckiego filozofa, nasilenie 1 wyrazistos¢ dominaciji ,,Si¢” moze si¢ zmienia¢
historycznie. ,,Si¢” stanowi odpowiednik ,,opinii publicznej”, zatroskanej o przeci¢tnosé
wspolnego bycia i dazacej do niwelacji wszelkich réznic. Rzadzac powszechng wykladnia

$wiata, charakteryzuje si¢ ona ,,zakrywaniem Bycia”; ,,niewchodzeniem w istot¢ sprawy”,
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dostepnoscia 1 poznawcza oczywistoscia, rozmywajac przy tym odrebnoscé jestestwa [He-
idegger, 2008, 161-167]. ,,Si¢ jest wszedzie, ale tak, ze wymyka si¢ zawsze z miejsc, w kto-
rych jestestwo nalega na rozstrzygniecie” [Heidegger, 2008, 163]. Owo ,,naleganie na roz-
strzygnigcie” byloby proba wzigcia odpowiedzialnosci w sensie otwarcia mozliwosci egzy-
stencji autentycznej (wlasciwej), uchwyconej jako wlasna i majacej zdolnos¢ odkrywania
tajemnicy w rzeczach pozornie zwyczajnych.

W obliczu powszechnej wirtualizacji Centrum [mianem ,,Centrum” okreslam wspol-
czesne technologiczno-medialne osrodki cywilizacji] wyraznie daje o sobie znac¢ tesknota
za zywym dos$wiadczeniem obecno$ci, swoistym przywroceniem istnieniu poczucia real-
nosci; tego, co istnieje naprawde [o tesknocie za nieelektronicznym doswiadczeniem rze-
czywistosci 1 jego rewalidacji pisze na przyklad Welsch, 2002, 474-477]. Egzemplifikacje
takiej proby stanowia wedlug mnie filmowe obrazy, tropiace przejawy autentycznego By-
cia w przestrzeniach przez Centrum zapomnianych. To, co lokalne, peryferyjne, oddalone
jawi si¢ w nich jako ucielesnienie miejsc, w ktorych ,,jestestwo nalega na rozstrzygnigcie”.
Warto zaznaczy¢, iz obecno$¢ bedzie tu oznacza¢ rodzaj przytomnosci, przebudzenia
swiadomosci do doznawania nagiego Jest bytu. Podobnie jak u Heideggera, nie chodzi
zatem o logocentryczng metafizyke obecnosci, skoncentrowana na dualizmie podmiotu
1 przedmiotu; Bycie nalezy do porzadku glebszego, bardziej Zrodlowego [zob. presokratej-
ska jedno$§¢ mysli 1 bytul].

Zderzenie dwoch modi egzystencji ukazuje obraz Abbasa Kiarostamiego Uniesie nas
wiatr (1999). Juz pierwsze kadry filmu wprowadzaja diegetyczne ,,peknigcie”: kamera, wy-
korzystujac inscenizacj¢ w glab, rejestruje jadacy droga irafskiego pustkowia samochod.
Pokazuje go jednak z oddali, w dlugich, statycznych ujeciach, w ktérych na pierwszy (wi-
zualnie) plan wysuwa si¢ gorski, pustynny pejzaz, podczas gdy w sferze dzwigku styszymy
rozmowe ,,niewidzialnych” oséb w samochodzie. Z rozmowy wynika, iz me¢zczyzni szuka-
ja duzego drzewa usytuowanego na wzgoérzu. Po drodze zabierajg chlopca, majacego
wskaza¢ $ciezke do wioski, ktora jest celem ich podrézy. Tresé¢ konwersacji ujawnia miej-
ska tozsamos¢é bohateréw, kontrastujac z przestrzenia natury. Co istotne, juz inicjalny dia-
log inzyniera Behzada i jego wspotpracownikéw z chtopcem, Farzadem otwiera konstytu-
tywny dla filmu horyzont znaczen. Behzad zabrania dziecku zdradza¢ mieszkancom
prawdziwego powodu ich wizyty, sugerujac, by w razie pytan informowalo, iz szukaja

skarbu. Ten zart nabiera wymiaru symbolicznego — pobyt w gorskiej wiosce, ukryte;
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przed wspoltczesnym Centrum (fakt ,,ukrycia” konstatuje inzynier), stanie si¢ dla Behzada
czasem przebudzenia §wiadomosci, przemiany widzenia i doswiadczania rzeczywisto$ci.

Realnym miejscem przemiany jest wzgorze, z majestatycznie porastajacymi je drze-
wami, gdzie znajduje si¢ cmentarz — tylko tu telefon komérkowy Behzada znajduje si¢
w zasi¢gu sieci. Telefon dzwoni czgsto, a kolejne wjazdy bohatera na wzgorze zyskuja cha-
rakter rytualny, aktywizujac proces swoistej (w-Bycie) luminacji. Na poczatku stanowi ono
dla niego wylacznie przestrzen nawiazywania kontaktu z wielkomiejskim $wiatem; patrzac
na nature, w istocie jej nie widzi. Dowiadujemy sig, iz zadanie Behzada ma polegaé na re-
jestracji wiejskiej ceremonii pogrzebowej. Chwile Zycia stuletniej kobiety wydaja si¢ poli-
czone — lezy w 16zku, nie je, nie méwi, nikogo nie poznaje; lekarz nie daje zadnej nadzie-
1. Pobyt inzyniera i jego pracownikéw jest wigc — dostownie — oczekiwaniem na §mierc
staruszki, by cel wyjazdu mogt zosta¢ zrealizowany. Oczekiwaniem, trzeba podkreslic,
coraz bardziej niecierpliwym i nerwowym, gdyz (nie wiedzie¢ czemu) pani Malek jeszcze
nie umiera, a w wiosce dzieje si¢ niewiele. Poza porzadkiem codziennych rytualow, wieje
nuda. Locus tej prowincji (szczegdlnie wzgoérza) demaskuje podmiotowosé cywilizacji
technicznej, reprezentowanej przez inzyniera. To podmiotowos¢ nastawiona na §wiat po-
recznych narzedzi, instrumentalizacje rzeczy, podporzadkowywanie ich praktycznemu,
racjonalnemu projektowi. Cechuje ja zapomnienie Bycia i gest zawlaszczania bytu jako
przedmiotu. Zdaniem Heideggera, wlasnie wskutek narodzin istoty techniki cztowiek stal
si¢ podmiotem, a $wiat przedmiotem, dostosowanym do jego ,,chcenia” [Heidegger, 1977,
191]. Co jednak symptomatyczne, zewnetrzna wladza nad rzeczami skrywa realnos¢ we-
wnetrznego zniewolenia i brak do§wiadczenia glebi.

Powoli §wiadomosé Behzada ulega otwarciu na Istnienie — kontakt z dziecigca wraz-
liwoscia Farzada, obserwacja (bliskiego ziemi) zycia mieszkancéw rolniczej osady 1 kolejne
wizyty na wzgbérzu owocuja zmiang percepciji. Wida¢ to wyraznie w sposobie, w jaki Be-
hzad obchodzi si¢ z przyroda wzgodrza. Najpierw, przygladajac si¢ sunacemu po ziemi
z6twiowl, w gescie irytacji przewraca go na grzbiet 1 odjezdza. Co ciekawe, kamera nie
opuszcza z6lwia — rejestruje akt jego powrotu do przerwanej drogi. Nastepne spotkanie
z przedstawicielem materii ozywionej — chrzaszczem — przebiega juz inaczej. Mezczy-
zna uwaznie obserwuje owada toczacego kulke gnoju; na jego twarzy pojawia si¢ subtelny,
rozumiejacy usmiech. Perspektywe projektujacej, technocentrycznej dominacji i globalne-

go ,,Si¢” zastepuje bezinteresowna, duchowa kontemplacja, ktéra ujawnia ,,przeswit”. Tak
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wlasnie niemiecki filozof pojmuje autentyczne zamieszkiwanie Ziemi — to pozwalanie
bytowi by¢ tym, czym Jest w swojej (skrywajacej si¢) istocie. Owo zamieszkiwanie ma cha-
rakter poetycki; w poezji (i szerzej — dziele sztuki) najpelniej ucielesnia si¢ bowiem roz-
poznanie pozornie zwyczajnych i swojskich struktur bytu jako nadzwyczajnych i episte-
micznie obcych [Heidegger, 1997, 20-47]. Nietrudno zauwazy¢, iz poezja jest jednym
z gtéwnych bohateréw filmu Kiarostamiego.

Znamienne, iz doswiadczenie autentycznej Rzeczywistosci wydarza si¢ w nastroju nu-
dy: ,,glebokie znudzenie, ciagnace si¢ jak milczaca mgla w przepasciach naszej przytom-
nosci, pokrywa rzeczy 1 pokrywa ludzi, 1 wraz z nimi pokrywa nas samych — sprawiajac,
ze wszystko to po rowni staje si¢ nam osobliwie obojetne. W znudzeniu tym ujawnia si¢
calos¢ bytu” [Heidegger, 1977, 34]. To wladnie zanik powierzchownej aktywnosci §wiata
cywilizacji, skutecznie ,,zagadujacej” i zaslaniajacej prawde bytu (jego Bycie), powolny
rytm ,nic nie dziania”, charakterystyczny dla przestrzeni wiejskiej prowincji, 1 wreszcie
cmentarz na wzgorzu, przypominajacy o Nicosci, pozwalaja na przebudzenie swiadomosci
Behzada i powr6t do Zycia. Dopiero wtedy, gdy projekt zostaje odpuszczony (Gelassenhe-
77), a nawet wigcej — wlasnie wtedy, gdy inzynier po raz pierwszy wykazuje bezinteresow-
ng troske o zdrowie pani Malek, wyzwalajac si¢ z mechanizmu cywilizacyjnego funkcjo-
nowania, ta — juz niewyczekiwanie — umiera. Pobyt w gorskiej wiosce obrazuje zatem
proces wytracania bohatera z poznawczej homeostazy [Otto, 1999] i jego otwarcie na mi-
steryjny wymiar Istnienia. Warto dodac, iz hermeneutyczna praca kamery irafskiego rezy-
sera, negujaca cze¢sto wizualng obecno$¢ postaci mowigeych 1 skoncentrowana na kon-
templacji przyrody, podkresla ontologiczny prymat Bycia nad logocentrycznym konstruk-
tem podmiotowosci.

Dialektyka zycia i $mierci, realizujaca si¢ w egzystencji autentycznej, jest rowniez
obecna w filmie Japon (2002) meksykanskiego rezysera Carlosa Reygadasa. Mamy tu znéw
do czynienia ze zderzeniem dwoch odi istnienia i poszukiwaniem (prawdziwej) Rzeczy-
wisto$ci w przestrzeni wiejskich peryferii. Podobnie jak obraz Kiarostamiego, dzielo Rey-
gadasa inicjuje jazda samochodem przez pustkowie. Kamera, wykorzystujac montaz we-
wnatrzkadrowy, w diugich ujeciach rejestruje ,,zanurzanie si¢” protagonisty w oddalony
od technologicznego Centrum §wiat natury, ktory stanie si¢ miejscem Otwarcia. Takze
tutaj niebagatelna role odgrywa doswiadczenie egzystencjalnej nudy [warto wspomnied, iz

analogiczny kompleks znaczen pojawia si¢ w filmie Pewnego razu w Anatoliz (2011) tureckie-
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go rezysera Nuri Bilge Ceylana; nie bedzie on jednak przedmiotem szczegdlowej analizy
w niniejszym tekscie].

Pierwsze ujecie Japon zakresla (metonimicznie) odrealniona kondycje globalnego Cen-
trum, ukazujac obraz pograzonej w ruchliwym chaosie i kakofonii dzwigkéw ulicy. Boha-
ter filmu, mezczyzna w $rednim wieku, wyjezdza do gérskiej, meksykanskiej wioski, by
tam popelni¢ samobdjstwo. Jego droge od poczatku naznacza obecno$¢ $mierci — upo-
lowany przez miejscowych ptak, ktéremu (na prosbe chlopca) mezczyzna odrywa glowe,
nastegpnie — krzyk zarzynanych $win. Do domku wdowy, seniory Ascen, usytuowanego
na najwyzszym wzniesieniu, z dala od wiejskiej osady, dociera pod ostona nocy, odzwier-
ciedlajacej nicosciowy stan jego swiadomosci. Po pewnym czasie, w rozmowie z kobieta,
wyjasnia cel swojego pobytu — szuka spokoju, pragnie uwolnic¢ si¢ od rzeczy bezuzytecz-
nych, automatyzmu istnienia pozornego, cechujacego ,,zycie” miasta. Pozadanie $mierci
stanowi wigc drgnienie jazni, pokonujace bezwlad mechanicznej egzystencii; czltowiek
wyrusza na spotkanie nicosci, gdyz zawsze go ciggnie do punktu wyjscia. Schronienie si¢
w $mieré ma by¢ aktem suwerennej woli i wyzwala¢ od biologicznie zdeterminowanego
trwania, a samobojca spelnia tym samym fundamentalny warunek filozofii egzystencjalne;j
— jest otwarty na negatywnos¢, obecno$§¢ smierci w strukturze zycia, czyli na nico$¢ ani-
hilujaca wszystkie aspekty egzystencji [Marx, 2003, 366-370].

Tak rozumiane do§wiadczenie bycia, refutujace cywilizacj¢ symulaciji, jest jednak nadal
zamknigte na prawdziwe Istnienie. Podlega ono znaczacej transformacji wskutek pobytu
bohatera w gorskim kanionie, a szczegdlnie — pod wplywem miltosnej wigzi, duchowe;j
1 cielesnej bliskosci, jaka rodzi si¢ migdzy nim i Ascen. Stara kobieta paradoksalnie uosabia
istote autentycznego Zycia, otwartego na sakralny wymiar egzystencji. Juz samo jej imie
— Ascension — ma znaczenie religijne: odnosi si¢ do Wniebowstapienia Chrystusa, do-
konanego wlasna moca. Caly film jest wlasciwie rodzajem medytacji, w ktorej oko kamery
intensywnie przyglada si¢ rytmowi zycia mieszkancéw, w jego jednosci z zyciem przyrody,
wydobywajac z widzialnosci i materialnosci zjawisk to, co transcendentne i niewidzialne.
Bohater, malarz i mito$nik muzyki klasycznej, z niezwyklym skupieniem obserwuje prze-
jawy tutejszego Istnienia: rytualy codziennosci podejmowane przez Ascen (w pigknie ich
prostoty), zabawy dzieci, pracujacych w polu chltopéw, kopulujace konie, gory 1 drzewa.
To wszystko, rejestrowane w dlugich ujeciach, ujawnia ,,przeswit” Tajemnicy. Co jednak

istotne, metafizyczna warstwa rzeczywistosci wylania si¢ czgsto z konkretu cielesnosci,
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swoistego naturalizmu czy witalizmu. W $wiecie zamieszkiwanym przez Ascen gleboka,
mistyczna religijno$¢ nosi znamiona pierwotnosci, wspolistniejac z doznaniami erotycz-
nymi; mezczyzni, kochajac Mari¢ Dziewice z Guadalupe, masturbuja si¢ przed jej obra-
zem, Ascen z czuloS$cig catuje wizerunek Chrystusa. Owe lokalne, meksykanskie wierzenia
wolne sg zarowno od instytucjonalnej ortodoksji, jak i manichejskiej dychotomii. T¢ jed-
nos¢ elementu duchowego 1 cielesnego, wystepujaca zaréwno w ludzkiej egzystencii, jak
1 sakralnym porzadku natury czesto eksponuja kontrastowe, a zarazem kompatybilne ze-
stawienia poszczegdlnych ujec; po naturalistycznym obrazie kopulujacych koni nastepuje
majestatyczne ujecie nieba, w ktoére wpatruje si¢ Ascen.

Konstytutywna ceche gorskiego pejzazu, okreslajaca autentycznosé Bycia w jego pelni,
stanowi réwniez archetypiczne (wspol)przenikanie Erosa i Tanatosa. Ich oznaki, rozsiane
w filmie niczym wizualna mantra, nabieraja szczegélnego wymiaru w scenie aktu seksual-
nego dwojga gtéwnych bohateréw. Nieporadne, naznaczone fizyczna utomnoscia i staro-
Scig zblizenie, ukazane bez cienia namigtnosci, rodzi prawdziwa wigz, stajac si¢ w istocie
aktem duchowego rozpoznania. Ascen oddaje si¢ mezczyznie w gescie sui generis komunii
(przed tym wydarzeniem kontempluje Chrystusa na krzyzu), majac §wiadomosé, iz mez-
czyzna jest o krok od ostatecznego oddania si¢ Nicosci. To doswiadczenie otwiera w bo-
haterze proces wewngtrznej indywiduacji (Jung), wyzwalajac oczyszczajacy placz i przy-
wracajac go Zyciu. Egzystencjalna Nago$éé realizujaca si¢ w erotycznej transgresji przy-
pomina (w pewnym stopniu) Bataille’owskie do§wiadczenie sacrum, w ktérym byt ujawnia
glebie ,,ciaglodci”. Owa ,,ciaglo$¢” — rodzaj pierwotnego, zrédlowego niezréznicowania
— uniewaznia ,,nieciaglo$¢” $wiata profanum, a wigc racjonalnie ustrukturowanej kultury
[Bataille, 1998, 2007].

Wstrzasajaca, a zarazem hipnotycznie pigkng obecnos¢ zywiolu tanatycznego ukazuja
dwa obrazy: martwego konia na najwyzszym goérskim wzniesieniu, obok ktérego kladzie
si¢ mezczyzna po niedoszlej prébie samobdjczej (to scena wczesniejsza, jeszcze przed
zblizeniem z Ascen) i ziemi po wypadku wozu, w ktérym (oprocz kilku innych oséb) ginie
seniora. Obie sceny krecone s3 w ten sam, transowy niemal sposob: kamera z lotu ptaka
wykonuje bardzo dlugi travelling, ,,wznoszac” rejestrowang cielesno$¢ $mierci w porzadek
kosmiczno-mistyczny. Smieré Ascen nie wpisuje sie w nicosciujace diagnozy ateistycznego
egzystencjalizmu; te $mier¢, jak w cyklicznym, pierwotnym rycie, wczesniej wypetnito au-

tentyczne Zycie.
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Z przestrzeni lokalnych realnosci wylania si¢ Bycie, ktore realizuje ideg cozncidentia oppo-
sitorum. Jego ujawnienie umozliwia postawa czystej kontemplacji. Trzeba podkredlic, iz
,»jestestwo nalegajace na rozstrzygnigcie” nie jest tozsame z zachodnia, technocentryczng
aktywnoscig podmiotu. To raczej dyspozycja stania w ,,przeswicie” Bycia, odstaniajacego
si¢ w dialektyce skrytosci i nieskrytosci; to prawda rozumiana jako aletheia (pézny Heide-
gger). Znamienne, iz wlasnie prostota rytualnych czynnosci, bezposrednio zwiazanych
z sakralnym porzadkiem natury, przybliza kontakt z Niewyrazalnym. Zywe doswiadczenie
konkretu miejsca 1 czasu paradoksalnie otwiera na ,,pozaczasowos$¢”, rodzaj wiecznego
teraz, ktore wytraca egzystencje z kolein potocznego istnienia.

Wydaje sig, iz analizowanemu lokalnemu przywracaniu (do) Rzeczywistosci szczegdlnie
stuzy medium filmu, a doktadniej — ontologia obrazu filmowego. Jej specyfike w swojej
refleksji podejmuje (migdzy innymi) André Bazin [Bazin, 1963, 9-17; 58-76]. Francuski teo-
retyk zauwaza, iz obraz filmowy w pelni zaspokaja swoista obsesj¢ realizmu wlasnie przez
fakt swojego ontycznego i genetycznego zwiazku z samym modelem, a wigc realnym istnie-
niem. Podkresla, iz proces mechanicznej reprodukeji eliminuje subiektywizm artystycznej
kreacji — kamera wyzwala byt z poznawczej deformacii 1 fragmentaryzacji, pozwalajac nie-
jako ,,przemoéwic” tajemnicy samej rzeczywistosci. By jednak umozliwi¢ owej tajemnicy wi-
zualne zaistnienie, Bazin proponuje stosowanie konkretnej struktury estetycznej, ktora —
jako najmniej inwazyjna — jest w stanie najpelniej uchwyci¢ nieokreslonos$¢ i niewyrazal-
nos¢ tego, co Jest. Zatem w miejsce dominacji kreacyjnych srodkéw wyrazu — plastyki ob-
razu i linearnego montazu — cechujacych rezyserska ,,wiar¢ w obraz” i zywiol projektowa-
nia znaczen, srodki realistyczne — inscenizacja w glab i autonomia semantyczna dlugich
uje¢ — cechujace rezyserska ,,wiare w rzeczywisto$¢” 1 zywiol odslaniania jej glebokiej, nie-
dostepnej ogladowi potocznemu czy racjonalnemu, struktury [wigcej o tym, w powigzaniu
z tworczo$cia Wernera Herzoga 1 fenomenologia, oraz o specyfice rejestracji analogowej
1 cyfrowej, zob. Sarbiewska, 2011, 68-85]. Nietrudno zauwazy¢, iz omawiane tu dzieta Kia-
rostamiego i Reygadasa wpisuja si¢ w Bazinowskie rozumienie realizmu.

Nie nalezy do odkrywczych konstatacja, iz w globalnej, wirtualnej kulturze mamy do
czynienia z radykalnym odrzuceniem Bazinowskiego rozpoznania. Poststrukturalny zy-
wiol symulacji zerwal z zasada ekwiwalencji znaku (signifiant) 1 rzeczywistoSci (signifié), bi-
narnym przyleganiem obrazu i rzeczy. Totalna immanencja obrazu w miejsce dialektycznej

relacji wprowadza ,,implozj¢ znaczenia”, ,,implozj¢ obrazu i rzeczywistosci” [Baudrillard,
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2000, 33-44]. Idzie tu jednak nie tylko o status kulturowych artefaktéw; zanik zywego do-
swiadczenia nagiego Jest bytu oddala od prawdy wlasnego Bycia, uniemozliwiajac egzy-
stencje autentyczng. W $wietle zarysowanego porzadku znaczen, ktéry wyraznie polaryzu-
je obszary globalnego i lokalnego, trzeba dodad, iz Rzeczywistos¢ lokalnego nie musi za-
mykac si¢ w jego granicach; przeciwnie — winna raczej zosta¢ przywrocona Swiatu Cen-
trum. By¢ moze zadaniem swoiscie pojetej glokalnosci mogloby by¢ dzi§ wiasnie przy-
wracanie uniwersalnosci doswiadczeniu zywego 1 pelnego Istnienia, otwartego na Trans-

cendencje, z jego lokalnymi, kulturowymi wariantami.
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