T.UKASZ SMOLUCH

MUZYKA AUSTRALIJSKICH ABORYGENOW I ROZNE OBLICZA

GLOBALIZAC]I

edno z dwodch opozycyjnych wzgledem siebie stanowisk w badaniach nad globalizacja
J to przekonanie, ze nie ma jednej kultury globalnej, a $wiat nie ulegl i nie ulega
homogenizacji. Moze tak samo, jak nie ma jednej kultury globalnej, nie ma takze jednej
globalizacji? A moze to ta sama globalizacja, ale ukazujaca za kazdym razem inne oblicze?
Zgodnie z postulatem zaproponowanym przez Adama Nobisa (2008, 56-57) to, z jakimi
aspektami i procesami mamy do czynienia, zalezy od kultury, jaka badamy. Moze nie

powinno si¢ zatem mowi¢ o globalizacji w ogodle, ale o ,;skladowych” globalizacji —
wykorzenieniu, komercjalizacji kultury, kreolizacji, hybrydyzacji? Nie uda mi si¢
odpowiedziec tu na wyzej postawione pytania. Postaram si¢ przedstawic¢ natomiast oblicza
globalizacji na przykladzie muzyki australijskich Aborygenéw. W zwiazku z tym, zZe
charakteryzowane tu procesy przebiegaja wielokierunkowo i wieloetapowo, pozwolitem
sobie podzieli¢ niniejszy artykul na trzy czesci. Pierwsza to wplyw rozwoju turystyki na
aktywnos$¢ muzyczng Aborygenow. Druga to zagadnienie uwiktania muzyki w polityke. W
trzeciej czesci rozwijam szerzej problem wykorzystania w przemysle muzycznym (i nie
tylko) charakterystycznego dla muzyki Aborygendéw instrumentu — didjeridn (wym.
didzeridu)".

Tradycyjna muzyka Aborygendw to najczesciej polaczenie prostego $piewu,
grupowego tafica 1 rytmu wyklaskiwanego lub wybijanego drewnianymi patkami (tak
zwanymi clapsticks). W poélnocnych regionach Australii (gtéwnie na Ziemi Arnhema)
taficom 1 $§piewom akompaniuje didjeridn — dtuga drewniana traba wykonana z pnia lub

galezi eukaliptusa. Muzyka towarzyszy najwazniejszym w zyciu Aborygenéw obrzedom,

' Szczegbtowo omawiam te kwestie w mojej pracy magisterskiej Didjeridu w dobie globalizagi. Konteksty
ugycia instrumentn, napisanej pod kierunkiem Bozeny Muszkalskiej 1 obronionej w 2008 roku w Katedrze

Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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jest tez istotnym nos$nikiem tradycyjnych tresci kultury — mitow i legend zawartych w
tekstach piesni.

Pojawienie si¢ mass mediow, ekspansja muzyki popularnej, rozwdj turystyki i zmiana
sytuacji spoleczno-ekonomicznej Aborygendw stworzyly zupelnie nowe warunki, w
ktorych przyszto funkcjonowaé muzyce australijskich tubylcéw. Dotad $cidle zwiazana z

zyciem obrzedowym, w drugiej potowie XX wieku wkroczyla w dwie, dotychczas obce jej

stery — turystyke 1 polityke.

MUZYKA A TURYSTYKA

Ustugi turystyczne wielokrotnie okazywaly si¢ doskonalym sposobem na zdobycie
srodkow finansowych przez tradycyjne, a w globalizujacym si¢ $wiecie zmarginalizowane
w spoleczenstwach narodowych, grupy. Taka droge wybraly takze wspodlnoty
aborygenskie. Rokrocznie ich czlonkowie organizuja szereg festiwali adresowanych do
zagranicznych 1 krajowych turystow. Atrakcjami takich imprez sa zwykle: warsztaty
rekodzielnicze i taneczne, wystawy miejscowej sztuki, degustacje tradycyjnych potraw czy
wystepy grup muzycznych. Wykonuja one tradycyjne tance, $piewaja 1 opowiadaja
plemienne legendy. Zesp6l Wadumbah z poludniowo-wschodniej Australii nie ogranicza
si¢ tylko do festiwali 1 dostosowuje swoja oferte do potrzeb réznych rodzajéw klientow.
Przedstawienia Wadumbah moga trwac od dziesieciu do szesc¢dziesieciu minut 1 odbywaé
si¢ podczas imprez ulicznych, wydarzen rodzinnych czy ceremonii plemiennych
(www.internetexpress.net.au)’. Pokazy tradycyjnych taficéw na stale zagoscily w folderach
biur podrézy oferujacych wycieczki do Australii, a sami Aborygeni wkladaja wiele
wysitku, aby potencjalnych gosci zacheci¢ do przyjazdu. Czlonkowie spotecznosci Muru
Mittigar ze wschodniej Australii proponujg turystom staly zestaw atrakcji: wycieczki po
wiosce, warsztaty sztuki aborygenskiej czy wspomniane pokazy tradycyjnego tanica. Tak
reklamuja si¢ na swojej stronie internetowej: ,,Nasze przedstawienie pozwoli Ci zrozumie¢
najstarsza zyjaca kulture §wiata. Interaktywne pokazy tanca daja naszym gosciom okazje

do sprébowania swoich sit pod okiem profesjonalnej aborygenskiej grupy tanecznej.”

2 Niektore aborygenskie grupy taneczne nie ograniczaja swojej dzialalnosci do Australii i z
powodzeniem robia miedzynarodows kariere, tak jak grupa Descendance. Wzbogacita ona swoje wystepy

o efekty multimedialne i wlaczyla do aranzacji elementy tafica nowoczesnego.
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(www.murumittigar.com.au). Warte zauwazenia w cytowanym fragmencie jest okreslenie
»hajstarsza zyjaca kultura §wiata” — to jedno z czg¢sciej uzywanych przez Aborygenow
sformulowan, wykorzystujacych symbolike tradycji w formie przypominajacej hasto
reklamowe. W tym kontekscie muzyka Aborygenéw nie jest niczym innym, jak ,,towarem”
wystawionym na sprzedaz. Przy czym nie zmienia si¢ znacznie jej forma, inny jest

natomiast kontekst wykonania i interesy, ktore kieruja nosicielami tradyciji.

MUZYKA A POLITYKA

Od poczatku XX wieku miedzy rdzennymi mieszkanicami a rzadem Australii toczy si¢
nieprzerwanie spor polityczny. Aborygeni zarzucaja wladzom dyskryminacje oraz
domagaja si¢ przyznania im praw do ziemi, z czym — nalezy podkredli¢c — rzad nie
uporal si¢ do dzis. Dyskurs ten nabral rozmachu w latach szesédziesigtych i
siedemdziesiatych, kiedy organizacje aborygenskie zaczely laczy¢ swoje sily przeciw
parlamentarzystom. Powstala wtedy idea jednolitego frontu politycznego i odrzucenia
podzialow plemiennych, ktéra okreslana jest przez badaczy mianem panaborygenizmu
(Dunbar-Hall, Gibson, 2000, 48). Atmosfera walki o sprawe Aborygenéw znalazta swoje
odzwierciedlenie réwniez w muzyce. Na australijskiej scenie zaczely powstawac zespoly,
ktére manifestowaly swoje stanowisko wobec spraw toczacych si¢ na forum politycznym 1
spolecznym. Byl to poczatek bardzo wyraznego nurtu, dzi§ ciagle obecnego w
australijskiej muzyce rockowej — nurtu, w ktory wpisujq si¢ dziesiatki zaréwno czarnych,
jak 1 bialych wykonawcow, laczacych stylistyke rock lub reggae z tradycyjnymi piesniami
Aborygendw i didjeridu. Zestawienie to wydaje si¢ by¢ nieprzypadkowe. Siggniecie po
powszechnie znane, atrakcyjne medialnie gatunki muzyczne jest najlepszym sposobem na
zaistnienie, na dotarcie ze swoim przestaniem do szerokiej publicznosci. Mozna
przytoczy¢ tu chocby przyklad palestynskiego i izraelskiego Arab Rapu, taczacego w sobie
wplywy amerykanskiego hip hopu i bliskowschodnich tradycji muzycznych (Thomas,
2009). Tak traktowana muzyka staje si¢ narzedziem komentowania aktualnych wydarzen,
odwolywania si¢ do historii, poruszania probleméw, takich jak alkoholizm czy AIDS, a
takze podkreslania — czy nawet budowania — wlasnej tozsamosci. Jest jednoczednie
wyraznym przejawem kreolizacji kultury, polaczenia lokalnosci z globalnoscia, miejscowe;

tradycji z popkultura, zderzenia dwéch muzycznych §wiatow.
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Najpopularniejszym australijskim zespolem z omawianego nurtu jest powstaly w 1986
roku Yothu Yindi. Jego czlonkowie to Aborygeni z grupy Yolngu, zamieszkujacej
poélnocno-wschodnie obszary Ziemi Arnhema. Muzycy Yothu Yindi lacza tradycyjne
piesni aborygenskie z przez politykéw. Odwolanie do aborygenskiej tradycji muzycznej
stanowi tu fragment pie$ni w tubylczym jezyku gwmatj, z towarzyszeniem didjeridu i
clapsticks, piosenkami rockowymi, mieszajq swoj rdzenny jezyk z angielskim, zestawiajq ze
sobg tradycyjne i rockowe instrumentarium. W tekstach utworéw wyrazaja swoje zdanie
na temat sytuacji tubylcow w Australii i wydarzen politycznych. Jednym z wielu
przykladéw moze by¢ kompozycja Treaty (1991), w ktorej przywolane zostajq
niespetnione obietnice skladane Aborygenom odrézniajacy si¢ od reszty utworu
$piewanej po angielsku. Wspomniana juz fuzja dwoch muzycznych $wiatow szczegodlnie
widoczna jest w teledysku stworzonym do Treaty — podczas ,,angielskich” fragmentéw
zespol wystepuje na scenie w T-shirtach i z gitarami w rekach, natomiast gdy pojawia si¢
plemienna piesn, sceneri¢ stanowi busz, a muzycy taficza pomalowani w tradycyjne wzory.
W 1992 roku album Tribal Voice (zawierajacy utwor Treaty) zajal trzecie miejsce w
kategoril world albums w zestawieniu czasopisma Billboard (www.billboard.com), a zespo6t
Yothu Yindi stal si¢ popularny w wielu Srodowiskach poza Australia. Ta grupa odbiorcéw
w mniejszym stopniu skupila si¢ na przestaniu zawartym w tekstach utworéw Yothu
Yindi, a bardziej na egzotycznej atmosferze towarzyszacej koncertom zespolu i jego

niecodziennym brzmieniu (Binas, 1998, 525).

POPULARNOSC DIDJERIDU

Sukces m.in. grupy Yothu Yindi przyczynil si¢ do wzrostu zainteresowania muzyka
Aborygenéw poza kontynentem australijskim. Fenomenem godnym oddzielnego
omoéwienia jest zogniskowanie tego zainteresowania na jednym elemencie tradycji
muzycznej australijskich tubylcow — trabie didjeridun. Bardzo szybko oderwalo si¢ ono od
tradycyjnego kontekstu i zostalo wlaczone do instrumentarium solistéw i zespolow
muzycznych na calym $wiecie. Podobnie zreszta dzieje si¢ z innymi etnicznymi
instrumentami, takimi jak: afrykanski beben djemsbe, irlandzki bodhran czy indyjska lutnia
sitar. Juz w latach osiemdziesiatych wielu muzykéw amerykanskich i europejskich (réwniez

polskich) zaciekawionych bylo brzmieniem didjeridu. Jednak prawdziwa fala fascynacji tym

instrumentem przypada na ostatnie dwie dekady i niewatpliwie zwiazana jest z rozwojem
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Internetu. W Sieci powstaja specjalne serwisy poswigcone wylacznie didjeridu. W sklepach
internetowych mozna kupic¢ instrumenty lub nagrania, na forach dyskusyjnych dowiedzie¢
si¢ wiele na temat technik gry i wykonywania didjeridn, a takze znalez¢ informacje o
festiwalach, koncertach i1 warsztatach. Wokot takich witryn 1 foréw utworzyly sie
internetowe spolecznosci mito$nikéw didjeridn, wymieniajacych sie do$wiadczeniami w
$wiecie wirtualnym i organizujacych spotkania w tzw. ,,realu”. Po didjeridu si¢gaja bardzo
rézni muzycy, jednak trzy gléwne nurty na rynku, w ktérych wykorzystuje si¢ brzmienie
tego instrumentu to: world music, muzyka elektroniczna i muzyka New Age. Kazda z tych
muzyk ma wlasna stylistyke 1 nastawiona jest na nieco innych odbiorcéw, cho¢ znalezé
mozna wiele przykladéw na ich wzajemne przenikanie.

Termin world music to marketingowe okreslenie na muzyke ,,inng”, ,,obca”, $cisle
zZwigzane z europocentrycznym postrzeganiem zjawisk muzycznych. Zwykle stosuje si¢ go
w odniesieniu do muzyki tradycyjnej krajow pozaeuropejskich lub jej polaczenia z muzyka
popularng (Mitchell, 1993, 310). Moga to by¢ utwory pozostajace w Scistym zwiazku z
muzyka danego kraju czy regionu albo takie, ktére nie odwolujq si¢ do konkretnego
miejsca, a s3 swoista mieszankg wielu tradycji muzycznych. Didjeridu wykorzystywane jest
we wszystkich wymienionych rodzajach world music. Jedni muzycy siegaja po lokalny
repertuar i czesto nadladuja tradycyjny styl gry na didjeridu, inni eksperymentujg z
technikami gry i zestawiaja brzmienie didjeridu z brzmieniem innych instrumentow,
gléwnie etnicznych.

DzZwigk didjeridn bywa modyfikowany elektronicznie 1 wykorzystywany w muzyce
techno, ambient czy house. Moga to by¢ nowe kompozycje lub tzw. remixy, czyli przerdbki
istniejacych juz utworéw. Za przyklad niech postuzy Treaty — UK Remixc (1992) Williama
Orbita. Artysta wykorzystal omawiang juz rockowa piosenke Treaty australijskiego zespolu
Yothu Yindi, niemal catkowicie usuwajac z niej tekst, a eksponujac partie didjeridu na tle
elektronicznego bitu. Zabieg ten mial na celu zwrdcenie uwagi zachodniego odbiorcy
przede wszystkim na egzotyczne dzwicki instrumentu. Jednocze$nie pozbawil on
stuchacza mozliwosci skupienia si¢ na nacechowanym politycznie tek$cie utworu — tak
istotnym w przypadku tworczodci aborygenskich zespoléw rockowych. Przyklad ten
obrazuje, jakich zabiegdbw wymaga czasem przystosowanie utworu na potrzeby

brytyjskiego czy amerykanskiego rynku muzycznego (Mitchell 1993, 329).
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Na szczegélnag uwage zasluguje wykorzystanie didjeridn w muzyce zwiazanej ze
wspomnianym juz New Age. Stanowi ona wazny element tego ruchu kulturowego, jest
bowiem, zdaniem oséb zwigzanych z New Age, jednym ze sposobow na wywolanie stanu
relaksu 1 medytacji, sprzyjajacego osobistej przemianie (Zamojski, 2002, 219). Muzyka
tworzona w ramach tego nurtu charakteryzuje si¢ wolnym tempem i prosta harmonika.
Czesto sg to nagrania stylizowane na muzyke pozaeuropejska lub zawierajace jej elementy.
Nawiazanie do ,egzotyki” (nierzadko z wykorzystaniem dzwigkéw przyrody) ma
wzbudzi¢ skojarzenia z ,bliskimi naturze” kulturami, postawionymi w opozycji do
krytykowanego przez czlonkéw ruchu New Age industrialnego spoteczenstwa Zachodu.
Wedlug nich stuchanie muzyki z calego swiata ma réwniez zblizy¢ obce sobie kultury 1
wywola¢ poczucie ,,globalnej harmonii” (www.new-age-music-shop.com). W opisach
nagran zawierajacych dzwigki didjeridu pojawiaja si¢ zwykle informacje o rozmaitych
korzysciach, jakie przynosi stuchanie tego instrumentu. Akcentowane sa tam powigzania
didjeridn z sakralna sfera tradycji Aborygendw, szczegélnie z mitycznym Czasem Snow
(Dreamtime): ,,Odwieczne, niezapomniane brzmienie didjeridu przywoluje dzwicki
przodkéw Czasu Snéw i przypomina nam o naszych duchowych zwigzkach ze
srodowiskiem, ziemia 1 tajemnica wszechs§wiata.” (Kibby, 1999, 63) lub ,,Poruszajace rytmy
przeplatajace si¢ z kojacymi dzwickami didjeridn oczyszczaja twoje zmysly 1 przenosza cig
do odwiecznego $nienia, gdzie przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przyszlo$¢ lacza sie w
doskonalej harmonii.” (www.music-mosaic.com). Nie do konca zatem oderwane od
tradycyjnego kontekstu didjeridu stato si¢ tu rodzajem kulturowego wehikulu, niosacego ze
sobg caly zestaw symboli — od bezposrednich skojarzen z tradycja podtnocno-
australijskich Aborygenéw po skojarzenia z plemiennoscia w ogole i powrotem do natury.

Zwigkszony w ostatnich latach przeplyw ludzi, dobr materialnych, informacji i
znaczen oddalil nas od tradycyjnego schematu ,,region = kultura”. Na przykladzie muzyki
wida¢, jak dotychczas lokalna (czasem ograniczona do grupy kilkudziesieciu 0séb)
tradycja potrafi oddziatywac dzi$§ na réznych ludzi w réznych miejscach (zob. Muszkalska,
2007, 54). Do niedawna jeszcze tylko obrzedowa muzyka Aborygendéw pojawia sic w
rozmaitych kontekstach. Zmienia si¢ jej rola, zmienia si¢ tez sama muzyka — ulega
procesom  hybrydyzacji 1 kreolizacji. Jednoczesnie réznice miedzy muzykami

poszczegolnych regionéw Australii zacieraja si¢, co jest efektem po pierwsze rozwoju
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mediow, po drugie swoistego balansowania miedzy tozsamoscia lokalna, a ideg
zjednoczenia wszystkich Aborygenow.

Wykonywanie tradycyjnej muzyki albo nawigzanie do niej chociazby przez uzycie
didjeridn odgrywa wazng role w ksztaltowaniu tozsamosci jednostek i grup na trzech
poziomach: wspomnianych juz lokalnym i narodowym oraz globalnym. W przypadku
Aborygenéw wigze si¢ z podkresleniem zwigzku z konkretnym miejscem i spotecznoscia
je zamieszkujaca albo (na poziomie narodowym) z przynaleznoscia do wspolnoty
wszystkich australijskich tubylcow. Odwolanie to bywa czesto uzywane w dyskursie
politycznym — jak to si¢ dzieje w przypadku aborygenskich zespoléw rockowych. W
szerszym kontekscie, tradycyjna muzyka wykorzystywana jest do przyciagania turystéw i
promociji kraju na $wiecie (takze przez biatych Australijczykow). W koncu, odwolanie do
tradycji Aborygenow, najczesciej przez gre na didjeridu lub stuchanie dzwicku instrumentu,
wigze si¢ w niektorych srodowiskach (przyklad New Age) z propozycjami tworzenia
nowej duchowosci, ksztaltowaniem tozsamosci czlowieka zyjacego w opozycji do
industrialnej rzeczywistosci 1 podkreslajacego swoja przynalezno$¢ do ,globalnego

plemienia” wspotodpowiedzialnego za losy $wiata.
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