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Muzyka i muzyki

Muzyka by¢ moze w wigkszym stopniu niz wiele innych wytworéw kulturowych wydaje
si¢ podatna na procesy globalizacyjne. Fakt, iz wspétczesna muzykologia stangta w zwiazku z
tym wobec nowych dla siebie wyzwan, nie powinien by¢ zaskakujacy. A jednak problem
globalizacji ciagle w niewielkim stopniu ksztaltuje $wiadomo$¢ badaczy muzyki,
artykutowany jest jedynie w wybranych obszarach refleksji muzykologicznej (np. w
odniesieniu do badan nad muzyka etniczng), ktéra jako nauka o sztuce stawia sobie za cel
raczej wykazanie autonomii i odrgbnosci zjawisk muzycznych i ustalanie ich historycznych
»zrédel”, niz wskazywanie aktualnego kontekstu obecnosci muzyki funkcjonujacej w
rozlicznych kulturowo heteronomiach. Stad takiej wazno$ci nabiera zdanie Bozeny
Muszkalskiej, wyrazone w tek§cie Muzykologia wobec globalizacji ktéra pisze: ,,nie da si¢ juz
dtuzej utrzymac¢ panujacego do niedawna wsréd muzykologéw (i nie tylko) przekonania, ze
tylko jeden rodzaj muzyki, na przyktad tzw. muzyka etniczna, moze reprezentowaé grupg”.
Sadzi¢ mozna jednak, ze takie przekonanie od poczatku bylo pewnego rodzaju zludzeniem
muzykologii, zwlaszcza muzykologii historycznej, ktéra uwzgledniata jedynie wybrany
obszar zjawisk, budujac w ten sposéb niepetny obraz kultury muzycznej, zaktadajacy swoista
spojnos¢ muzycznej tradycji i jednorodno$¢ indywidualnego dos$wiadczenia muzycznego
cztowieka. Wspodlczesna obserwacja proceséw globalizacyjnych jedynie ten zludny obraz
homogenicznej kultury rozproszyla i uswiadomita obecna od zawsze (cho¢ wspodiczesnie
moze nasilajaca si¢) zlozono$¢ zjawisk muzycznych, co wynika z faktu naktadania si¢ nie
tylko réznych muzycznych tradycji, ale takze odmiennych funkcji muzyki obecnej w réznych
kontekstach spolecznych. Mozna mie¢ nadziejg, iz $wiadomos$¢ rdéznorodnosci
wspotwystepujacych tradycji muzycznych — czy, inaczej moéwiac, wielo§ci muzyk,
tworzacych nasze do$wiadczenie muzyczne — dotyczy¢ begdzie nie tylko (o czym pisze
Bozena Muszkalska) socjologéw i antropologéw muzyki, ale takze m.in. badaczy jej dziejéw,
ktérzy zajma si¢ np. zjawiskami muzyki popularnej, etnicznej, funkcjonalnej i ich wptywem
na tradycj¢ artystyczng. Jak stwierdza bowiem dalej wspomniana Autorka, dzi$§ juz wiemy, iz
,»obok siebie istnieje z reguly wigcej takich muzyk, powiazanych z niezliczonymi
wyobrazonymi wspoOlnotami i wymyS$lonymi tradycjami”. Charakterystyczne, a nawet w

pewnym sensie zaskakujace jest tu uzycie pojecia ,,muzyka” w liczbie mnogiej; zaskakujace,
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bo niejako sprzeczne nie tyle z gramatyka, ile z potoczng konwencja jezykowa — co
zauwazyl juz wczesniej jeden z najwybitniejszych muzykologéw wspodiczesnych, Carl
Dahlhaus, piszac o zastanawiajacej jezykowej niewygodzie (obecnej takze na gruncie jezyka
niemieckiego) uzywania pojg¢cia muzyki w liczbie mnogiej, niewygodzie, ktéra wszakze
czujemy si¢ zobowiazani przelamywaé, uswiadamiajac sobie ztozono$¢ naszej muzycznej
tradycji (Dahlhaus, 1992). Dahlhaus miat tu na uwadze przede wszystkim powszechnie
uznane dychotomie muzyki ,,powaznej” i ,rozrywkowej”, a takze tradycji artystycznej i
etnicznej, nie dostrzegajac jeszcze (lub nie uwzgledniajac) proceséw globalizacyjnych, ktére
niekoniecznie mialyby owe podzialy poglebi¢, ale — paradoksalnie — zniwelowac.
Doswiadczenia globalizacji zapewne u§wiadomity problem réznorodnosci muzyki (muzyk) z
jaka (z jakimi) obcujemy. Uwolnity takze w naszej $wiadomo$ci muzyke z zaleznosci
kulturowo-etnicznych, ze S$cistej bardziej osobistej, opartej na subiektywnych i1 przede
wszystkim estetycznych przestankach. Pozwala zarazem na dostrzezenie w réznorodnych
zjawiskach muzycznych ich nadrzednej jednos$ci, pozwala na dostrzezenie ,,muzyki”
ujmowanej w liczbie pojedynczej. Oto wlasnie stoimy przed sytuacja, by gramatyczny uzus
zyskal swe uzasadnienie muzyczna praktyka, ktdra staje si¢ we wspélczesnej kulturze
do$wiadczeniem muzyki ,,po prostu”.

By¢ moze to wilasnie globalizacja okaze si¢ procesem prowadzacym do zniwelowania
aksjologicznie wyznaczonej granicy pomigdzy tradycja artystyczna i pozaartystyczng. W tym
kontek$cie znamienna jest nie tylko sama przypowies¢ o mlodym Mozarcie, ktéry stal si¢
rockmanem, ale przede wszystkim jej interpretacja, ktéra przeciez ostatecznie nie potgpia

decyzji kompozytora.
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