Mirostaw Kocur

Taniec jako zrédlo kultury

Homerowe heksametry to ,,muzyka do tanca”. Taka — rewolucyjna, jak twierdzi wydawca
— hipotezg proponuje Amirthanayagam David (2006), mtody amerykanski filolog pochodzenia
hinduskiego. Indyjskie korzenie autora akurat w tym przypadku sa istotne, bowiem wspotczesne
rekonstrukcje mowy antycznych Grekow, z braku greckich zrddel, czerpia inspiracje od
uczonych znawcow sanskrytu. Jezyki starozytnych Indii i Grecji naleza do rodziny jezykow
indoeuropejskich (Anthony, 2000). Sanskryccy medrcy na dtugo przed Chrystusem poczynili
sporo trafnych obserwacji i wyksztalcili caty szereg poje¢ szczegdlnie przydatnych do opisu
jezyka tonicznego. Mowa antycznych Grekow, podobnie jak starozytnych Hinduséw, posiadata
bowiem akcent muzyczny, a nie dynamiczny, jak wigkszo$¢ jezykoéw wspotczesnych w Europie,
z polskim na czele. Dionizjos z Halikarnasu, retor z czasoOw Augusta, twierdzil, ze Grecy
akcentowana sylabe wymawiali generalnie o kwint¢ wyzej od sylab nieakcentowanych. I taki
poglad utrwalit si¢ pdzniej w akademickich opracowaniach. David tej teorii nie kwestionuje, ale
ja rozwija 1 w zaskakujacy sposdb przeobraza, przywracajac greckiej mowie takze akcent
dynamiczny, iktus. Przy czym jego pomyst interpretacyjny jest tak radykalny, ze szczegotowe
kwestie filologiczne nabieraja nagle wymiaru fundamentalnego i rzeczywiscie rewolucyjnego:
grecka kultura rodzita si¢ w tancu!

O tancu jako zrddle kultury wspominano oczywiscie wczesniej. Juz w potowie XX wieku
wybitny muzykolog z Monachium, Thrasybulos Georgiades (1949, 129-142), dostrzegt $lady
homeryckiego eposu w popularnym greckim tancu syrtds kalamatianos. Jest to typowy taniec w
kregu z podziatem krokoéw na diugie i krétkie, zwykle w proporcji 3:2. David (2006, 102-111)
zauwazyl, iz jeden z licznych wariantéw tego tanca, zwany po prostu syrtds, wykonywany jest w
rytmie daktyli: krok dlugi jest dokladnie dwa razy dtuzszy od kroku krotkiego, jak sylaby w
metrum stanowiacym podstawe homerowego heksametru (West, 2003, 43-49). W dodatku
podstawowa sekwencja choreograficzna tanca syrtos sktada si¢ z szeSciu stop, jak wers
heksametru. W trzeciej stopie nast¢puje zmiana kierunku tanca w tyt na przeciag jednej stopy,

czwartej. Nastgpnie ruch powraca do przodu. Poeci — zdaniem Davida (2006, 114-115) —
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najczesciej wlasnie w trzeciej stopie heksametru umieszczali cezurg trocheiczna, czyli w praktyce
przedzielali t¢ stope w srodku dwoma wyrazami, sygnalizujac tym samym podziat frazy. Zwrot
we frazowaniu odpowiadal zatem precyzyjnie zwrotowi w tancu.

David (2006, 66-67) dowodzi, ze greckie metrum to miary tanca. Proponuje oryginalna teorig
potaczenia akcentu muzycznego z akcentem dynamicznym, ukazujac zalezno$¢ muzyki stoéw od
ruchow stop tancerza. Amerykanin pochodzenia hinduskiego nawiazuje tym samym do intuicji
wybitnego brytyjskiego filologa Sidneya Allena (1987, 122), ktéry jako pierwszy probowat
analizowac grecka tonalno$¢ za pomoca analogii z j¢zykiem sanskryckim. Staroindyjscy fonetycy
twierdzili, ze po sylabie akcentowanej natychmiast nastgpowalo obnizenie dzwigku z wysokiego
do niskiego. Ow swoisty ,,zjazd dzwigku” okres$lali terminem svarita, ,,intonowany”. David
zastosowatl ten model do jezyka greckiego wiazac wysokos$¢ tonu z iktusem, a konkretnie z
podnoszeniem lub opuszczeniem stopy tancerza. Zwiazki sanskrytu z archaiczna greka
studiowane sa od dawna.

Paul Jules Antonie Meillet (1866-1936) juz w roku 1923 opublikowat niewielka pracg, w
ktérej sugerowatl indoeuropejskie korzenie greckiej metryki. Podobienstwa pomigdzy formami
wersOw liryki archaicznej Grecji 1 Rygwedy sa uderzajace. Dzi§ wigkszo$¢ uczonych, za
Meilletem, przyjmuje, ze greckie i sanskryckie struktury wierszy, oparte na rozréznieniu dtugich
1 krotkich sylab, miaty wspolnego przodka, z ktorego wywodzi sie przypuszczalnie takze daktyl,
podstawowa stopa heksametru (Gasparov, 1996, 49-58). Starohinduskie Wedy — zawierajace
hymny, piesni, procedury obrzedowe, zaklecia, zapisane czgSciowo w postaci wersOw — byty
tekstami performatywnymi. Piata Weda, Natjasastra, to najpelniejszy znany nam opis praktyki
performatywnej. Podstawa jest silnie zrytmizowany ruch ciala ze szczegétowo skodyfikowanym
alfabetem gestow, ruchow konczyn, gtowy 1 dloni oraz mimika. W pigciu z trzydziestu szesciu
rozdzialow indyjskiego traktatu opisano angika, czyli techniki narracyjne ciala. Wymienia si¢
m.in. 36 réznych sposoboéw patrzenia, 7 ruchéw brwi, 6 poruszen nosa i 13 skinien glowa.
Najwazniejsze sa jednak pozycje palcow i dtoni (64 hastas), a takze pozycje stopy (32 charis) 1
wreszcie pozycje obu nog (108 karanas). W Indiach rozwingto si¢ wiele réznych tradycji
tanecznych, wszystkie jednak mialy swoje zroédlo w starozytnym traktacie o teatrze (Rebling,
1981). Artysci, ktorzy chcieli tworzy¢ tak rygorystycznie pojmowana sztuke, musieli wpierw

posias¢ gleboka wiedzg praktyczna i teoretyczna. Podobnych kompetencji wymagano od widza.
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Taniec w starozytnych Indiach, Atenach czy Rzymie pojmowany byt podobnie: jako sprawnos¢,
umiejetnosé, technika (sanskr. abhinaya, gr. téechne, tac. ars).

David twierdzi, ze literatura grecka, podobnie jak sanskrycka, narodzila si¢ z performansu.
Bo skoro heksametry Homera komponowano jako muzyke do tanca, ruch ciata performera byt
pierwotny wobec tekstu. Poeta musial tak dobiera¢ wyrazy do swoich piesni, zeby diugie 1
krotkie samogloski kolejnych stow w naturalny sposob pokrywaly si¢ z dtugimi i krotkimi
sylabami w kazdym wersie heksametru. Wymagato to oczywiscie duzego profesjonalizmu.
Artysta mogt by¢ tylko ten, kto wiele umiat.

Wedle Davida tworcy pierwszych, improwizowanych eposéw musieli podporzadkowywac
tekst rytmowi tanca. Pomagali sobie stosujac niezmienne frazy rzeczownikowo-epitetowe. David
probuje rowniez 1 te powracajace formulae (okreslenie Perryego) wyprowadzi¢ z powracajacych
w tancu uktadow krokéw. Wraz z poetami lirycznymi pojawia si¢ nowa praktyka artystyczna.
Tworczos¢ uwolniona zostaje od rytmu heksametru, poeci wynajduja nowe tance, adekwatne do
nowych miar metrycznych. W poezji lirycznej taniec jest podporzadkowany slowom. Poeta
liryczny — zdaniem Davida — to ,twoérca rytmu”. Tancerz w chorze lirycznym postgpuje
wiernie za stowami poety, rytm tych stow okresla choreografig. Liryka narodzita si¢ zatem po
epice, jako jej swoiste rozwinigcie i1 zarazem zaprzeczenie. W ksiazce The dance of the Muses
David stawia radykalne wyzwanie tradycyjnym pogladom (por. recenzje Ronalda Blankenborga i
Anne Mahoney): epike, sztuke stowa, wyprowadza od tanca, a liryke, sztuke piesni 1 tanca,
podporzadkowuje stowu. Swoje teorie mlody uczony ilustruje przyktadami, ktore udostepnit na

stronie internetowe;j: http://danceofthemuses.org.

Eposy Homera, w ksztalcie nam znanym, naleza do epoki pisma. Zostaly spisane
przypuszczalnie w VIII wieku p.n.e. Z tego samego czasu pochodza najstarsze zabytki ze §ladami
greckiego pisma fonetycznego odnalezione na potudniu Italii, dokad juz w VIII wieku p.n.e.
dotarli greccy kolonizatorzy z wyspy Eubeja. Wraz z ich przybyciem rozpoczgta si¢ dominacja
greckiej kultury, ktora wkrotce miata nabra¢ zasiggu globalnego. To Grecy dali Rzymianom
literature, czyli narzedzie do konstruowania narodowej tozsamosci.

Ok. roku 775 p.n.e. kto§ namalowat na wazie kilka liter EYOIN lub EYLIN, ktore uktadaja
si¢ w kultowy okrzyk tancerzy. Fuoin jest wariantem rytualnego zawolania Dionizosa: euoi
(Wiseman, 2004, 13-14). To najwczesniejsze ze znanych nam $wiadectw greckiego pisma.

Odnaleziono je w Lacjum. Najstarsza inskrypcja z kilkoma wyrazami zapisana zostala na wazie
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ok. roku 740 p.n.e. i jest przykladem doskonatego heksametru. Jej sens tez jest znamienny: ,,kto
sposrod wszystkich tancerzy tanczy teraz najwdzigezniej” (/G I 919). Rownie wyrafinowanymi
heksametrami ozdobiono w tym samym czasie ,,kubek Nestora”, znaleziony na wyspie Ischias w
Zatoce Neapolitanskiej. Inskrypcja zdaje si¢ parodiowaé¢ wersy 632-637 z ksiggi XI [liady
(Powell, 2002, 119). Archaiczni Grecy decydowali si¢ uwiecznia¢ w piSmie czynno$ci zwiazane
z tancem, a forma heksametru sugeruje, ze alfabetem fonetycznym od poczatku zapisywano
tresci dyktowane na glos. Jesli bowiem epos byl muzyka do tanca, to napis byt obrazem tej
muzyki.

Tancerze byli w §wiecie starozytnym wszechobecni, co poswiadczaja liczne malowidla na
wazach. Do dzi$ udato si¢ skatalogowa¢ ponad dwa tysiace obiektow, odnajdywanych wciaz we
wszystkich zakatkach zdominowanego przez Grekow $wiata: od Koryntu, Attyki, Beocji 1 Sparty,
po Sycylig, Apulig, Kampanig, wyspy egejskie, greckie miasta w Azji Mniejszej, a nawet Etruri¢
(Csapo, Miller, 2007, 13; Smith, 1997, 2007). Historyk Liwiusz (7.2) twierdzit, ze to wystepy
tancerzy etruskich w Rzymie w roku 364 p.n.e. zainicjowaty narodziny rzymskiego teatru. Wiele
terminéw technicznych, jak chocby ludius (,,tancerz”) i histrio (,,aktor”) przeszly do taciny z
greki za posrednictwem jezyka etruskiego (Kocur 2005, 182). Archaiczny taniec Grekow miat
zasigg — jak na owe czasy — niemal globalny.

Tancerzy uwiecznionych na wczesnych wazach zwyklo si¢ nazywac ,komastami”, od
greckiego wyrazu kwuaotng, ,,hulaka”. Owi performerzy, zawsze ptci meskiej, ukazani sg zwykle
w wigkszych grupach, najczesciej podczas tanecznej procesji. Ich tance sa energetyczne i
zywiotowe. Czgsto wznosza do gory naczynia z winem lub tancza wokot wazy, prowokujac
skojarzenia z piciem wina, a nawet wrgcz z nieokielznanym pijanstwem. Ich kostiumy,
szczegoOlnie poczatkowo, na wazach korynckich i1 czg§ciowo attyckich, sa groteskowe i
obsceniczne. Maja powigkszone brzuchy i zadki, niektorzy eksponuja olbrzymie fallusy,
chwytaja si¢ za tytki, atakuja kobiety, jesli te im towarzysza.

Najwczesniejsze czerwono-figurowe wazy z komastami pochodza Koryntu, z czasoOw tyrana
Periandra (626-587). Herodot (I 23) pisze, iz wlasnie wtedy Arion wystawit w Koryncie
dytyramb, piesn na czes¢ Dionizosa. Herodot nazywa nawet Ariona ,,wynalazca dytyrambu”, ale
— cho¢ wtéruje mu wiele innych p6zniejszych zrodet — zapewne si¢ myli, zachowat si¢ bowiem
do naszych czasow fragment piesni Archilocha, poety Zyjacego przed Arionem, ze znamiennymi

stowami:
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,Umiem witadcy Dionizosa
pigkne piesni — dytyramby
Intonowac, kiedy wino
niczym piorun mnie porazi”

(120, przekt. Jerzy Danielewicz, 1996, 161).

Jan Diakon, powotujac si¢ na Solona, twierdzit, ze Arion ,,pierwszy wystawit tragedi¢”.
Najwigcej s$wiadectw wskazuje jednak na zwiazki Ariona z rozwojem dytyrambu.
Prawdopodobnie przeksztalcit pierwotna, procesyjna formeg piesni dla Dionizosa na taniec w
kregu. Arystoteles nazywatl podobno Ariona ,pierwszym, ktoéry prowadzil taneczny krag”
(dyskusja zachowanych zrodet w: Lesky, 2006, 34-37).

Arion przybyt do Koryntu z Methymny na wyspie Lesbos. Prawdopodobnie tyran skusit go
sowitym wynagrodzeniem, co byto w tamtych czasach praktyka do§¢ powszechna. Wedle Platona
([Hipparchos] 228C) Hippiasz, tyran Aten, wystal pigcdziesigciowiostowy statek, zeby
sprowadzi¢ z Teos w Azji Mniejszej poet¢ Anakreonta, a Symonidesa z wyspy Keos trzymat w
miescie hojnymi zaptatami i darami. Korynt byt w VII wieku p.n.e. najzamozniejszym i
najbardziej otwartym z greckich miast, nic wigc dziwnego, ze tam wlasnie Arion, ,,ptatny poeta-
piesniarz” (Seaford, 2007, 388), przeobrazil pijacki, procesyjny dytyramb w wyrafinowany,
stacjonarny performans, ktory przyniost panhellenska stawe jego pracodawcy, Periandrowi, 1 juz
niebawem mial da¢ poczatek najdoskonalszej — jak twierdzit Arystoteles w Poetyce
(26.1462b10-15) — sztuce antycznych Grekow, tragedii.

W potowie VI wieku p.n.e. potega militarng i ekonomiczna staja si¢ Ateny, proponujac nowe
praktyki religijne i nowe sposoby mys$lenia o $wiecie. Wraz z ustanowieniem w Atenach
Dionizjow, $wigta teatru, wazy z komastami zanikaja. Przedstawienia dramatéw nazywano
oficjalnie ,,chorami dla Dionizosa”, a zwycigzcy dramatycznego agonu sktadali ofiary bogu,
ktory byl oficjalnym patronem festiwalu. Zwiazki komastéow z Dionizosem, bogiem wina,
rowniez wydaja si¢ ewidentne. Trudniej dzi§ jednak wysledzi¢ wplyw rytualnych tancow
komastow na sam teatr. Arystoteles powiada na przyktad w Poetyce (4.1449a11-12), ze komedia
wywodzita si¢ z procesji fallicznych, praktykowanych niekiedy przez komastéw. Takze ich
fallusy przywodza skojarzenia z kostiumem aktorow Komedii Starej. Bezposredni zwiazek

jednak nie istnieje. Na wazach z komastami w fallusy i watowane kostiumy zaopatrzeni bywaja
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cztonkowie chéru, w attyckiej komedii prawdopodobnie tylko aktorzy grajacy gtowne role mieli
pogrubiajace kostiumy z fallusami. Na dwudziestu wazach, tzw. ,,protokomediowych” z lat 560-
480 p.n.e., zachowaly si¢ malowidla z grupami tancerzy, sugerujacymi tytuly pozniejszych
komedii, jak chocby stawni ,,Rycerze” na attyckiej amforze czarno-figurowej, przechowywane;j
w Berlinie (Antikensammlung F 1697): trzech bosych mgzczyzn w hetmach 1 zbrojach dosiada
trzech bosych mezczyzn w kostiumach z ogonami i w maskach koni, z twarzami widocznymi
spod konskich tbow. Zaden nie ma fallusa, ani wypchanego zadka czy brzucha.

Poczatki greckiego teatru kryja wciaz przed nami sporo tajemnic, nie ulega jednak
watpliwosci, iz przedstawienie dramatu w Teatrze Dionizosa zachowato silne zwiazki z tancem.
Arystofanes sugeruje w Acharnejczykach (11), ze rozpoczecie sztuki sygnalizowano zwracajac
si¢ do poety: ,,Wprowadz swoje chory!”. Wykonawcy tragedii, komedii czy tez dramatu
satyrowego funkcjonowali na dwoch poziomach réwnoczesnie: jako uczestnicy §wigta Dionizosa
i jako osoby dramatu. Antyczna sztuka bardziej zdaje si¢ przypominaé dzisiejsza liturgi¢ w
kosciele niz pokaz w teatrze. Atefiscy performerzy odgrywali mity, czyli $wigte historie, tanczyli
1 $piewali piesni na czes¢ bogow, wykonywali na orchestrze obrzedy religijne, by¢ moze nawet
na czas spektaklu uzyskiwali status kaptana, bo oficjalnie uczestniczyli w obrzedzie Dionizosa.
Bog przywotywany tez bywat czgsto w tekstach piesni (Kowalzig, 2007). W Krolu Edypie (896)
Sofoklesa chor unicestwia sceniczna iluzje pytaniem wprost: ,,Dlaczego mam tanczy¢?”
(Henrichs, 1994-5). Tancerze odmawiaja dalszego udziatu w obrzedzie. John Winkler (1990)
dowodzit przed laty, ze udzial w teatralnym chorze byl forma oficjalnej inicjacji atenskich
milodziencow, ktorzy w ten sposob konczyli shuzbg wojskowa. Taniec mial ich ostatecznie
sprawdzi¢ i ukaza¢ jako dojrzatych obywateli demokratycznej polis. Atenczyk w Prawach (654a)
Platona stwierdzat jednoznacznie, ze za osobg wyksztalcona uchodzi¢ moégt ten tylko, kto
wystgpowat w chorach. Niemal wszystkie wazy z malowidtami, ktére mozna odnosi¢ do
dramatu, odnaleziono poza Atenami, w Apulii (Taplin, 2007). Od konca V wieku p.n.e. dramat
attycki byt wystawiany w Azji Mniejszej 1 w Italii. W stuleciu nastepnym stat si¢ sztuka globalna
— W Poetyce Arystoteles pozbawia tragedie wszelkich kontekstow lokalnych, czy to
politycznych czy religijnych.

Struktura greckiego dramatu byta stosunkowo zlozona i stala. Caly tekst musiat by¢
uporzadkowany metrycznie wedle $cistych regul. Partie monologéw i dialogdéw pisano w rytmie

jambow, a do tego jezykiem attyckim. W partiach chorow, komponowanych w metrach
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lirycznych, obowiazywal jezyk dorycki. Caly tekst byt zatem silnie zrytmizowany, a poprzez
jezyk, mocno zwiazany z odmiennymi tradycjami performatywnymi — attycka sztuka rapsoda
recytujacego eposy 1 dorycka tradycja wystgpow chorowych. Performerow-kaptanow
obowiazywatly zapewne tradycyjne schematy czy modele choreograficzne takze podczas
melorecytacji monologdéw. Zachowatly si¢ takze informacje o tworzeniu przez poetow nowych
tancow. Szczegodlng inwencja w wynajdywaniu krokéw tanecznych miat si¢ wykaza¢ Ajschylos.
Na poziomie akcji dramatu kazda sztuka byla zatem zasadniczo odmienna, ale na poziomie
rytuatlu przedstawienia byly zaskakujaco podobne.

Taniec, nawet w teatrze, zachowal wymiar rytualny. Unikalne $wiadectwo oddziatywania
kulturowego greckich performeréw przetrwato w malarstwie etruskich grobowcow. Juz w okresie
orientalnym, w latach 650-575 p.n.e., $ciany grobow pokrywane sa malowidtami inspirowanymi
wazami z Koryntu, éwczesnego centrum sztuki tanca. Etruria staje sig¢ tez zaglebiem waz
koryncko-etruskich. Pod koniec VI wieku p.n.e. malarstwo etruskich grobowcow przezywa nagly
rozkwit, pojawiaja si¢ takze pierwsze portrety performerow. Postaci etruskich tancerzy, choc
inspirowane greckim malarstwem wazowym, nie przypominaja jednak korynckich komastéw. Ich
ciata nie sa zdeformowane watowaniem czy olbrzymimi fallusami, poczatkowo nago wystepuja
zardwno mezezyzni, jak tez kobiety (Tarkwinia, Grobowiec Bachantek, Grobowiec Malowanych
Waz). Z czasem w tancach zaczynaja dominowac performerzy w bogatych kostiumach.
Wykonuja szerokie gesty, charakterystycznie wyginaja napigte dlonie. Rgce komunikuja sensy,
niczym ,widzialne stowa”. Na S$cianach Grobowca Augurow w Tarkwinii nawet kaptani
wykonuja znaczace gesty dtonmi. W IV wieku p.n.e. tacy zapewne tancerze zainspirowali
Rzymian do nasladowania i wynalezienia wlasnego teatru. W Rzymie jednak sztuka tanca
rozkwitta dopiero w Cesarstwie, za sprawa uwielbianych pantomiméw, tancerzy w maskach,
ktérzy potrafili wykonaé solowo cala tragedig. Sztuka samotnego tancerza najpetniej wyrazala
tozsamos$¢ narodu rzadzonego przez samotnego wiadce, cesarza. Pantomimoéw zwyklo sig
nazywac ,,mistrzami w mowieniu regkami”.

Silnie skodyfikowany taniec rzymskich pantomiméw bardzo przypominal sztuke¢ tancerzy
hinduskich. Lukian z Samosat w rozdziale 17. dialogu O tancu opisal milczace performanse
Hinduséw. Zeby powitaé boga Stonce wstawali przed §witem i w milczeniu przyjmowali
taneczne pozycje nasladujac taniec boga. Podobnie wieczorem zegnali Stofice. Lukian pisal swa

apologi¢ sztuki tafica rzymskiego pantomima w Antiochii w II wieku n.e., kiedy w Indiach
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powstawaly kolejne rozdziaty Natjasastry, traktatu o sztukach performatywnych, adresowanego
przede wszystkim do tancerzy solistow (Kocur, 2005, 371-372, 392). Zadziwiajaca zbieznos¢.

Taniec byl wigc nie tylko zrodlem ale 1 fundamentem wielu réznych kultur starozytnych.
Performatywne ujecie wciaz jednak budzi kontrowersje. Kiedy na poczatku XX wieku uczeni
skupieni wokoél Uniwersytetu w Cambridge zaproponowali teori¢ o rytualnych korzeniach
dramatu, dowodzili, ze Atenczycy dokonali ,kwantowego skoku” zamieniajac obrzed w
literaturg, potwierdzajac w ten sposob istnienie nieprzekraczalnego dystansu pomigdzy $wiatem
greckiego geniuszu i tanczacymi barbarzyncami. Jeszcze w roku 1966 Walter Burkert, jeden z
najwigkszych wspotczesnych religioznawcow, wywodzac tragedie z rytualu ofiarnego w
klasycznym dzi§ artykule uznat za konieczne zastrzec, iz jego hipoteza ,nie niszczy wcale
oryginalnosci Grekow”. Dopiero pod koniec lat 70., wraz z ukazaniem si¢ przelomowego dzieta
Olivera Taplina o sztuce scenicznej Ajschylosa (1977), nauki filologiczne ostatecznie porazone
zostaty ,,przewrotem performatywnym”.

Dzi$ Grecy przestali dominowa¢ w studiach nad antykiem. Coraz czg$ciej uczeni odkrywaja
bardziej ztozone sieci powigzan i kierunki wplywow. Nagos¢ etruskich tancerzy i ,,tanczacych
atletow” mogta zainspirowa¢ ich mistrzéw, Grekow, do ,,wystapienia nago” (gr. gymndzein)
podczas Olimpiady. Poczatkowo bowiem greccy atleci rywalizowali w biatych ,,spodenkach”,
perizomata. Wszystkie wazy z ,,ubranymi” greckimi atletami odnaleziono nie w Grecji, lecz w
Etrurii. Etruskowie inaczej pojmowali rywalizacj¢ sportowa niz Grecy. Na reliefie z V wieku p.n.
— odnalezionym w Chiusi, a przechowywanym obecnie w Muzeum Archeologicznym we
Florencji — trzech performerow réwnoczesnie boksuje si¢ i tanczy. Spektakularnos¢ etruskich
performansow, obca Grekom, byta zapewne zrodlem sztuki rzymskich spektakli masowych, jak
cho¢by widowiskowe procesje triumfalne w okresie republikanskim. Z kolei skodyfikowany
taniec Hinduséw mogt wplyna¢ na sztuke greckich tancerzy, ktoérzy masowo towarzyszyli
Aleksandrowi Macedonskiemu podczas wyprawy do Indii, jak sugerowatl Plutarch (4leksander
Wielki 67). Te inspiracje po latach mogly zaowocowac sztuka rzymskiego pantomima,
wynaleziona przez grekojezycznych performerow Bathylosa i1 Pyladesa, przybylych do
Wiecznego Miasta ze stawnych centrow kultury greckiej poza Europa, z Aleksandrii i z Cylicji w
Azji Mniejsze;j.

Taniec w istotny sposob odmienit kultury starozytne. Nowe, multidyscyplinarne badania nad

antykiem zakwestionowaty hegemoni¢ tekstu i wzbogacity tradycyjna filologi¢ o zaskakujace
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perspektywy. Antyczne sztuki performatywne przetamywaty granice i jezyki, tworzac pierwsze

zreby kultury globalne;.
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