Marek Oziewicz

Stulecie fantastyczne, stulecie fantasy: Literatura fantasy, rehabilitacja mitu,

a poszukiwania nowej opowiesci dla zjednoczonej ziemi

Literatura dwudziestego wieku zostala w sposob bezprecedensowy naznaczona
fantastyczno$cia. Szeroko rozumiana fantastyczno$¢ lezy u podstaw tworczosci autorow
takich jak Joyce, Eliot, Mann, Golding, Vonnegut, Yeats, Pynchon, Eco, Rushdie, Marquez,
Borges, Tolkien czy Le Guin. W poezji i w prozie, w literaturze ,,dorostej” i ,,mlodziezowe;j”,
najpowazniejsi autorzy dwudziestego wieku odwotywali si¢ do fantastyczno$ci w swych
poszukiwaniach pozamimetycznych form ekspresji literackiej. Fantasy, pobobnie jak realizm
magiczny czy science fiction, jest mglawica zréznicowanych gatunkéw w galaktyce owej
fantastyczno$ci. Od innych mglawic rézni si¢ jednak tym, ze zawiera gatunki i dzieta, ktére
pod wzgledem popularnosci, mozliwosci adaptacyjnych, zasiggu 1 wplywu na wyobraznig
odbiorcow przyémiewaja wigkszo$¢ wspotczesnych oraz historycznych konwencji i

wytworow literackich.

Czym doktadnie jest fantasy zalezy od punktu widzenia. Fantasy jest bowiem, jak trafnie
wskazuje amerykanski krytyk Brian Attebery, jednocze$nie formula, gatunkiem i ,,trybem
odwzorowania” (mode). Odwotujac si¢ do wybranych przyktadow mozna wigc udowodnié, ze
fantasy jest rodzajem formulaicznej literatury eskapistycznej, w ktorej szablonowe postacie
przemierzaja szablonowy S$wiat przedstawiony, realizujac szablonowa fabul¢ zwienczona
réwnie szablonowym triumfem dobra nad zlem. Ale mozna tez udowodni¢, ze jest bogata
stylistycznie i tematycznie konwencja literacka, laczaca postmodernistycza $wiadomosé
intertekstualnosci, wieloznacznos$ci, aluzji 1 ograniczen przedstawienia realistycznego, z
witalnoscia 1 swoboda tradycyjnych, niemimetycznych form ekspresji takich jak epos,
legenda, basn, romans, czy mit. O ile zatem w starszych opracowaniach krytycznych
poszukiwano definicji fantasy in toto, od lat dziewigédziesiatych mamy do czynienia z
odejsciem od prob stworzenia cato$ciujacej definicji na rzecz §wiadomosci, iz fantasy jest
fenomenem wieloptaszczyznowym: z jednej strony rodzajem strategii poznawczej — tym, co
Attebery okres$la jako ,tryb odwzorowania” i definiuje jako ,,stosunek wobec $wiata oraz
sposob opisu tegoz” (1992, 2) — a z drugiej mglawica gatunkow literackich, historycznych i

wspotczesnych. Krytycyzm angloamerykanski rozréznia te dwa poziomy znaczeniowe, w
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rezultacie czego dzisiejsze badania rozwijaja si¢ w dwoch kierunkach. Pierwszym jest analiza
fantasy jako strategii poznawczej, jej efektow i potencjatu — te badania tocza si¢ na obszarze
nie tylko literaturoznawstwa, ale i medioznawstwa, kultury popularnej, studiéw nad
swiadomoscia, w psychologii kognitywnej, filozofii edukacji, pedagogice, terapeutyce
dziecigcej 1 resocjalizacji, by wymieni¢ tylko niektore dziedziny. Drugim obszarem
intensywnych studiow sa $ci§le literaturoznawcze badania genologiczne: tworzenie
taksonomii gatunkowych, $ledzenie ewolucji gatunkéw oraz préba opisu ich konstytutywnych
cech.

Rozdzielenie tych dwoch obszarow nie jest bynajmniej wykluczajace. Analiza fantasy
jako strategii poznawczej wymaga bowiem podparcia konkretnymi utworami, a operowanie
utworami nie pozwala na zignorowanie konwencji gatunkowej. W mojej ksiazce, One People,
One Earthl, proponuje¢ wigc nastgpujaca relacje miedzy tymi dwoma poziomami. Twierdze,
iZ W najszerszym rozumieniu fantasy jest rodzajem $wiatopogladu oraz strategii poznawczej,
ktora zaktada istnienie nadprzyrodzodzono$ci. W literaturze strategia ta dostrzegalna jest w
utworach, w ktorych owa nadprzyrodzonos¢ — w postaci duchdéw, magii, mocy, aniotéw,
istot z innych planéw, mowiacych zwierzat, proroczych snow, wizji, itd. — jest implikowana,
sugerowana lub przedstawiana jako fakt. W zaleznosci od specyficznego uktadu akcentow
stylistycznych i tematycznych, dominanty, tonu, wyboru bohaterow, implikowanego odbiorcy
1 narratora, konstrukcji $§wiata przedstawionego, typu narracji i innych cech jakie stanowia o
indywidualno$ci utworu, tak rozumiana fantasy miesci szeroka game gatunkéw, od horroru po
komedie, od dziet dla dorostych po ksiazki dla dzieci. Gatunkiem, ktory najpeiniej oddaje
zatozenia fantasy jako strategii poznawcze] zaktadajacej istnienie nadprzyrodzodzonosci jest
fantasy mitopoetyczna. Jest to gatunek, ktory wytonit si¢ w pdznych latach pigédziesiatych z
pisarstwa dwoch Oksfordzkich profesorow: C. S. Lewisa i J. R. R. Tolkiena.

Lewis 1 Tolkien przyczynili si¢ do powstania gatunku nie tylko jako autorzy jego
pionierskich, modelowych realizacji — Opowiesci z Narnii (1950-56) oraz Wiadcy Pierscieni
(1954-55) — ale roéwniez jako literaturoznawcy, ktorzy w swoich publikacjach krytycznych
podjeli si¢ opisu cech gatunku. Obaj mieli §wiadomo$¢, ze ich pisarstwo to nowy rodzaj
literatury, ktora radykalnie rézni si¢ od basniowo-fantastycznych utworéw tworzonych w

Anglii od drugiej potowy XIX wieku. Tolkienowski esej ,,O basniach” (1938/47) —

' One Earth, One People: The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin, Lloyd Alexander, Madeleine
L’Engle and Orson Scott Card (McFarland, Jefferson NC), zapowiedziana na listopad 2007, ukaze si¢ w ramach

serii Critical Explorations in Science Fiction and Fantasy.
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najczesciej cytowane zrdédto w akademickiej krytyce literackiej fantasy — jak tez
Lewisowskie artykuty ,,Opowiesci” (1940/47), ,,O trzech sposobach pisania dla dzieci”
(1952), ,,Czasami basn [Fairy Story] wyraza najlepiej co wyrazi¢ trzeba” (1956) oraz
opracowanie An Experiment in Criticism (1961) to dzi$ kanon refleksji dotyczacej filozofii
gatunku, jego cech i1 konwencji w planie tresci oraz przedstawienia. W tych publikacjach
Lewis 1 Tolkien wprowadzili takze podstawowe terminy teorii fantasy, do ktérych
odwotywali si¢ pdzniejsi tworcy i krytycy. Pardoksalnie, jedyna rzecza, ktorej Lewisowi i
Tolkienowi brakowalo byla nazwa gatunku. Tolkien uzywatl terminu fantasy do okreslenia
jednego z czterech psychologicznych efektow obcowania z rodzajem pisarstwa jakie
uprawiat, ale sam gatunek okreslal mianem fairy stories. To nieistniejace stowo, bitednie
thumaczone na polski jako ,basn” (fairy tale), pojawitlo si¢ w tytule najwazniejszego
Tolkienowskiego artykulu, ale si¢ nie przyjeto, a i Tolkien wkrotce je zarzucit. Piszac
czternascie lat pozniej, Lewis miat wigcej szczgscia, okreslajac gatunek jako ,,fantasy, czy tez
(w szerokim tego slowa znaczeniu) basn” (1952, 32). Nazwa fantasy, jak przyznat jednak
wkrotce, podobnie jak realizm, jest zbyt pojemna i zbyt mato precyzyjna jako nazwa gatunku
(1961, 50-68). Myslac podobnie i takze poszukujac najwtasciwszej etykiety, autorzy, krytycy
i wydawcy od lat sze$édziesiatych proponowali szereg innych nazw: high fantasy, heroic
fantasy, myth fantasy, epic fantasy, mythic fantasy, mythopoeic fantasy, symbolic fantasy,
ethical fantasy, religious fantasy oraz mystical fancy. Najtrafniejszym z tych okreslen, moim
zdaniem, jest termin fantasy mitopoetyczna, podkreslajacy mitotworczy element tego rodzaju
literatury.

Definicja fantasy mitopoetycznej, ktora proponuj¢ w swojej ksiazce, jest uaktualnieniem i
rozbudowaniem definicji Diany Waggoner, uwzglednia stratyfikacj¢ fantasy jako strategii
poznawczej oraz gatunku literackiego, i skonstruowana jest w oparciu o rozumienie gatunku
jako fuzzy set — mglawicy z wyraznym centrum ale niejasnymi granicami — postulowane
przez Briana Attebery’ego. Tak rozumiana fantasy mitopoetyczna lezy w centrum mapy
gatunkow czerpiacych z fantasy jako strategii poznawczej zaktadajacej istnienie
nadprzyrodzonos$ci. Jest to literatura najczg$ciej adresowana do mlodego czytelnika i
obdarzajaca wyobrazeniowym doswiadczeniem §wiata, w ktorym koncepcje metafizyczne sa
obiektywnie istniejaca rzeczywistoscia. Fabula czerpie z materiatow, struktur i konwencji
mitow — tradycyjnych i wspotczesnych, Europejskich i §wiatowych — przejmujac od mitu
takze stosunek do prezentowanego materiatu: jest on nieodmiennie traktowany z powaga,
bardziej jako historia niz fikcja. Cho¢ nie pozbawiona humoru, fantasy mitopoetyczna jest

gatunkiem, w ktérym kluczowa jest prezentacja opowiesci jako wiarygodnej w realistycznych
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kryteriach. Jednoczes$nie jest to gatunek dydaktyzujacy, prawie wizjonerski, z aspiracjami do
podejmowania wielkich kwestii: fabula traktuje o tym, czym jest bycie cztowiekiem, jak
wazne jest wspoOluczestnictwo w systemie wartosci oraz o tym, jak aspiracje i czyny w
terazniejszo$ci tworza lub przekreslaja przyszios¢é. Cziowieczenstwo, w beletrystyce z
gatunku fantasy mitopoetycznej, opiera si¢ na rozpoznaniu etycznego wymiaru istnienia.
Fabula jest opowiescia o zmaganiach bohaterow, aby sprosta¢ okre§lonym imperatywom
moralnym, co z kolei moze sugerowa¢ dlaczego podobne imperatywy w naszym $wiecie
wymagaja takiego a nie innego zachowania. Nic dziwnego, ze ksiazki z tego gatunku sa dla
swoich autorow, a czgsto i dla odbiorcow, czym$ wigcej niz beletrystyka; sa osobistymi,
poetyckimi manifestami o tym, co nadaje sens ludzkiemu zyciu i zaangazowana refleksja o
miejscu czlowieka we wszech§wiecie. W tym sensie, jak twierdzili Lewis 1 Tolkien, fantasy
mitopoetyczna aspiruje do zaspokojenia tych potrzeb psychologicznych i estetycznych, ktore
sa kluczowe dla ludzkiej rownowagi psychicznej, ale sa zaniedbane lub marginalizowane w
wigkszosci wspotczesnej literatury. Najblizszym modelem tego rodzaju opowiesci jest,

oczywi$cie, mit, szczeg6lnie w swym kulturotworczym, quasi-religijnym wymiarze.

Postulowana przez Lewisa i Tolkiena kulturowa adaptacj¢ materialu i poetyki mitu do
warunkow wspoélczesnych mozna postrzega¢ jako element procesu rehabilitacji mitu, jaki
rozpoczal si¢ w Europie w koncu lat czterdziestych. Trend ten wida¢ juz w wydanych w 1941
r. Essays on a Science of Mythology, autorstwa Carla Junga i Carla Kerényji’ego, ale nasila
si¢ on dopiero po zakonczeniu II wojny $wiatowej. W 1947 r. w Anglii ukazal si¢ zbior
Essays Presented to Charles Williams zawierajacy dwa artykuly kluczowe dla rozwoju
fantasy mitopoetycznej — lewisowski ,,Opowiesci” 1 tolkienowski ,,O basniach”. W tym
samym roku, po drugiej stronie Atlantyku, mlody kanadyjski krytyk opublikowal Fearful
Symmetry: A Study of William Blake, ksiazke¢ uznawana za poczatek literacko-krytycznej
krucjaty Northropa Frye’a majacej na celu re-ewaluacje pozycji mitu w naszej kulturze. W
1949 r. dotaczylo do Frye’a dwoch innych apologetow mitu. Pierwszym byt Joseph Campbell,
ktéry w Bohaterze o tysigcu twarzy bronit tezy, iz mitologie sa kreatywnymi przejawami
ludzkiej potrzeby kontaktu z psychologicznymi i duchowymi uniwersaliami ludzkiej
egzystencji. Drugim byt Mircea Eliade, ktory w Micie wiecznego powrotu zdefiniowat mit
jako rodzaj ontologicznej, warto$ciujacej opowiesci, ktora pozwala ludziom uczestniczy¢ w
transcendentnym, wiecznym planie istnienia.

Powyzsze publikacje byly zaledwie poczatkiem lawiny opracowan, ktore stawiaty sobie

za cel analiz¢ aspektow mitu. By¢ moze najwazniejszym rezultatem owych badan byto
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odkrycie, iz mit, myslenie mityczne oraz procesy mitotwércze nie naleza li tylko do
przesztosci. Cho¢ przybieraja one inng postac i stuza innym funkcjom dzi$§ niz w przeszlosci,
sa one rownie zywe w stechnologizowanych spoleczenstwach dwudziestego wieku jak byty w
spoteczno$ciach neolitycznych. Operacje struktur mitycznych, z generowanymi przezen
paradygmatami interpretacyjnymi, zaleznoscia od metafory, konstruktami wyobrazeniowymi
itd., zauwazono jako centralne w wielu obszarach: w nauce (zob. np. Thomas Kuhn, The
Structure of Scientific Revolutions, 1962), w jezyku (zob. np. George Lakoff i Mark Johnson,
Metaphors We Live By, 1980), w polityce (zob. np. Benedict Anderson, Imagined
Communities, 1983), w naukach spotecznych (zob. np. Bruce Lincoln, Discourse and the
Construction of Society, 1989), w religii (zob. np. Mircea Eliade, Myth and Reality, 1963), no
1 oczywiscie w literaturze (zob. np. Eleazar Meletinsky, The Poetics of Myth, 1998). W wielu
dyscyplinach, wypada doda¢, badania nad wspotczesnym funkcjonowaniem mitu toczyly sig
czgsto w kontekscie przekonania o glebokim kryzysie cywilizacji zachodniej — faktycznym
czy nie, pozostaje kwestia dyskusyjna — ktorego zrodlo identyfikowano w tym, ze
zachly$nigte sekularyzacja i technologizacja spoteczenstwa Zachodu, stracily kontakt z
zyciodajnymi realiami psychicznymi ludzkiej egzystencji. Jak ujmuje to jedna z propagatorow
tej perspektywy, Karen Armstrong, o ile spoleczenstwa przedoswieceniowe uznawaty
istnienie 1 komplementarno$¢ dwodch sposobow myslenia, postrzegania i zdobywania wiedzy
— sposobdw, ktore Armstrong okresla jako mythos i logos — mentalno$¢ postoswieceniowa
wyidealizowata logos jako jedyne kryterium i zdegradowata mythos do przesadu. Warunkiem
niezb¢dnym do przelamania aktualnej zapasci cywilizacyjnej, twierdzi Armstrong w ksiazce
The Battle for God (2001), jest odbudowanie réwnowagi migdzy tymi dwoma trybami
postrzegania rzeczywisto$ci. Do tego, z kolei, niezbgdna jest rehabilitacja mitu.
Najwazniejszymi dwudziestowiecznymi apologetami tak pojmowanego powrotu do mitu
byli religioznawca Mircea Eliade, psycholog Carl Gustav Jung, literaturoznawca Northrop
Frye oraz laczacy owe trzy dyscypliny z elementami antropologii Joseph Campbell. Dla
Eliadego mity wskazuja na jedno$¢ lezaca u podstaw ludzkiego doswiadczenia religijnego,
dla Junga na jednos¢ lezaca u podstaw ludzkiej psychiki, a dla Frye’a na jedno$¢ lezaca u
podstaw ludzkiej dziatalno$ci artystycznej, szczegolnie literackiej. Campbell dokonatl syntezy
tych trzech twierdzen. Literaturoznawca z wyksztalcenia, mitoznawca z zamitowania 1, jak to
ujmuje Robert Segal w ksiazce Joseph Campbell: An Introduction, “mistyk™ z natury (1990,
58), Campbell twierdzit, ze ludzkos$¢ zyje w ,,jednej, 1 tej samej, zmieniajacej ksztalt, lecz

cudownie przy tym stalej opowiesci” (1997, 19). Okreslana mianem mitu, opowies¢ ta jest
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,hieustajaca inspiracja dla wszelkich ludzkich poczynan w sferze materialnej i duchowej”
(1997, 19). Wypetnia tym samym wazne funkcje spoteczne, psychologiczne i religijne.

Generalizujace teorie Campbella spotkaty sig, 1 stusznie, z ostra krytyka naukowa, ktorej
nie szczedzono takze, i stusznie, Eliadowskiemu antyredukcjonizmowi, Jungowskiej
podswiadomosci zbiorowej 1 archetypom, oraz Fryeowskiemu krytycyzmowi mitycznemu. Z
drugiej strony nie da si¢ zaprzeczyC, ze kazdy z tej czworki dat w swych teoriach wyraz
przekonaniom, ktére fascynowaly i znajdowaly intelektualna akceptacje wielkiej rzeszy
odbiorcow. Jednym z owych przekonan byla idea kryzysu Zachodu. Eliadowskie,
Jungowskie, Fryeowskie i Campbellowskie argumenty na rzecz powrotu do mitu brzmia wigc
podobnie bo wyptywaja, przynajmniej po czgsci, z taczacego ich poczucia zapasci kulturowej
cywilizacji Zachodu. Jesli bowiem nie mozemy sobie dtuzej pozwoli¢ na ignorowanie mitu,
twierdzili, sprobujmy zrozumie¢ jego podstawowe przestanie, czyli jedno$¢ ludzkosci. A
skoro wspotczesny $swiat, jednoczacy si¢ i kurczacy w coraz szybszym tempie, coraz czgsciej
wymusza na nas myslenie w kategoriach zjednoczonej ludzkosci, stoimy przed koniecznos$cia
»opowiedzenia siebie” od nowa — przed zadaniem, ktére w swej ostatniej ksiazce, The Inner
Reaches of Outer Space (1986), Campbell nazwal konstruowaniem nowej mitologii,
adekwatnej do wspotczesnych realiow.

O ile idea ta pojawia si¢ takze u Eliadego, Junga i1 Frye’a, przyjmuje ona najwyrazniejsza
posta¢ u Campbella. Juz w The Masks of God: Creative Mythology (1968) dowodzit on —
podobnie jak p6zniej dowodzit tego Benedict Anderson piszac o warunkach niezbednych do
powstania i utrzymania si¢ nacjonalizmu2 — ze ,powstawanie i upadek cywilizacji na
przestrzeni dziejéw mozna postrzegac¢ jako pochodna spojnosci i sity przekonan cechujacych
mitologiczny kanon [danej cywilizacji]” (1991, 5). Biorac pod uwage fakt, ze, jak twierdzi
Campbell, cywilizacja zachodnia zbyt dlugo trwala w oparciu o ,,przekonania nie tyle
powszechnie akceptowane [...] co powszechnie wymuszane”, oraz to, ze zadna cywilizacja
nie jest w stanie trwa¢ bez ustanawiajacego ja mitu, Campbell uwazat, ze Zachod potrzebuje
nowej mitologii, ,,catkowicie nowego rodzaju nieteologicznego objawienia, na wielka skalg, o
wielkiej glebi 1 zréznicowaniu [... ktore] bedzie w stanie ukierunkowa¢ wizje duchowa 1 staé
si¢ porzadkujaca sita cywilizacji” (1991, 3-4). Przekonanie, ze objawienie to nadejdzie z
literatury 1 sztuki, a nie z religii, filozofii, polityki czy ekonomii Campbell wyraza jeszcze

mocniej w The Inner Reaches of Outer Space. Twierdzi tam, iz mitologia, dawna i

2 Zob. tegoz, 1983 (rev. edition 2006), Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of

Nationalism, London: Verso.
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wspotczesna, odzwierciedla w metaforyczny sposob psychologiczna orientacje danej
cywilizacji. Warunkuje takze jej struktur¢ i organizacj¢ spoteczna — kompleks, ktory
Campbell nazywa ,monada kulturowa” (2002, xiv) i ktérego zadaniem jest nadawanie
kulturze duchowego znaczenia i sensu wykraczajacego poza codzienne przezycie. Dzi$§ jednak
horyzonty istniejacych monad ulegaja erozji. Ich atrofia, uwaza Campbell, wskazuje na
zblizajaca si¢ ,,fundamentalng transformacje¢ zycia ludzkos$ci na catej Ziemi” (2002, xix),
ktorej czescia jest ksztaltowanie si¢ nowej mitologii dla zjednoczonej planety. Mitologia ta,
wedlug Campbella, bedzie opowiescia dla catej ludzkosci adekwatng do naszej wiedzy
naukowej. Potaczy ona takze wiedzg intuicyjna z doswiadczalng i uzyska swa posta¢ w sztuce
1 dziataniach kreatywnych (2002, xxit).

Czy Campbell byl tego $wiadom czy nie, sadzg, iz opisane przez niego procesy
mitotworcze, ktore moga, w przysztosci, przyczyni¢ si¢ do powstania nowej mitologii,
wyraznie naznaczyly literaturg, a szczegodlnie fantasy mitopoetyczna, ostatniego potwiecza.
Beletrystyka z krggu fantasy mitopoetycznej nie jest, oczywiscie, kompletnym
sformutowaniem nowej mitologii. Jak ukazalem to w mojej ksiazce, moze ona jednak byc¢
postrzegana jako formuta gatunkowa wyjatkowo sprzyjajaca poszukiwaniom owej mitologii,
o ile za takie mozna uwaza¢ fabularne eksperymenty nad gléwnymi zasadami, w oparciu o
ktore moglaby kiedy$ powsta¢ opowies¢ zjednoczonej Ziemi. Doprecyzowujac twierdzenia
Campbella oraz przemyslenia innych teoretykoéw, a nastgpnie konfrontujac je z planem tresci
wybranych serii fantasy mitopoetycznej powstatych w Stanach Zjednoczonych, uwazam, ze
przynajmniej cztery powtarzajace si¢ w tych ksiazkach elementy odzwierciedlaja podstawowe
imperatywy owej ksztattujacej si¢ mitologii.

Pierwszym jest przekonanie o rownos$ci wszystkich ludzi, niezaleznie od plei, rasy,
wyznania czy narodowos$ci. Przejawia si¢ ono w fantasy mitopoetycznej pod postacia
kwestionowania eurocentrycznych i maskulinistycznych norm oraz zastgpowania ich
przekonaniem, ze to raczej przez wspOlprace niz separatyzm, przez kultywowanie
wzajemnego szacunku raczej niz organiczenie si¢ do tolerancji, i przez partnerstwo raczej niz
dominacj¢ mozliwe jest stworzenie warunkow do szczgsliwego zycia dla mieszkancoéw naszej
wielokulturowej 1 wieloreligijnej planety. Jednym z przyktadow sagi fantasy, ktéra wyraznie
lansuje taki $wiatopoglad sa pigciotomowe Opowiesci z Ziemiomorza Urszuli Le Guin.

Drugim jest zrbwnowazony progresywizm, ktdry nie neguje ale i nie idealizuje roli
postepu technologicznego w historii ludzkosci. Jest to przekonanie o tym, ze wiele elementéw
ludzkiej przesztosci, dziedzictwa kulturowego i religijnego, pozostaje wciaz aktualnych, a

spoteczenstwa 1 jednostki ludzkie tworza swoja terazniejszos¢, oraz aspiracje dotyczace
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przysztosci, poprzez integracje elementow przesziosci. Poszukujac alternatywy miedzy
trwaniem w przesztosci a jej negacja, beletrystyka z kregu fantasy mitopoetycznej, jak na
przyktad The Chronicles of Prydain Lloyda Alexandra, afirmuje konieczno$¢ zachowania
poczucia ciaglosci miedzy przesztoscia a przysztoscia.

Trzecim jest przekonanie o kompatybilnosci ludzkich intuicji duchowych, realiow
psychicznych i emocjonalnych ze wspdlczesna wiedza naukowa. O ile fantasy jest bowiem
strategia poznawcza zakladajaca istnienie nadprzyrodzono$ci, nie jest zaprzeczeniem
racjonalno$ci. Pokazujac punkty styku paradygmatéw okreslanych mianem religii i nauki,
utwory fantasy mitopoetycznej implikuja perspektywe kosmologiczna, w ktorej koncepcje
wszech$wiata, transcendencji i cztowieka sa kompatybilne z wiedza wypracowana na gruncie
wspoiczesnej nauki. Jednym z doskonatych przyktadéw cyklu fantasy, w ktorym ten element
odgrywa kluczowa rolg jest Kwartet czasu Madeleine L’Engle.

Czwartym jest szeroko pojeta §wiadomosé ekologiczna oraz $wiadomos¢ planetarnego
zagrozenia, jakie niesie mozliwa katastrofa ekologiczna. Swiadomos$é ta funkcjonuje w
fantasy mitopoetycznej pod rdéznymi postaciami, migdzy innymi jako resakralizacja
zwyczajnosci, negocjacja miedzy ludzkimi a zwierzgcymi formami zycia, podkreslanie
ekologicznej wspotzaleznosci $wiata ludzi 1 $wiata natury, czy tez kwestionowanie postaw
antropocentrycznych. Wskazujac nieodmiennie na ekologiczne, obok etycznych, kulturowych
1 politycznych, implikacje ludzkiego dziatania, beletrystyka z gatunku fantasy mitopoetycznej
promuje odpowiedzialno$¢ ekologiczna i redefiniuje ludzkie relacje ze Swiatem naturalnym.
Przyktadem tego rodzaju redefinicji jest cykl Orsona Scotta Carda Opowiesci Alwina
Stworcy.

Czy obecnos¢ owych czterech elementow wyjasnia niestychana popularnos$¢ tego typu
literatury mozna tylko domniemywa¢. Osobiscie uwazam, ze status kulturowy fantasy, a
szczegllnie fantasy mitopoetycznej, jest wypadkowa przemian S$wiatopogladowych i
procesOw globalizacyjnch ostatniego potwiecza. 1 jezeli faktycznie prowadza one ku
homogenizacji i kulturowej konwergencji, to chyba nie miatbym nic przeciwko temu, aby
zaskutkowaty one globalnym uznaniem powyzszych czterech imperatywow i aby standardy

polityki ksztattowali ludzie wychowani na lekturze fantasy mitopoetyczne;.
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